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Jarjestyksessid viidensien Turun
yliopiston historia-aineiden
organisoimien historian me-
todologiapéivien aiheena oli ta-
nd vuonna historian represen-
taatiot erityisesti visuaalisissa
medioissa. Kolmeen tdysimittai-
seen konferenssipaivain mahtui
kuusi pitempad plenum-luentoa
ja kaikkiaan 17 tyéryhmdistun-
toa. Seuraavassa kisitellddn
konferenssin antia kolmen 10y-
hén teeman, teorian, kuvataiteen
ja elokuvan kautta.
Konferenssin ensimmiinen
puhuja Gabrielle Spiegel kisit-
teli niin kutsuttua lingvististd
kadnnetti, scn vaikutusta histo-
rian tutkimukseen ja viime vuo-
sina sille vastineeksi ilmaan-
tunutta ’historiallista kd&nnettd’.
1970- ja 80-lukujen lingvististen
mallien, strukturalismin, sosiaa-
listen voimien ja muiden systee-
misten nikemysten korostuessa
piddyttiin usein hankalaan ja
epiuskottavaa determinismiin:
yksilo oli vain diskurssin tuote,
jota hegemoninen ideologia tai
muu vastaava totaliteetti liikut-
teli mielivaltaisesti. Tahdonva-
pautta ja intentionaalisuutta ei
ollut, struktuuri painottui van-
hassa dikotomiassa agentuurin
kustannuksella. 90-luvulla huo-
mautettiin kuitenkin, etté tekijén
ja subjektin kuoleman ei tarvitse
vilttimittd merkité teon tai va-
pauden kuolemaa ja siten deter-
minismii. *Y1haalta’ tai diskur-
siivisista rekistereistd annettuja
merkityksid otetaan kdyttoon eri
tavoilla, niitd merkitddn uudel-
leen ja muokataan. Koodit ha-
vaitaan, tunnistetaan ja hyvik-
sytdéin, mutta alistetaan vélilld
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myds revisioon ja uusien dis-
kurssien tuottamiseen. Spiegel
viittaa tdssd Saussuren tuttuun
langue-parole -erotteluun, jota
voisi laajentaa myos kaikkien
inhimillisten kielien yhteiselld
ominaisuudella: avoimuudella
(syntaktisesti oikein muodostet-
tuja lauseita on kdytdnndssé ra-
jattomasti). Agentuuri, tai toimi-
ja, on tissd tapauksessa vilitta-
jdentiteetti eri diskurssien vi-
lilld. Mutta mik& on tuon vilit-
tdjdn kokemus ja mistd se syn-
tyy? Spiegel huomauttaa, ettd
kokemusta ei voi palauttaa pel-
kastddn merkityssysteemeihin
tai diskursscihin. Naiden pakko-
rakenteiden sijaan agentuurin
ylittdvia kulttuuria tulisi jasen-
tid erilaisten kompetenssien
valikoimana, jotka rajoittavat
sosiaalisesti mielekésté toimin-
taa mutta ovat keskenddn tie-
tyssd midrin valinnanvaraisia.
Agentuurin toiminta ja kédytén-
nét ovat kognitiivisia, alisteisia
kulttuurin diskursseille, mutta
eivit niiden determinoimia. Tér-
kedd uudessa mallissa on sub-
jektin muistojen, kokemuksen
jne. kielellisen rakentuneisuu-
den ja historiallisuuden (esimer-
kiksi Foucault’n tyyliin) sdilyt-
timinen; vaikka toimijuutta
korostetaan, kyseessd ei ole
paluu essentiaaliseen, ajatto-
maan ja transsendentaaliseen ih-
misluontoon ja -yksiloon vaan
pikemminkin fenomenologisen
havainto- ja toimintafilosofian
uudelleen lammittelyyn.
Toinen, spesifimpi ja ehkd
hieman ongelmallisempi teo-
recttinen lihestymistapa oli
Aron Reppmanin versio myyt-
tikritiikistd. Myyttid voi kasi-
telld kolmella eri tavalla: ottaa
se todesta, selittdd se rationaa-
lisesti eli demytologisoida se
sekd kisitelld myyttid myytting,
miti Reppman kutsuu itse-
tietoiseksi hyviksymiseksi (self-
conscious appropriation). Tdssa
mallissa oltaisiin tietoisia myy-
tin retorisista elementeistd ja

lipsahduksista, tarinan kerron-
nallisesta, narratiivisesti raken-
tuneesta muodosta (the croo-
kedness of the story). Talloin
voidaan, Reppmanin mukaan,
tavoittaa myytin alkuperdinen
merkitys ottamatta sitd kuiten-
kaan todesta. Teoria ei vaikuta
kovin uudelta, itsetietoisuus on
ollut kriittisen historian teemoja
aina Brechtisté ja Hayden Whi-
testa ldhtien. Lopulta jai hieman
episelviksi mitd Reppmanin
tarkoittama luenta kdytdnnossé
merkitsisi, ja kuinka historioit-
sija voisi sitd hyodyntaa. Lisdksi
tulee mieleen kysymys myytin
merkityksestd: onko kyseessd
suppea (jumal- tai sankarita-
rustoon liittyvé kertomus, kuten
Reppmanin lainaamassa Faid-
ros-dialogissa) vai laaja (Bart-
hesin kuvailema hyvin yleinen
ideologinen manddveri tai sel-
laisen tulos' ) mééritelma? Edel-
lisessd tapauksessa hyoty jad
varsin rajalliseksi, jalkimmai-
sessd menetetddn demytologi-
soinnin tarjoamat historialliset
selitysmahdollisuudet.
Kolmannessa teoriapitoi-
sessa luennossa Peter Aronsson
kisitteli kansallisperinnon (he-
ritage) kehityslinjoja, uusia
representaatioita ja kayttdja.
Festivaalien, teemapdivien, hu-
vi- ja teemapuistojen ja elamys-
matkailun kautta perinnsta on
tehty performatiivista, interak-
tiivista, prosessimaista leikin-
omaista ajanvietettd vanhan
monumentaalisen, staattisen
objektikeskeisyyden ja ylhadlta-
alas -asenteen jaddessd vihem-
mille huomiolle. Seurat ja yh-
distykset ovat ottancet historian
haltuun henkilokohtaisten,
alueellisten ja etnisten identi-
teettien rakecnnusmateriaalina ja
tyokalulaatikkona. Vaikka ta-
loudelliset ja konsumeristiset
aspektit ovat Aronssonilla sel-
kedsti esilli esimerkiksi Visbyn
keskiaikapdivien analyysissa,
hén ei kuitenkaan kiinnitd ky-
seisid trendeji heritage-tuottei-



den taustalla oleviin taloudelli-
siin valtavirtoihin, joihin voi-
taisiin lukea tuttuja postindustri-
alistisia piirteitd: palvelujen tar-
joaminen, niiden r#itilointi
yksilollisiksi kokemuksiksi
massan sijaan, tuotteiden diffe-
rentiaatio markkinointia, ei his-
toriaa silmalld pitden, historiaan
siirtyvét, myyvyyden kannalta
houkuttelevimmat nykymaail-
man arvot.” Kiinnostavimman
kuuloista antia Aronssonin use-
aan suuntaan tdhyilleessd esi-
tyksessd oli perintéteollisuuden
ja historian arkisen kidyton va-
laiseminen Reinhart Kosel-
leckin teorioiden avulla. Saman-
kaltaisten elementtien tunnis-
tamisen (mimeettinen) logiikka
kiy jatkuvaa vuoropuhelua ko-
kemuksen muodostamia ja odo-
tushorisontteja muokkaavien
narratiivisten logiikkojen kans-
sa. Jalkimmadisiin voidaan lukea
good old days- ja bad old days -
tyyppiset sekd murrosta tai
vaihtoehtoisesti muuttumatto-
muutta korostavat historian esi-
tysmallit. Esitys jai harmillisesti
ndiden versioiden toteamiseen;
edelleen kehittely ja kiytdnnén
esimerkit perintdteollisuuden
alalta olisivat olleet toivottuja.

Kuvataiteet

Stephen Bannin esitys tarkasteli
Paul Delarochen (1797-1856)
vuonna 1833 valmistunutta
maalausta Jane Greyn teloitus®,
sen syntyhistoriaa, intertekstu-
aalisia kytkenttjd ja myohem-
min saamaa laajaa mainetta.
Maalauksen hienovaraisuus ja
vihjaavuus — myo6tituntoisen
oloiset teloittajat eivit ole vield
aloittaneet ty6tédan — luo tyéhon
jannitettd, epdilystd ja ajatus-
tyohon pakottavaa elisiota: vii-
meistd edellisiin hetkiin py-
sdytetty tilanne antaa katsojalle
mahdollisuuden ottaa historia
haltuun ja 16ytda sille omat
tulkintansa ja tuomionsa. Teok-
sen ambivalensseille ja suosiolle

Bann 16ytdd useita ldhteiti:
varhaisemmat Jane Grey -ku-
vaukset, Delarochen aikai-
semmin késittelemét teemat ja
pitkddn kehitellyt luonnokset,
marttyyrikuvausten (esim. Ve-
ronese, Rubens, David, de
Chavannes) vuosisataisen tradi-
tion, dauphinin teloituksen
vallankumouksen aikana. Niin
Delarochea voidaan Bannin mu-
kaan pitdd ensimmdisen post-
modernistina, joka kokoaa maa-
lauksensa historiasta, ympi-
roivisti yhteiskunnasta ja muil-
ta taiteilijoilta luodakseen hil-
jaisen puolustuspuheen oman
aikansa liberaalien aatteiden
puolesta. Lopuksi kiinnitettiin
vield huomiota teoksen levin-
neisyyteen erilaisina gravyy-
reind 1800-luvun aikana seki
nykyisesti tunnetusta asemasta
Lontoon National Galleryssa.
Se, ettd analyysi oli loppujen
lopuksi melko perinteinen
vaikutus- ja kontekstianalyysi,
uhkasi vililld jadadd Bannin
suvereenin sulavan esiintymisen
varjoon. Delarochen esikuvien
ja plagiointisyytosten kohdalla
Bann tuntui nostavan kohdet-
taan aavistuksen verran aikalais-
ten yldpuolelle; Ernst Gom-
brichin huomiot taiteen perin-
teistd, pitkdikdisistd troopeista
ja skeemoista seki suorastaan
pakollisesta lainauksesta* olisi-
vat kenties olleet paikallaan.
Delarochen maine ei kérsi, vaik-
ka hédn todettaisiin toimineen
kuten useimmat muutkin taitei-
lijat. Samalla voisi ehké kysyi
tuoko maalarin yhdistdminen
postmodernismiin mitddn muuta
kuin melko ohutta metaforista
lisdarvoa tulkintaan.

Maunu Héyrynen tarkasteli
suomalaista maisemamaalausta
kansallismielisen diskurssin ja
kuvitellun kansakuntayhteison
luomisen osana. Hiayrynen toi
lukuisten esimerkkien (Gugel-
genista, von Wrightistd ja Tope-
liuksesta [.K. Inhaan, puu-
tarhakaupunkiaatteeseen ja

turismibrinddykseen) avulla
esille maiseman rakentuneisuu-
den ja jatkuvan kehittimispro-
sessin. Valikoidut stereotypiat,
kuten rauniot, kukkulat, saariset
jérvet, nousivat keskeisiksi ele-
menteiksi historian jdddessa
piiloon lahinnd urbaanin koulu-
tetun eliitin kentéssd syntyneissi
representaatioissa. Erdissd ta-
pauksissa samat kohteet on
voitu ottaa kdyttéon hyvin eri-
laisiin tarkoituksiin: Imatran
koski oli ennen osa villin, kale-
valaisen luonnon paradigmaa,
mutta liittyi voimalaitoksen
rakentamisen myo6td sujuvasti
osaksi teollista perinnemaise-
maa ja koneromanttista kehitys-
optimismin ideologiaa. Muis-
taen Taidehallin viimevuotista
UPM-Kymmenen sponsoroi-
maa Metsin Henki -taidendyt-
telya olisikin ollut kiinnostavaa
kuulla, mitd Hayrynen olisi
voinut sanoa maisemien ideo-
logioista, esim. omaisuuden ja
omistamisesta esittimisestd
John Bergerin ascttamissa viite-
kehyksissd.® Muita kichtovia
taiteen ja historian risteyskohtia
tarjosivat Derek Fewsterin
esitys, joka osoitti, kuinka tir-
kedd osaa pakanallinen folklore-
kuvasto esitti nationalismin oh-
Jjelmassa 1800-luvun lopulta toi-
seen maailmansotaan, Anne
Magnussenin peirceldinen ana-
lyysi Francon Espanjasta siki-
ldisessd pilapiirrostaiteessa seki
Pelle Snickarsin johdatus Sak-
sassa kohua herittdneiden
Wehrmachtin sotarikoksia kisi-
telleiden valokuvandyttelyiden
problematiikkaan.

Elokuva ja historia

Niin historian tutkimuksen kuin
historian elokuvallisen repre-
sentoinnin ongelmat toi parhai-
ten esiin Elizabeth Barretin do-
kumentti Stranger with a Ca-
mera (2000) 1960-luvun Ken-
tuckyssa tapahtuneesta taposta.
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Koyhién ja sulkeutuneen kyldn
eksentrikko Hobart Ison surmasi
oloja kuvaamaan tulleen Hugh
O’Connorin. Haastatteluista ja
alkuperdisestd filmimateriaa-
lista koostettu tunnin mittainen
dokumentti tuo esiin 60-luvun
historiallisen tilanteen peruspo-
lariteetit: toisaalla Ison (nurkka-
kuntainen, skeptinen, ksenofobi,
koyhd, ’punaniska’, 'white
trash’) toisaalla O’Connor
(kosmopoliitti, intellektuelli,
liberaali, urbaani, ehké ylimie-
linen ja ajattelematon, "tunkei-
lija’, "beatnikki’, ’kommunisti’).
Naistd ldahtokohdista edeten
filmi selvittdd, mitd tapahtui ja
pyrkii selvittdimaén henkildiden
persoonaa stereotyyppien taus-
talla. Barret, joka on kotoisin
alueelta, sanoi, ettd kyseessd on
yritys tuoda kaikki sirpaleet
yhteen ja saada selvyys siité,
mité tapahtui, ikdéan kuin lopul-
lisen narratiivin ja sulkeuman
tuottamiscksi. Tahdn liittyvét
ongelmat eivit ole dokumentin,
joka kuitenkin on varsin korkea-
tasoinen, ainoita herkkid kohtia.
Hobart Isonin ja Kentuckyn
taloudellinen tausta jad vain 60-
luvun ylimielisiksi ja hyviksi-
kdyttaviksi leimautuvien uutis-
raporttien varaan. Vaikka psy-
kohistoriallinen analyysi kahden
maailmankatsomuksen tormaa-
misestd hipoisi jo tdydellisyytta,
olisi siihen pitdnyt vield liittda
kontekstit, jotka tuottivat nuo
maailmankatsomukset, eli tassd
tapauksessa kaivosyhtididen
suhteeton valta ja Appalakkien
alueen kaltaisen periferian ylei-
nen asema USA:n makrotalou-
dessa. Dokumentti olisi luon-
nollisesti paisunut, mutta nykyi-
sessd muodossaan historiallinen
selitys saattaa supistua liikaa ja
jaada alueen tai thmisen luon-
teen” varaan. Myos O’Connorin
osuutta ja itse kuvaamistapah-
tumaan liittyvid merkityksid
(kuka tuntee sdélid/turvallisuu-
den tunnetta/nautintoa, kuka
tuntee paljastuneisuutta/katseen
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objektiksi ja hyvaksi kdytetyksi
tulemisen tunteita)® olisi voinut
ruotia tarkemmin, vaikka elo-
kuvan olisikin tarkoitettu valta-
virtalevitykseen.

Claude Lanzmannin Shoah —
10-tuntinen, vain ’nykyajassa’
kuvattua materiaalia siséltava
dokumentti juutalaisten joukko-
tuhosta — oli Ilona Reinersin
luennon aiheena. Joukkotuhon
silminnékijoitd, uhreja ja tyonte-
kijoitd haastatellaan ja vicdéin
esimerkiksi Treblinkan leirin ja
sitd ruokkineen infrastruktuurin
ldheisyyteen. Vaikka mennei-
syyden kauhujen ja nykyajan
viillilld tuntuisi olevan ylikdy-
maton kuilu, Lanzmannin kes-
kittyminen nykymateriaaliin
osoittaa, kuinka menneisyys
elad yhd muistoissa, lauluissa,
tarinoissa, assosiaatioissa ja
maiseman poissaolevissa, pois-
tetuissa ominaisuuksissa. Aja-
malla haastateltavansa — vilista
moraalisesti arveluttavin kei-
noin — kohtaamaan tuskalliset
ja osin tukahdutetut muistot
Lanzmann houkuttelee Rei-
nersin mukaan esiin eleiden,
kyynelien, hiljaisuuksien non-
diskursiivista ja siten oletet-
tavasti kontrollivapaampaa, uu-
denlaista historiaa.

Kimmo Ahosen analyysi Red
Planet Mars -elokuvasta osoitti,
kuinka eksplisiittisistd ko.
elokuvan anti-kommunismi oli,
jamilld tavalla sithen pitdisi suh-
tautua. Kyseessd oli enem-
minkin ylilyonti kuin edustava
esimerkki keskivertovaltavirran
arvoista, vaikka perinteiset ja
laajalti kdytossd olleet polari-
teetit — vapaus, uskonto, yksilol-
lisyys, kapitalismi vs. orjuus,
ateismi, massa-aivopesu, kom-
munismi — 18ytyivit myos tastd
elokuvasta. Petteri Halin ana-
lysoi kymmenen vuotta sitten
ilmestyneitd Kolumbus-elo-
kuvia ‘Amerikan I0ytdmisen’
500-vuotisjuhlien ja Kolumbus-
mytologian kontekstissa. Mo-
lemmat jo toista sataa vuotta

sitten vakiintuneet tyypit — via-
rin ymmaérretty nero ja san-
karisoturi — 1ytyivit uusistakin
representaatioista. Leen Enge-
lenin esitelmd tarjosi ytimek-
kddn johdannon belgialaisen
elokuvan varhaisvaiheisiin
1920- ja 30-luvuilla. Silmiin-
pistiviksi piirteeksi nousivat
ensimmadistd maailmansotaan
kisittelevien elokuvien suuri
madrd. 20-luvun patrioottinen
Griffith-vaikutteinen melo-
draama vaihtui 30-luvulle tul-
taecssa kotirintamaa, yleistd
“voimaa ja valmiutta” koros-
tavaan kuvaukseen, jonka lisak-
si mukaan ilmaantui myos kriit-
tisid ja kyynisempid sdvyja.

Harri Kilpi
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