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Kun elokuva
kohtaa operetin

Sven H irn, Apolloteatteri.
Katsaus 1900-luvun alun
Helsingin ncilttteimdtaiteeseen .j a
huv iel cimcicin. Yliop is topa ino,
Helsinki 2001. 286 s.

Kirja Apolloteatterista on aina-
kin kahta kautta luontevaa
jatkoa Sven Hirnin laajaan kir-
jalliseen tuotantoon. Ensinndkin
se syventdd yhden esimerkki-
kohteen kautta Himin uraauur-
tavia tutkimusmatkoja 1800-
lulun lopun ja 1900-lulun alun
aj anviete- j a kulttuurieldmddn.
Hdn on kirjoittanut esimerkiksi
elokuvista ja niiden varhaisesta
esitystoiminnasta (Kuvat kul-
kevat, 7981, Kuvat elcivcit,
199 I ). valokuvasta (Kameran
edestri j a ta kaa, I 97 2, A te lj ees ta
Iuontoon, 1977), operetista
(Operett i Finland, 1992), sir-
kuksesta (Sirkus kierttici Suo-
mea, 1982), tivolista (Kaiken
kans an huv i t, 1986), populaari-
musiikista (Scivelten tahtiin,
1997), teatterista (Alati kiertu-
eella, 1998) ja matkailusta
(Imatran tarina, 1978, Tuhan-
sien jeirvien maa, 1987). Apol-
loteatteri sivuaa joistain kul-
mista miltei kaikkia niiitii aihe-
piirejii. Toiseksi Apollon tarina
liittyy olennaisesti kiinteiston
rakennuttajaan j a alkuvaiheiden
keskushenkiloon K.E. Sdhl-
bergiin, jonka toiminta va-lo-
kuvaajana, elokuvantekijdnd,
elokuvateatterin omistajana ja
operettiteatterin johtajana on
kiehtonut Hirnid monissa muis-
sakin yhteyksiss6.

Apollon kiinteist6 valmistui
vuonna I 9 l0 osoitteeseen Eteld-
esplanadi 10, ja siihen sisiiltyi

kaksi esityssalia, ravintola,
hotelli, valokuvausateljee pimi-
riineen sekd StShlbergin perheen
asunto. Parvekkeella varustettua
suurempaa salia markkinoitiin
Pohjoismaiden suurimmaksi ja
eleganteimmaksi elokuvateatte-
riksi. Istuimet nousivat vieteril16
pystyyn, ja tunnelmaa toivat kul-
latut stukkokoristeet ja lasimaal-
aukset.

MikAli Apollo olisi jiiiinyt
pelkiiksi elokuvateatteriksi, siitii
olisi tuskin kirjoitettu omaa kir-
jaa. Keviiiillii 1911 elokuvien
ohella alettiin esittdd myos ope-
rettia. ja Apolloteatterin ensim-
mdisen vuosikymmenen toi-
minnan omaleimaisuus perus-
tuikin juuri eldvdn teatterin ja
elokuvaesitysten erilaisiin yh-
distelmiin. Painopiste vaihteli:
viilillii elokuva oli keskeinen
houkutin, viilillii taas teatteri,
mutta joka tapauksessa Apollo
rikkoi I 9l 0-luvulla Esplanadin
toisella laidalla sijainneen
Helikonin ja muutaman muun
teatterin tavoin eliiviin ja tal-
lennetun ajanvietteen rajoja sel-
laisella tavalla, jota ei ole en-
nen eikiijiilkeen ndhty - varsi-
naiset elokuvan ja kabareen yh-
distelmiit kiellettiin jopa lailla
1920-luvun alussa.

Operettien ja elokuvien li-
siiksi Apollossa ndhtiin myos
farsseja, revyytd ja viilillii va-
kavaa draamaakin: St6hlbergin
johtajakauden jiilkeen teatterin
vuokalaisiin kuului esimerkiksi
Elli Tompurin Vapaa Niiyttiimci
esityskaudella 19 19-1920.
Vuonna l92l kiinteist<i piiiiryi
Neuvostoliiton diplomaattitar-
peisiin. Hirnin selvitysten
mukaan k2iytto ei kuitenkaan
ollut kovin aktiivista, ja suurem-
man salin mokralaiseksi tulikin
jo seuraavana vuonna Abel
Adams, joka py6ritti Apolloa
elokuvateatterina vield \uoteen
1934. Silloin kiinteistrin halti-

jaksi tuli taannoin perustettu Oy
Alkoholiliike Ab. Muutamien
vaihdosten jiilkeen rakennus
piiiityi oikeusministerirille, jon-
ka hallinnassa se on tdndkin pdi-
vdnd.

Apollon lavalla ehti 1910-
luvun kuluessa esiintyd mel-
koinen joukko silloisia ja myo-
hempi2i teatteri-. operetti- ja
elokuvapersoonia Bror Ber-
geristd ja Pasi Jiitiskeliiisestii
Annie Mcirkiin, Topo Leisteld^dn
ja Paavo Jdnnekseen. Valovoi-
maisimpiin niiyttelijoihin kuu-
luivat ruotsalaiset Edvard Pers-
son, josta sittemmin tuli ruot-
salaisen elokuvan suuri koo-
mikko, ja operettiprimadonna
Elna Gistedt. Ylipiiiinsii Apollon
vaiheet muistuttavat siitA, miten
kansainvilistii Helsingin kult-
tuurieldmd oli ennen itse-
ndistymistd. Esityksia oli sekZi
suomeksi ettd ruotsiksi, monet
esiintyjiit tulivat muualta Poh-
joismaista, ja muusikoina oli
maai I mansodan syffymi seen asti
paljon saksalaisia.

Muodoltaan Hirnin kirja
muistuttaa pitkiilti perinteisid
niiyttiimohistorioita. Alussa ker-
rotaan rakennuksen, ndy.tftimon
ja sen perustajan taustasta ja lo-
pussa rakennuksen myohem-
mistd vaiheista. Kdsittely etenee
kronologisesti, ja valtaosan siitd
vie henkilovaihdosten kirjaa-
minen ja niiytelmii- (a jossain
mddrin mycis elokuva-) reper-
toaarin leipi kiiyminen liihinnii
sanomalehtitietojen ja arvos-
telujen pohjalta. Tdmd antaa ko-
konaisuudelle melko lailla
kronikkamaisen ja osittain ras-
kaslukuisenkin ilmeen, mutta
toisaalta esitysten tarkka kiriaa-
minen tekee kirjasta hyviin ha-
kuteoksen. Lehdistriaineistoon
on ollutpakkokin nojautua vah-
vasti, silld Apolloon liittyviiti
jiiiimistoii on ilmeisesti tallella
varsin vdhdn. Helsingin kau-
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punginarkistossa sailytettavAt
rakennuspi irustukset valaisevat
kuitenkin Apollon alkuperiiistii
kiiytt<itarkoitusta hyvin, ja ku-
vitus on ylipiiiitiiiinkin tutkimus-
aineiston niukkuuteen ja kirjan
muissa suhteissa vcrrattain vaa-
timattomaan ulkoasuun ndhden
erinomainen. Esimerkiksi kari-
ka[yripiirrokset ja kiisiohjelmat
fioita ei niitiikiiiin ole paljoa
siiilynyt) elavdittavat tekstiii ja
muistuttavat samalla, miten
kiehtovan osan unohdettua
elokuvan, teatterin ja muiden
huvitusten historiaa Hirn on
jiilleen kaivanut esille.

Kimmo Laine

Elokuvan ja
arkkitehtuurin
kytkoksistii

Juhani Pallasmaa: The

Architecture of Image
Existential Space in Cinema.

Rakennustieto Oy, Helsinki 2001

18-l s.

Kiiytiinnrin ty<itd tekevien arkki-
tehtien inspiraation ldhteend ei
ehkd ensimmiiiseksi tule ajatel-
leeksi elokuvaa. Arkkitehti ja
kirjailija Juhani Pallasmaa
osoittaa kuitenkin kirjassaan
The Architecture of Image -
Existential Space in Cinema,
miten monenlaisia kiinnekohtia
niiiden kahden, elokuvan ja ark-
kitehtuurin, vtilillii vallitsee. Ky-
seessd on kuitenkin kiiytiinnon
tasolla uudehko yhteenliittymii,
sillii kirjoittajan mukaan musii-
kin on abstraktisuudessaan pe-
rinteisesti aj ateltu olevan taide-
muodoista arkkitehtuuria lehim-
piinii.

Arkkitehtuurin itserefleksii-
visyyden ja uusien suuntien
etsimisen voi Pallasmaan mu-
kaan havaita kasvaneen 1970-
luvun lopusta liihtien. Syynii
arkkitehtien intoon laajentaa ho-
risonttiaan mytis (muiden) tai-
teenlajien puolelle voidaan pitiiii
arkkitehtuurin kriisiii, joka oli
seurausta j onkinlaiselle yhteniii-
syydelle rakentuvan moder-
nistisen maailmankuvan romah-
tamisesta. Termi postmodemis-
mi ei turhaan tullut kiiyttoon en-
simmdiseksi arkkitehtuurin pii-
rissiil

Arkkitehtuurin ja elokuvan
yhteys rakentuu ennen kaikkea
sen pohjalle, ettd ne molemmat
luovat ja viilittiiviit kuvia elii-
miistii ja kulttuurista. Ndin ne
osallistuvat kulloisessakin ajas-
sa ja paikassa eldvien ihmisten

eksistentiaalisen tilan miiiirit-
telyyn. Sekii arkkitehtuuri ettd
elokuva ovat ajan ja liikkeen
taidemuotoja. Pallasmaa on
kiinnostunut ennen kaikkea sii-
td, miten elokuvan katsoja luo
elokuvallisen tilan mielessdin
ja mikii hdnen tunnereaktionsa
sen suhteen on. Hdnen kirjansa
kdsittelee siis tilassa olemista,
tilan kokemista, joka saa polt-
toaineensa elokuvan tilojen
katsomisesta j a kuulemisesta.

Myds kiiytiinntin tasolla
elokuvan ja arkkitehtuurin v6-
lillii on useita monimuotoisia
kytkoksiii: molemmissa valmiit
teokset syntyviit monen eri alan
ammattilaisten vdlisend yhteis-
tyond samalla kun niissd vai-
kuttaa taustalla "yhden luovan
neron" perinn e, auteur-ajattelu.
Muun muassa saksalaisten eks-
pressionistien luomat hurjat
lavastukset ja sci-fi-elokuvien
psykedeel i set kaupunkiniikymiit
ovat vaikuttanect voimakkaasti
arkkitehtuurin kehitrymiseen.

Toisaalta elokuvankaan il-
maisukieli ei olisi sama ilman
todellisia, olemassaolevia ra-
kennuksia, joissa elokuvat on
kuvattu, tai lavastettuja sisiiti-
loja, jotka on haluttu luoda re-
presentoimaan tiettyjii, kerron-
nan tai henkilohahmojen kan-
nalta olennaisia asioita. Yk-
sittdinen tapahtuma saa aivan
erilaisen merkityksen elokuvas-
sa riippuen siitd, missd se ta-
pahtuu, puhumattakaan siitd,
miten paljon tiettyjen tilojen
liittiiminen tietynlaisiin hah-
moihin vaikuttaa henkiltin "hah-
moutumiseen".

Pallasmaa kdsittelee kirj ass-
aan viiden elokuvan suhdetta
arkkitehtonisesti kdsitettdvissd
oleviin teemoihin. Hitchcockin
Kdys i (Rop e, Yhdysvallat I 948)
ja Takaikkuna (Rear Window,
Yhdysvallat 1 954), Tarkovskin
N o s tal g ia (N o s t al ghi a, Italial
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