
punginarkistossa sailyteftavat
rakennuspiirustukset valaisevat
kuitenkin Apollon alkuperdistd
kiiyttotarkoitusta hyvin, ja ku-
vitus on ylipiiiitiiiinkin tutkimus-
aineiston niukkuuteen ja kirjan
muissa suhteissa verrattain vaa-
timattomaan ulkoasuun ndhden
erinomainen. Esimerkiksi kari-
katyyripiirrokset ja kiisiohj elmat
(oita ei niitiikiiiin ole paljoa
siiilynyt) elavoittavAt tekstiii j a
muistuttavat samalla, miten
kiehtovan osan unohdettua
elokuvan, teatterin ja muiden
huvitusten historiaa Hirn on
jiilleen kaivanut esi1le.

Kimmo Laine
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Kiiytiinnon tytitd tekevien arkki-
tehtien inspiraation lShteend ei
ehkd ensimmiiiseksi tule ajatel-
leeksi elokuvaa. Arkkitehti ja
kirjailija Juhani Pallasmaa
osoittaa kuitenkin kirjassaan
The Architecture oJ. Image -
Existential Space in Cinema,
miten monenlaisia kiinnekohtia
niiiden kahden, elokuvanja ark-
kitehtuurin, viilillii vallitsee. Ky-
seessd on kuitenkin kaytannon
tasolla uudehko yhteenliittymd,
sillii kirjoittajan mukaan musii-
kin on abstraktisuudessaan pe-
rinteisesti ajateltu olevan taide-
muodoi sta arkkitehtuuria liihim-
piinii.

Arkkitehtuurin itserefl eksii-
visyyden ja uusien suuntien
etsimisen voi Pallasmaan mu-
kaan havaita kasvaneen 1970-
luvun lopusta liihtien. Syynii
arkkitehtien intoon laajentaa ho-
risonttiaan mycis (muiden) tai-
teenlajien puolelle voidaan pitdd
arkkitehtuurin kriisiii, joka oli
seurausta j onkinlai selle yhteniii-
syydelle rakentuvan moder-
nistisen maailmankuvan romah-
tamisesta. Termi postmodernis-
mi ei turhaan tullut kiiyttdon en-
simmdiseksi arkkitehtuurin pii-
riss6l

Arkkitehtuurin ja elokuvan
yhteys rakentuu ennen kaikkea
sen pohjalle, ettd ne molemmat
luovat ja viilittiiviit kuvia elii-
miistii ja kulttuurista. Ndin ne
osallistuvat ku I loisessakin ajas-
sa ja paikassa eldvien ihmisten

eksistentiaalisen tilan miiiirit-
telyyn. Sekii arkkitehtuuri ettd
elokuva ovat ajan ja liikkeen
taidemuotoja. Pallasmaa on
kiinnostunut ennen kaikkea sii-
td, miten elokuvan katsoja luo
elokuvallisen tilan mielessddn
ja mikii hdnen tunnereaktionsa
sen suhteen on. Hdnen kirjansa
kdsittelee siis tilassa olemista,
t;ian kokemista, joka saa Polt-
toaineensa elokuvan tilojen
katsomisesta j a kuulemisesta.

Myos kiiytiinnon tasolla
elokuvan ja arkkitehtuurin v6-
lillti on useita monimuotoisia
kytkciksi?i: molemmissa valmiit
teokset syntyvdt monen eri alan
ammattilaisten vdlisend yhteis-
tyon6 samalla kun niissd vai-
kuttaa taustalla "yhden luovan
neron" perinne, aut eur-ajattelu.
Muun muassa saksalaisten eks-
pressionistien luomat hurjat
lavastukset ja sci-fi-elokuvien
psykedeeliset kaupunkiniikymiit
ovat vaikuttaneet voimakkaasti
arkkitehtuurin kehittymiseen.

Toisaalta elokuvankaan il-
maisukieli ei olisi sama ilman
todellisia, olemassaolevia ra-
kennuksia, joissa elokuvat on
kuvattu, tai lavastettuja sisdti-
loja, jotka on halutfu luoda re-
presentoimaan tiettyjii, kerron-
nan tai henkilohahmojen kan-
nalta olennaisia asioita. Yk-
sittdinen tapahtuma saa aivan
erilaisen merkityksen elokuvas-
sa riippuen siitd, missd se ta-
pahtuu, puhumattakaan siitd,
miten paljon tiettyjen tilojen
liittiiminen tietynlaisiin hah-
moihin vaikuttaa henkilon "hah-
moutumiseen".

Pallasmaa kdsittelee kirjass-
aan viiden elokuvan suhdetta
arkkitehtonisesti kdsitettdvissd
oleviin teemoihin. Hitchcockin
Kriys i (Rope,Yhdysvallat I 948)
ja Takaikkuna (Rear Window,
Yhdysvallat I 954), Tarkovskin
Nostalgia (Nostalghia, ltalia/
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Neuvostoliitto I 983), Kubrickin
Hohto (The Shining, Yhdys-
vallat 1980) j a Antonionin Am-
matti: reportteri (Professione:
Re p o r te r, Italia/Ranska,/Espanj a
1975) toimivat esimerkkeind
erilaisten mentaalisten tilojen
luomisesta. Elokuvan ja arkki-
tehtuurin vdlisen suhteen -
sellaisena kuin Pallasmaa sen
ymmiirtiiii - kannalta mielen-
kiintoisia elokuviahan on maa-
ilmassa vaikka kuinka. joten
kirjoittajan on ollut pakko tehdii
valintoja. Tdllaisenaan rajaus on
varsin onnistunut.

Elokuvien tilasuhteita analy-
soidaan monipuolisten teemojen
kautta. Takaikkunan geometri-
syys, joka purkautuu elokuvassa
ldhes yksinomaan sen piieihen-
kikin silmin nrihdyksi tilakoke-
mukseksi, rakentaa my<is elo-
kuvan juonta ja henkilohah-
moja. Hohdo,n labyrintti toimii
moniulotteisena tilana, jossa
tuttu ja turvallinen (Jack Tor-
rance) lopul lisesti transformoi-
tuu vieraaksi ja hirvi<imiiiseksi.
My<is muiden esimerkkien kaut-
ta tarjotaan eksistentiaalisen
kokemuksen "poetisoimista".

Sindnsd ansiokasta elokuvien

tilal lisuuksien analyysid rasittaa
kuitenkin liiallinen tukeutu-
minen elokuvien ohjaajiin, jotka
kiisitetiiiin itsestddn selvdsti ail-
teureina, sekd heiddn niikemyk-
siinsd omista elokuvistaan. Pal-
lasmaan kirja on esimerkki
tutkimuksesta, jossa kirjoittaj a
rakentaa suhteensa ennen kaik-
kea elokuviin itseensi. Tiill<iin
kirjoittaja ei ota huomioon elo-
kuvatekstien ympiirille synty-
nytta laajaa ja monipolvista
tulkinta- ja analyysikirjalli-
suutta, saati sitten elokuvien
synty- ja levityskonteksteja tai
niiden vastaanottoa. Eksistenti-
aali suus analyysia hahmottava-
na tekijdnd on mielenkiintoinen,
mutta ndk<ikulma olisi voinut
monipuolistua, jos tilakoke-
muksia olisi kiisitelty myos
aktuaalisen kokijan ja tulkin-
takontekstin suhteen.

The Architecture of- Image
toimii mainiosti myos katselu-
kirjana, silld luonnolliscsti sen
kuvitukseen on panostettu pal-
jon. Elokuvatutkimuksen ndko-
kulmasta mielenkiintoinen huo-
mio on tosin se, ettii kaikki still-
kuvat elokuvista ovat tv-ruu-
dulta kirjoitta.jan itsensd ku-

vaamia ! Kuvien suurennoksissa,
jotka sindnsd ovat vaikuttavia,
ruudun pikselisyys niikyy sel-
viisti ja se hdiritsee joidenkin
kuvien katsomista. Kysymys voi
toki olla mycis tietoisesti teho-
keinosta.

Jotain kommenttia elokuvan
"muodosta" olisi tosin odot-
tanut; kuuluuhan "tilallisuus"
keskeisesti niihin tekij<iihin,
joiden ajatellaan muuttavan
luonnettaan, kun elokuvaa
katsotaan eri formaateissa.
Kysymystii kuvanraj auksesta j a
eri kopioversioiden erilaisuu-
desta ei nosteta csille. Kiisitel-
tdessd elokuvallisia tilasuhteita
myos katsomiskokemusten -
valkokankaalta vai tv-ruudussa,
vhs-videolta vai dvd:ltd olet-
taisi kuuluvan itsestddnselvdsti
osaksi analyysia.

Kokonaisuutena The Archi-
tecture o/'Image - Existential
Space in Cinema on kuitenkin
futustumisen arvoinen teos. Kir-
jaa lukiessa ja katsellessa tulee
sellainen olo, ettd erittiiin kiin-
nostavaan aiheeseen kannattaisi
tutustua laaj emminkin.

Tanja Sihvonen
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