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Roseanne: kuriton nainen
kotijumalattarenar

Viihiin synrymiini jiilkeen Salt Lake Cityssii Utahissa kaikki muut pikkuvauvat nukkuivar
sikeasti hoitohuoneessa. mutta minii kiruin keuhkojeni kyllyydesta yritt:ien rytinfiia nyrkkia
suuhuni ja hiertiien samalla nenenpiiastiini kaiken nahan. Minulle laitettiin pienenpieni
pakkopaita... Aitini on rykastynyt kyseiseen tarinaan, koska hiinelle se kielii jostakin, mitii
hiin pitiiii minun suunnattomana ruokahalunani ja ylenmii,tiriiisenii vihaisuutenani. Itse
luulen, ettii olin vain pitkiistynyt.

Roseanne: My Li e As A Woman)

Televisiojulkkiksiin liittyvii keskustelu keskittyy usein vertaamaan heitd elo-
kuvatdhtiin - tekeekci televisio kuuluisuuksista lukuisten kriitikoiden
nimittamia "rappeutuneita symboleja", jotka "rahjustavat kohti tahteytta', ja
antautuvat "elzivien kuolleiden dialogiin".3 Tiimii artikkeli kiisittelee tele-
visiojulkkista Roseanne Barria. H6n ei ole ainoastaan rahjustanut vaan myos
kitissyt, herjannut, rouskuttanut, pyllistiinyt ja retkottanut jalat leviilliiiin
itselleen oudon ja ristiriitaisen aseman kulttuurissamme, jota selittdri vain
osittain joko televisioon tai elokuvaan liittyvii Hhteyden kiisite. Kritiikin
esiin nostama rappio-metafora on kyllzi yhdenmukainen Barriin yhdistetyn
groteskin tyylin kanssa, mutta se ei nriyta sopivan hiinen yhtii lailla ihailtavaan
elinvoimaans a ja jouissanceensa. Kaytdn tdsszi tekstissi nimed "Roseanne',
viittaamaan Roseanne Barriin merkkind, henkildnii, joka tunnetaan ainoastaan
hrnen lukuisista rooleistaan ja esiintymisistddn populaaridiskurssissa. Seuraan
tlissii Barrin omaa tapaa hiiivyttiiii rooliensa viilisiii rajoja: loppujen lopuksi
hinen tv-ohjelmallaan on h6nen nimensii, ja haastatteluissa hdn kuvailee
"ndyttelevrinsA omaa itseri6n".

Barrin tilannekomedia ohitti toisen esityskauden loppua ldhestyessddn
viiiijiiiimiittdmdstiBill cosby sftown katsojatilastojen kiirj essd,. people weekly
-lehden lukijat nimittivdt hdnet suosikikseen naispuolisten televisiotrihtien
joukossa, ja hiin sai saman tittelin myris people's Choise -palkintogaalassa
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keviiiillti 1989. Ttistii huolimatta Emmy-palkintojen jakajat ovat vdheksyneet,
tv-kriitikot ovat suhtautuneet alentuvasti ja sensaatiolehdistri (valtalehdistdstii
puhumattakaan) on haukkunut "Roseannea" (sekii henkiltiI ettd televisiosarjaa).
Esimerkkind voisi ajatella vaiktapa tapaa j ollaEsquire-lehti pyrki kesyt&imddn
Roseannen. Numerossa, jossa kiisiteltiin lehden suosituimpia (a viihiten
suosittuja) naisia, julkaistiin rinnakkain kaksi miesten kirjoittamaa tarinaa:
toisen otsikko oli mydnteinen "Roseanne-Yay" ja toisen kielteinen "Roseanne

- Nay". Tai sitten seuraavia poimintoja Srar-lehdestii (6.2.1990): "Roseannen
pakkoavioliitto -' hiidt helvetist6"', "Isukki kieltiiytyy luovuttamasta raskaana

olevaa morsianta", "AlA nai sitd huumehdrhtipummia!", "Kaasot ovat lesboja

- best man on sulhasen huumevieroituskaveri", "Ex-aviomiehen viime hetken
yritys estdd seremonia", "Rosie ja Tom hotkivat kaksi hiitikakun kolmesta
kerroksesta". Vaikka sensaatiolehdistti eliiii ylettdmyydesfa, Roseannen
tapauksessa siihen liittyy usein annos hiiijyytta ja yritys viiiintiiii hiinen itsesfdan

tekemd mdiiritelmd koomisesta melodramaattiseksi.
Tuollainen ambivalenssi johtuu monista tekijtiistii. Richard Dyer saattaisi

seliffaA sita niillii ideologisilla vastakkainasetteluilla, joilla Roseanne leikittelee

- kuinka Roseanne-tdhden ruumis onnistuu maagisesti sovittamaan yhteen
naisten kokeman ristiriidan yhteiskunnassa, joka samanaikaisesti kannustaa
"kuluttamaan" mutta naytGmeen siltii kuin ei kuluttaisi. Janet Woollacott
saattaisi kiisitellii tilannekomedioille tyypillistd diskurssien yhteent6rmdystd

- sitd, kuinka Roseanne-shown aikaansaama mielihyvii ei kumpua niinkiiiin
sankarin toiminnan aiheuttamasta kerronnallisesta jdnnitteestii eikii hiinen
hauskoista sutkauksistaan kuin siit6 ekonomiasta tai nokkeluudesta, iolla
show liittiiii toisiinsa kaksi perhe-eliimiin diskurssia, joista toinen perustuu
traditionaaliseen liberalismiin ja toinen feminismiin ja sosiaaliseen luokkaan.
Patricia Mellencamp saattaisi soveltaa Roseanneen Freudin vitsianalyysiii -
kuten hdn sovelsi sitii Lucille Balliin ja Gracie Alleniin - ja ehdottaa, ettd
Roseannen komiikka uhmaa Isdd tuomalla Aidin etualalle tendenssivitsien
maskuliinisella alueella.a

Kaikki edelld mainitut selitysmallit olisivat osuvia, mutta mikddn niistii ei
selittiiisi taydellisesti Roseannea ympiirtiiv[ii ambivalenssia. Tdllainen selitys
vaatii tarkempaa katsetta sukupuoleen ja Roseannen kaltaisten naishahmojen
historiallisiin representaatioihin. Uskon, etld niimii hahmot ldytyvet "kurittoman
naisen" perinteest6, kirjallisuus- ja sosiaalihistorian ttirkeiden ja rajoja rikko-
vien naishahmojen topoksesta. Roseanne kiiytGa "kurittomuuden semiotiiktaa"
paljastaakseen kuilun, jonka hiin niikee sijaitsevan yhfidltd uuden vasemmiston
sekd 60luvun lopun ja 7O-luvun alun naisliikkeiden ideaalien ja toisaalta
kaksi vuosikymmenrd mydhdisemmin tytivdenluokkaisen perhe-eldmiin viilillii.

Koska naispuolinen kurittomuus on hyvin ambivalentti ilmi6, sen kdyttci
sekii lisiiii ettd viihentdd Roseannen suosiota. Kenties kaikkein merkitthvin
kurittomuus liittyykin h[nen tapaansa esittdd itsensd tekijrinti pikemminkin
kuin niiyttelijiinii - tekijiinii, joka luo ja kontrolloi kuvaa itsestiiSn. Se, ettd han

pitaA kiinni "tekijyydestiiin", Roseannen merkityksen luomisesta ja
kontrolloinnista, on kuriton teko par excellence, mikii heriittiiii pilkkaa ja
hylkimisreaktioita paljolti samalla tavoin kuin Jane Fondan varhaisemmat
yritykset "kirjoittaa itse itsensd" (Fondan tapauksessa tosin pikemminkin
melodraaman kuin komedian genressd). Selvitln tiit'A seuraavaksi kolmessa
luvussa, joista ensimmdisessd teen suppean katsauksen kurittoman naisen
perinteeseen, toisessa tarkastelen Roseannen ruumiillistamaa kuritonta ylef-
ttimyyttd javallattomuutta, ja kolmannessa tutkin hdnen tilan-nekomediasar-
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jansa yhtii jaksoa, joka dramatisoi naispuolisen kurittomuuden ja "tosi
naiseuden" ideologian viil istii yhteentcirmdystd.

Kuriton nainen

Sosiaalihistorioitsija Naralie Zemon Davis miiiiritteli kurittoman naisen
ensimmdisen kerran kirjass aan Society and Culture in Early Modem France
vuonna 1975. Hiinen mukaansa kuriton nainen liitetiiiin usein seksuaaliseen
nurinkddntdrin, "naiseen piiiillii". Davis kirjoitraa, ett6 kurittoman naisen
edustamalla seksuaalisella nurinkrirnncilld on viihemmdn tekemistd suku-
puolijakoon liittyvlin sekaannuksen kuin laajempien sosiaaliseen ja poliittiseen
jiirjestykseen liittyvien kysymysten kanssa, jotka tulevat ajankohtaisiksi silloin
kun "alapuolelle" kuuluva (oko naiset tai naisiksi pukeutuneet ja heidiin
imagonsa omaksuneet miehet) kaappaa aseman "yliipuolelle" kuuluvalta.
Tiillainen topos ei rajoitu ainoastaan varhais-moderniin Eurooppaan, vaan se
viiikkyy taustalla aina, kun naisia, erityisesti naisten ruumiita, pidetiiiin kon-
ventionaalisten sukupuoli-representaatioiden kannalta ylett6mina - liian li-
havina, suulaina, vanhoina, likaisina, raskaina, seksuaalisina (tai ei tarpeeksi
seksuaalisina). Naisten yletcin lihavuus liitetrrn usein my6s ylettrimdrin
itsepiiisyyteen ja puhehaluun (Patricia parker nimittiid niitii "lihaviksi
teksteiksi" retoriikkaan, sukupuoleen ja omistamiseen liittyvriss6 tutkimuk-
sessaan Literary Fat Ladies, jossa hiin jaliifiaa aiheen kannalta keskeisiii
kirjallisia esimerkkejii aina vanhasta testamentista 1900-luvulle).s Kuriton
nainen vahingoittaa ruumiillaan ja puheellaan rineen lausumatonta
feminiinistd lakia "olla tekematta itsestridn spektaakkelia". pidiin kuritonta
naista nainen-subjektin prototyyppina - ransgressiivisena ennen kaikkea
silloin, kun h6n vaatii oikeutta omaan haluunsa.

Kuriton nainen on moniarvoinen ja hdnen sosiaalinen valtansa on epdselvd.
Hdn on tukenut perinteisid rakenteita, kuten Zemon Davis huomauttaa.6
Mutta kuriton nainen on myris edesauttanut niin miesten kuin naistenkin
poliittista tottelemattomuutta tekem[llii tiillaisesta tottelemattomuudesta yleen-
sri ajateltavissa olevaa. Kuriton nainen voi merkitd kaikkien hierarkioiden
kumoamiseen liittyviiii radikaalia utopistisuutta. Kuriton nainen voi myris
merkitd saastuttamista (likaa tai "asioita jotka ovat pois paikaltaan", kuten
Mary Douglas saattaisi selit6a). Tiillaisena kuriton nainen alkaa uhata niit6
kiisitteellisiii luokituksia, jotka jiirjestiivdt ekimddmme. Edellii mainituisra
syistii-johtuen vallasta, joka polveutuu kurittoman naisen liminaalisuudesta,
sen raja-aitoihin ja tabuihin liittyvistii mielleyhtymistd - kuriton nainen ei
aiheuta ainoastaan ihastusta, vaan myds inhoaja pelkoa. H6nen vastarinta-
asemansa perustuu hdnen ambivalenttiuteensa, joka selitdan usein pois
koomisella tai karnevaalisuudella - mutta ei aina.

Kuriton nainen on juoruillut ja kaakattanut historian marginaalissa vuosi-
tuhansia aina vanhan testamentin Saarasta, joka nauroi Jumalalle (a jolla on
roolinsa myos Roseannen omaelamiikerran jaksossa, joka on kunnianosoitus
hiinen isoiiidilleen), keskiaikaisten ihmenrytelmien uppiniskaiseen ja
suulaaseen rouva Nooaan (oka ei astu arkkiin ennen kuin h6n on mielestiidn
valmis), "hullun eukon" ("Mdre Folle") kansanhahmoon ja Erasmus Rot-
terdami lai sen aiheeseen h6nen teokse ssaan Ty hmyy d e n y t i s ty s (Th e p rai s e of
Folly). Kurittoman naisen mycihdisempiin inkarnaatioihin kuuluu 1930-luvun
screwball-komedioiden sankaritar, Miss piggy, ja nykyisten groteskien ja

5 Patricia Parker, Literory
Fot Lodies: Rhetonc,
Gende4 Property. New
York Metiuen 1987.

6 Natalie Zemon Davis,
Sx.iety ond Culture in
Eorly Modern Frorrce.
Stanford: Stanford
University Press I 975,
124-r5r.
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pyhien naispuolisten hirvitiiden pyhAtt6: Tammy Faye Bakker, Leona
Helmsley, Imelda Marcos ja zsa Zsa Gabor. Niiiden naisten ympiirille
rakentunut mediadiskurssi paljastaa samanlaisen tunteiden sekamelskan, joka

liittyy Roseanneen. Heiddn kdsittelyiiiin julkisuudessa luonnehtii my6s vastaava

julmuus ja taipumus karnevalisointiin, mihin liittyy heiden ty6ntimisensd
melodraaman parodioihin - genreen, joka piiinvastoin kuin suuri osa

komediasta rankaisee kuritonta naista oman halun puolustamisesta. Tiillaiset
melodraaman parodiat tekevdt kurittomasta naisesta meidcin naurumme

kohreen. kun ne samalla kieltiiviit hiineltii oikeuden omaan valtaan ja mieli-
hyvddn.

Yllii mainittujen naisten jiirjestystii kyseenalaistava - karnevalistinen ja
karnevalisoiva - valta sisiiltiiii paljon mahdollisuuksia feminismille' Tdmdn

vallan feministinen haltuunotto voisi auttaa problematisoimaan kaksi
feministisen katsoja- ja subjektiteorian kannalta keskeistd aluetta: ensinnekin

feminiinisyyden sosiaaliset ja kulttuuriset normit ja toiseksi ymmtirryksemme
siit6, kuinka spektaakkelin ja visuaalisen kieli konstruoi meitS sukupuolit-
tuneina subjekteina. Mary Russo kysyy esseessddn "Female Grotesques":
"Missii mielessd naiset voivat todella tuottaa tai tehdii itsestddn spektaak-

keleja?.. . Rajoja rikkova naishahmo julkisena spektaakkelina on edelleenkin
merkittiivd, ja kaikkia mahdollisuuksia muuttaa tdllainen representaatio

myyttejii purkavaksi tai utopistiseksi malliksi ei ole viel6 kulutettu loppuun."T

Russo esittiid, ette kurittoman naisen parodinen ylett6myys ja hdneen liittyviit
koomiset konventiot antavat mahdollisuuden kiisitellii feminiinisyyden
ongelmakysymyksiii, tehda nalq'vaksi ja naurettavaksi sen mitd Mary Ann
Doane on kutsunut "feminiinisyyden roopeiksi tai kielikuviksi".

Tiillainen kiisitys spektaakkelista eroaa Laura Mulveyn ajatuksista. Se

hyviiksyy vallan ja visuaalisen mielihyviin vdlisen suhteen, mutta perAe tuon

suhteen ymmdrthmisti enemmdn historiallisesti miiiiriiytyneend ja samalla

ep6vakaana. Pikemminkin foucault'laisena kuin freudilaisena se ehdottaa,

ettd visuaalinen valta virtaa moniin suuntiin ja ettd spektaakkelin positiossa ei

ole kyse vain heikkoudesta. Koskajulkinen valtaperustuu laajalti niikyvyyteen,
miehet ovat kautta aikain ymmdrtaneet tarpeen varmistaa valtansa sekd

katsomalla ettd olemalla katseen kohteina - tai pikemminkin muokkaamalla
(tekijiinii) itsestddn spektaakkelin. Koska naiset on jo entuudestaan sidottu
osaksi visuaalisen vallan verkostoa, he saattavat alkaa neuvotella sen ehtoja
uusiksi. Tiillainen muutos muistuttaisi Teresa de Lauretisin puoltamaa
kertomusten strategista kdyttriti, jolla "konstruoidaan toisenlaisia yhtendisyyden

muotoja. muutetaan representaation ehtoja, tuotetaan representoimisen
edellytyksiii toiselle - ja sukupuolittuneelle - sosiaaliselle subjektille".s
Palauttamalla miehinen katse meiddn on mahdollista paljastaa katsoja (tehdli

hiinestii spekraakkeli). Ja ktiytt2imiillii hyviiksi valtaa, joka jo sisiiltyy naiseen
. kuvana, voimme alkaa tehdii tyhjiiksi "niikymiittomyyttamme" julkisessa

. sf?iiirissii.

Roseanne spektaakkelina

Roseannen luoma spektaakkeli on hiinelle itselleeniahanen ir.ter?sa tuottama'
ja siihen on tietoisesti rakennettu nakokulma etnisyyteen, sukupuoleen ja
sosiaaliseen luokkaan. Suuri osa tdmdn spektaakkelin vaikutuksesta kumpuaa
siita, etta hdn rakentaa sen "Roseanneksi", "itsensd" kuvaksi - olemukseksi,
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jota hiin on puolestaan tietoisesti muokannut haastatteluissa, julkisissa esiin-
tymisissr ja ehkii kaikkein yksiselitteisimmin omaelrmdkerrassaan. Kyseinen
kirja korostaa jo pelkiillii olemassaolollaan niitd mahdollisuuksia, jotka
sisdltyvd Roseanneen merkkind, koska se luo hdnen "mindstd6n" historiallisen
ja antaa hlnen tekijyydelleen materiaalisen ulottuvuuden.

Omaeldm6kerrassa kuvataan "Roseannen" kehityskaaren avainkohtia:
kuinka hiin oppi naispuolisesta vallasta niihtyiiiin ensimmdisen kerran el6-
massddn naisen (isoditinsd) nousevan miestd (isiiiinsti) vastaan; kuinka h[n
oppi marginaalisuudesta ja pelosta viettriessddn lapsuutensa juutalaisena
Utahissa juutalaisvainojen varjossa;ja hiinen omia kokemuksiaan hulluudesta
ja laitoshoidosta. Hulluus on johtoaihe sekii h6nen omaeldmdkerrassaan etta
hiintri kiisittelevissr sensaatiolehdissd.e Roseannen lopulta tapahtunut
feminismin ja vastakulttuurisen politiikan kiytiiminen johti illuusioiden
haihtumiseen, kun naisliikkeessd ottivat vallan hyvin erilaiset naiset kuin hiin
itse; Roseannen mukaan "huolellisesti valitut", valtaapitiiville sopivat naiset.

Roseannen kivuliaan lapsuuden ja varhaisaikuisuuden rinnalla eli rakkaus
nauruun. eriskummalliseen ja hyviin vitseihin. Hiin halusi aina kirjoittajaksi,
ei niiyttelijiiksi. Esiintyminen oli kuitenkin ainoa "paikka", jossa hiin koki
olevansa turvassa. Ja koska hiin pystyi lapsuudestaan liihtien aina sanomaan
mitd halusi niin kauan kuin se oli hauskaa, koominen esiintyminen antoi
hiinelle mahdollisuuden tulla kirjoittajaksi, "kirjoittaa itse66n',. Hdnen
peatos*ian tulla koomikoksi ehkiiisi kuitenkin vaikeus loytiiii naiskomiikan
perinnettd, johon paikantaisi oman ridnensii. Tdmdn seurauksena hiin l6ysi
ndkrikulmansa (tai "asenteensa") havaittuaan, ette han voisi kiisitellii naisten
alistamista omaksumalla alistamisen oman kielen. Helen Anderinin Fasci-
nating Womanhood (1974) oli yksi kaikkein suosituimmista naiseuden op-
pikirjoista hdnen iiitinsr sukupolven keskuudessa. Kirja opetti naisia
manipuloimaan miehiii tulemalla "kotijumalattariksi". Roseanne keksi kui-
tenkin, ettii tiillaisia sanontoja voisi kiiyttiiii mycis "itsemiiiirittelyyn,
kapinointiin ja toden puhumiseen" - sellaisen totuuden kertomiseen, joka
hdnen tapauksessaan on sekri ironinen ettd alistettuja tukeva. Niinpii hiin
perusti ndyttelemisensd ja menestyksensii "feminiinisyyden kielikuvien"
("todellisen naiseuden" ideologian, tiiydellisen vaimouden ja 2iitiyden)
paljastamiseen keskittymiilld sen vastakohdan kehittdmiseen (kuvaan
kurittomasta naisesta).

Roseannen rajojen rikkominen on selvemmin paradigmaattista kuin
syntagmaattista. Se niikyy v:ihemmdn hdnen tv-sarjansa dramatisoimissa
tarinoissa kuin hdnen ruumiiseensa liitetyssii kuvastossa: julkisuuden henkilo
Roseannessa, joka tatuoi pakaransa ja pyllisti yleisolleen; sarjan henkilci
Roseannessa, jolle piereskely ja nenrin kaivaminen ovat yhtd arkipiiiviiisiii
kuin likaiset tiskivuoret ja sietiimiittcimiit pojut pomoina. Seka Roseannen
ruumista ettd hiinen puhettaan miiiirittiiii ylettdmyys ja vallattomuas - omi-
naisuudet, jotka leimaavat hdnet porvarillisten ja feminiinisten sopivuus-
sddnncistdjen vastakohdaksi.

Mikiiiin Roseannen ylettomista ominaisuuksista ei n6yt6 niin huomionar-
voiselta kuin hdnen painonsa. Yi satakiloisen naisen viikoittainen esiintyminen
parhaaseen katseluaikaan niiytettdvdssd tilannekomediassa on todellakin
itsessrln merkityksellistd. Hdnen ruumiinsa edustaa bahtinilaista groteskia
ruumista, joka liioittelee ulokkeitaan, pullistumiaan ja aukkojaan toisin kuin
ne piilottava monumentaalinen, muuttumaton "klassinen" tai "porvarillinen"
ruumis. Bahtinin analyysi asettaa implisiittisesti etusijalle naisruumiin, ennen

e Esimerkiksi "Roseanne
menettaa jiirkensi!"
("Roseanne goes
nuts!"), Enguirer
9.4. 1989; "Minun hullu
vuoteni" ("My insane
year"), People Weekly
9.10.1989. Hulluus
liitedan muiden
poikkeavuuden
leimojen tavoin usein
kurittomaan naiseen.
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kaikkea aidirl ruumiin, joka raskauden ja synnytyksen my6td ottaa ainut-
laatuisella tavalla osaa karnevalistiseen draamaan kiiiint[miillii sisdisen ulkoi-
seksi ja ulkoisen sisdiseksi, sekoittamalla kuoleman eliimAiin ja eldmdn kuo-
lemaan. Roseannen samankaltaisuus groteskin ruumiin kanssa kiiy ilmi alkaen
hdnen omaeldmdkertansa ensimmaisestd kappaleesta, jonka kuvaus hiinen
'JiittiliiismiiisesH ruokahalustaan" jo vastasyntyneena lapsena tuo mieleen
Bahtinin Rabelais-tutkimuksen.l0 Roseanne yhdist?iii lihavuutensa ruu-
miinkielen ja puheen "rajattomuuteen": han retkottaa jalat leviillddn, raahustaa
ja miitkiihtiiii huonekaluille. Hdnen puheensa on jopa sen sisAll6ste erotettuna
kuritonta (epiiselviisti iiiinnettyii ja kieliopiltaan sekavaa) ja yletont?i (sevyltiian
ja voimakkuudeltaan). Hdn nauraa kovadlnisesti, kirkuu kimeiisti ja puhuu
valittavalla nasaalieanella.

Sekii lihavuus etta vallattomuus rikkovat feminiiniseen olemukseen ja
kayttaytymiseen liittyvia kulttuurisia koodeja. "Huonomaineisia" naisia
kuvaillaan kevytmielisiksi ja heidiin ruumiillisuutensa - erityisesti
seksuaalisuutensa - niihdiiiin kontrolloimattomaksi. Lihavuus on tietysti
erityisen tiirkeii aihe naisille, sillii patriarkaatin naisen ruumiiseen jattamet
jaljet eivat todenndkciisesti ndy missAdn muussa yhteydessd yhtl salakavalasti
ja ilkeiisti kuin laihuuden kultissa. Lihavat naiset leimataan epdnaisellisiksi,
kapinallisiksi ja seksuaalisesti poikkeaviksi (liian vdhdn tai liian paljon
seksuaalisiksi). Liian lihavat tai vailla rajoja liikkuvat naiset ottavat liian
paljon tilaa, ja feminiinisyytttihdn mitataan sillii, miten vdhdn nainen vie

tilaa.tr Sitd mitataan myOs naisten ilmaisutapojen tungettelevuudella. Kuten
Nancy Henley huomauttaa. kaikissa kulttuureissa sellaiset ddnet, joita ei ole

tarkoitettu kuultaviksi, koetaan kovaddnisind riippumatta siitii, mikii niiden
desibelitaso on (esimerkiksi "kirkuvat" feministit). Vastaavalla tavalla pieres-

kely, rtiyhtiiily ja neniin kaivaminen kavaltavat, ettei ruumista ole pystytty
pitiimiiiin kurissa. Naisilla ei yleensii ole mahdollisuutta klytt66 "ruumiin-
toimintoihin liittyviiii aarimmiiistd rajattomuutta" kapinointikeinona, mutta
kuten Henley toteaa, "mikiili siitii joskus tulisi osa naisten repertoaaria, siihen
liittyisi suuresti valtaa".rl

Naisten kiiyttiiytymismallien laajentaminen on tdysin yhdenmukainen
Roseannen ammatillisten tavoitteiden kanssa.t3 Hiin kirjoittaa haluavansa
"rikkoa kaikkia sosiaalisia normeja... ja niihdti, ettii sille nauretaan. Nauraa
kakatan, jos huomaan loukanneeni jotakuta, koska ihmiset, joita loukkaan
tarkoituksellisesti, suututtavat minua vietdv6sti."ra People Weeklv -lehden
haastattelussa Roseanne kuvailee, kuinka hdnen tv-ohjelmansa entinen tuottaja
Matt Williams yritti antaa hrinelle potkut: "Hdn laati listan kaikista tekemistdni
loukkaavista asioista. Ja mind teen loukkaavia asioita... Olen sellainen. Se on

tapani toimia. Niinpii Matt teki toimistollaan listaa siit6, kuinka karkea olen,
montako kertaa mind pieraisin ja r6yhtiiisin, ja toi listan kanavan pomoille
osoittaakseen, ett6 olin thysin kontrolloimaton" (painotus kirjoittajan).
Tietenkin Roseanne oli kontrolloimaton-Mattin kontrollinulottumattomissa.
Roseannen mukaan Matt halusi, ett6 ohjelma rakentuisi kastraatiovitseille, ja
hiin olisi jakanut roolit uusiksi pikkupojan ndktikulmasta. Roseanne halusi
jotain muuta - muuta kuin mita hAn pitaa television normina; hin halusi "mie-
hisen ndkcikulman tulevan naisen suusta... erityisesti perheymptiristdssd".r5

Huolettomuus, jolla Roseanne suhtautuu ruumiiseensa ja jonka hiinen
kevytmielisyytensii tekee ndkyvlksi, aiheuttaa suurimman osan hlneen koh-
distuvasta levottomuudesta. Roseannen huolettomuus kertoo siitti, miti Piene

, Bourdieu kuvailee "erddnlaiseksi viilinpitiimiitttimyydeksi toisten objektivoivia
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katseita kohtaan, mika neutralisoi n;iiden katseiden valtaa" ja "anastaa niiden
anastavan aseman".16 Huolettomuus ei leimaa Roseannen kapinallisuutta
ainoastaan suhteessa sukupuolikoodeihin vaan mycis suhteessa luokkaan,
koska luonteva suhde omaan ruumiiseen on yliiluokkien etuoikeus.
Tycivdenluokalle ruumis on todenndkriisemmin hdmmennyksen, arkuuden ja
vieraantumisen liihde, koska "legitiimin" ruumiin normit - kauneus, hyvd
kunto jne. - hyviiksytiiiin kyllii yli luokkarajojen, muua ei mahdollisuuksia
niiden saavuttamiseen. Kulttuurissa, joka miiiirittelee luonnon "sottaiseksi",
fyysiseen kauneuteen ei liitetii ainoastaan esteettisid vaan myris moraalisia
arvoja, mikd vahvistaa niiden ylemmyydentunroa, jotka niikeviit vaivaa
tehostaakseen "luonnollista" kauneuttaan. r7

Roseannen valinpitamattdmyys h6nen ruumiinsa perinteisiii "lukutapoja"
kohtaan paljastaa noihin lukutapoihin sisdltyvdn ideologian. Mit6 tulee hdnen
lihavuuteensa, hdn vastustaa kulttuurin yrityksiii miiiiritella ja arvioida hiintii
painon perusteella. Ylistiimiillii julkisesti ruokaan liittyvriri himokasta nautintoa
han esittaa, ettd naisten tulee ottaa maailmassa enemmdn eikii vdhemmdn
tilaa. Myiis hdnen kommenttinsa kuukautiskierrosta hytikkiiiiviit vastaavalla
tavalla "legitiimili" naisruumista vastaan, joka ei menstruoi julkisuudessa.
Palkintogaalassa hiin julisti, ettii hiinellii oli "kramppeja, jotka voisivar rappaa
vaikka hevosen". Hiin siipsiihdytti oprah winfreyii tdm6n puheohjelmassa
kuvailemalla erityiste mielihyviiii, jota han koki tietdessiidn, etth hiinellii ja
hhnen siskollaan oli "ne pdiv6t" - he olivat ortodoksijuutalaisen siirnnristrin
mukaan saastaisia - silloin kun he saivat kantaa isoditinsd arkkua. omaela-
mdkerrassaan hiin kirjoittaa naisen (so. itsensd) saamisesta yhdysvaltain
presidentiksi: "Kampanjamottoni tulee olemaan: 'Adnestd Rosieta ja saat
tuoretta verta valkoiseen taloon - aina 28 piiiviin vrlein"'.r8 Hdn ei kehota
hyviiksym2iiin mainosten rumputulta, joka kertoo naisille, etteivft he koskaan
voi olla tarpeeksi nuoria, Iaihoja ja kauniita eikii heiddn kotinsa - heidrin ruu-
miinsa jatke - voi koskaan olla tarpeeksi moitteeton. Hiin pikemminkin
hylkiiii "likaistumisen tabut", jotka vaalivat naisten hiljaisuutta, siiiiliii ja
itsevihaa yllyttiimiillii heita pitamaEn sukuelimensd samoin kuin keittiri-
vuilineensr deodoroituina, antiseptisoituinaja "suihkunraikkaina". Sen sijaan
hiin paljastaa naisten lihavuuden, iirtyisyyden ja sotkuisuuden sosiaajiset
syyt tydvaenluokkaisen perhe-elhmdn paineissa, joissa mycihiiinen roska-
ruokaillallinen saattaa olla jiirkevii hemmotteluvalinta sen jiilkeen, kun on
piiiviin lajitellut liukuhihnalla muovihaarukoira.

Demonisia haluja

Ro se aruten tilannekomedian jakso (esitetty ensimmdisen kerran televisiossa
7.11.1989), jota seuraavaksi aion kiisitellii, on jossain miiiirin epiityypillinen
johtuen sen tyylillisesE yletomyydestii ja refleksiivisyydestii. valitsin
kuitenkin kyseisen jakson, koska se maiirittelee niin selkeiisti naispuolisen
kurittomuuden ja sen vastakohdan, uhrautuvan vaimon ja iiidin ideologian,
kiiyttiimiill2i hyviiksi ja samalla rinnastamalla kolmenlaista tyylid: realistista
tilannekomediatyyha ideologian kilpakenffana tyovaenluokkaisen vaimon ja
iiidin maailmassa, surrealistista unijaksoa naispuolisen kurittomuuden
ilmentrimisessd ja musikaalikatkelmaa tuon unen sisdlki yhdistiimrissii
todellista kurittomaan. unijaksot kuvaavat poikkeuksetta tiedostamattomien
halujen purkautumista. Tzissri tarinassa uni liittyy selvdsti naisen halun

r6 Pierre Bourdieu,
Distinaion: A Sxiol
Critque of the Judganent
of Toste. Cambridge,
Mass.: Harvard Uni-
versity Press 1984, 208.

r7 lbid., 206.

rsRoseanne Barr 1989,
t t7.
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purkautumiseen, siis keskeiseen kurittoman naisen merkkiin.
Jakso alkaa samalla tavoin kuin sarjan jaksot joka viikko: tavallisessa

rikkoutuvien putkistojen, alituisten vaatimusten ja tytihuolien maailmassa.
Roseanne haluaa viet6e kymmenen minuuttia kuumassa kylvyssii koettuaan
sanojensa mukaan "elamdnsd pahimman viikon" (hiin on juuri irtisanoutunut
Wellmanin tehtailta). Mutta hdn ei pii6se kylpyhuoneeseen miehensd Danin

.ia lastensa takia. Odotellessaan hdn nukahtaa. Tdssd vaiheessa kaikki
tilannekomedian tunnusmerkit katoavat. Musiikki ja valaistus viittaavat
"uneen". Roseanne kdvelee kylpyhuoneeseensa, mutta se onkin muuttunut
ylenpalttiseksi roomalaistyyliseksi kylpyliiksi, jossa hdntd hemmottelee kaksi
miespalvelijaa yliiruumiit paljaina ("rintakaksoset", kuten Dan heitd
myrihemmin nimit6e). Hdnestd on tullut lumoava punapiiii.

Kuitenkin jopa unessa hdnen perheensd ja sen tukena tiukasti seisova
instituutio - laki - vainoavat hdnta. H6nen perheenjlsenensd ilmestyviit yksi
toisensa jiilkeen ja jatkavat nalkuttamista vaatien hdnen huomiotaan ja
keskeyrtden hiinen kylpynsii. Ja yksi toisensai6lkeen, tdysin epiiroimiitt?i, hiin
tappaa heidiit siististi sopivalla tavalla. (Yhdessii tapauksessa hdn vdrisyttiid
nenddnsd ennen taikojen tekemistd, mikii viittaa 60-luvun lopun ja 70-luvun
alun kurittomiin naisiin tilannekomediassa Vaimoni on noita lBewitched).)
Kosto ja kostofantasiat ovat tietenkin feministisen mielikuvituksen keskeistd
kuvastoa (Marleen Gorrisin A Question of Silence t 19821' Nelly Kaplanin A
Very Curious Girl119691, Cecilia Conditin Possibly in Michigan [1985]'
Karen Arthurin Lady Beware t19S7l). Tdssd tapauksessa Roseanne ei

kuitenkaan murhaa koston vaan kylvyn takia.
Roseannen kurittomuus kohtaa uuden haasteen, ideologia nostaa jiilleen

piiiitiiiin ja unesta uhkaa muodostua painajainen, kun hdnet pideteHan murhasta
syytettyndja tuodaan oikeuteen. Hdnen perheensd ei ole orkeasti kuollutja
todistaa hdnen ystiiviensd kanssa henta vastaan antaen ymmiirtiiii, ettd hdn on

murhannut heidiit kaikki siksi, ettii hiin on epdonnistunut vaimona ja ditind.
Hdnen ystdvlnsd Crystal toteaa: "Hzin on 66nekds, pomottava ja puhuu suu

rdynnd ruokaa. Hiin ruokkii lapsensa jiiisillii kalapuikoilla ja suurikalorisilla
limonadeilla. Eikii hnn ole tarpeeksi siisti." Hiin ei mydskddn kohtele mieslain
oikein, vaikkakin, kuten Roseanne selituia, "ainoa tapa pitdd mies tyytyviiisenii
on kohdella hiintii aika ajoin kuin saastaa". oikeudenkiiynti samoin kuin itse

uni dramatisoivat niitii edeltdneen kehyskertomuksen tulkinnasta kdydyn
taistelun: oikeus tuomitsee hdnen kylpemishalunsa narsistisena ja hedonistisena
ja hiinen hddin tuskin tukahdutetun turhautumisensa murhanhimona. Kyseiset
halut ovat hyville ja uhrautuville iiideille tabuja. Roseannelle kylpeminen (a
"murhat", joita se vaatii) on sek6 aistillisuuteen ettii oikeudenmukaisuuteen
liittyvistti syistd nautinnollista. Kukin saa ansionsa mukaan. Sattumalta ABC-
kanava esitti jakson lomassa mainoksia dokudraamast a Small Sacifices (12.-
I 4. I I . I 989), joka kertoo yhden lapsistaan murhanneesta todellisesta didistd
Diane Downsista.

Oikeudenkiiyntikohtauksen aikana kiiy selviiksi, etta Roseanne koettelee
vakavasti oikeuden valtaa ulottaa jiirjestyksens2i my<is hdneen. oikeuden
ajamat tiukat vastakkainasettelut alkavat hlimiirtyii ja liittoutumat muuttuvat.
Roseanne puolustaa lapsiaan, kun tuomari - tuomari Wapner People's Court
-ohjelmastare -huutaa heille. Siskonsa puolustama Roseanne vaihtaa paiklaa
lastensa kanssa, ja niimii katuvat hdnelle aiheuttamaansa tuskaa. Danin
muuiluessa iikillisesti syyttajesfi pehmeii-iiiiniseksi iskelm2ilaulajaksi ja
luonnetodistajaksi oikeussalista tulee musikaalin[yttiimd. Dan alkaa laulaa,
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ja pian tuomari, valamiehistci ja kaikki muutkin tanssivat ja laulavat Roseannen
ylistystii omituisessa musikaalinumerossa. Naisen halu ej ole hirveiiii; sen
toteuttaminen, kuten hdnen ystzivdnsd vanda laulaa, "ei ole huonoa kdytdsE '.
Roseannen ylistys kiytiinnossd vapauttaa hiinet syytciksistii, mikii ei kuitenkaan
vakuuta tuomaria, joka pitiiii hiint?i paitsi syyllisenii mycis oikeuden halven-
tajana. Unitytin jiilkeen Roseanne her[ii, ja tuomarin nuijan 6dni muuttuu
putkistoa korjaavan Danin vasaroinniksi. Mytis Danin tyri on valmis, mutta
lapset vaativat edelleen hdnen huomionsa. Dan vitsailee, ettei maailmasta
lciydy kodin veroista paikkaa, mutta Roseanne vastaa "marjat" (',Bull").
vihdoinkin hiin piiiisee kylpyyn ja sulkee kyrpyhuoneen oven kuoron laulaessa
sdettii "Me rakastamme Roseannea".

Tarve tuoda fantasia jakson loppuun on tdrked6. Ensinnrikin se, mik6
viime k6dessii tyydyttiiii Roseannen, ei ole perheen sivuuttaminen vaan
perheenjdsenten tunnustus hcinen tarpeilleen ja heidiin hiinelle osoittamansa
tunteenilmaukset - "me rakastamme sinua Roseanne". En viiitii, ettii
Roseannen tv-sarja jollakin ihmeellisellii tavalla ylittiiisi prime time -
televisiosarjan rajoitukset. Tietyssd mielessd kyseinen lopetus edustaa h6nen
valtansa sentimentaalista kesytt6mistd ja omaksumista, muutosta
potentiaalisesti radikaalista pelkdstddn liberaaliin. Mutta se kertoo myris
halusta olla latistamatta ristiriitoja. Suuri osa Roseannen vetovoimasta perustuu
hienonhienoon rasapainoon, jota hiin pitaa ylla yksilon ja instituution viilillii,
sekd hrinen vihansa ja huumorinsa henkil<iitymiittdmaan luonteeseen, jonka
kohteena eivdt ole niinkiiiin hdnen kanssaihmisensd kuin se, mikii tekee
heistd sellaisia kuin he ovat. Se, minkii Roseanne kyseisessI.lak sossa todel-
lisuudessa murhaa, on "tiiydellisen vaimon ja iiidin" ideologra, jonka hiin
paljastaa itsessriiin murhanhimoi seksi.

Rakenne, jonka puitteissa Roseannen maine puhdistetaan - ja mycis tuon
rakenteen rajoitukset -, ovat loppukohtauksessa tdrkeit6. vaikka lainkirjain
tehdiiiin naurettavaksi, se siiilyttiiii valtansa ja j;id viime kddessd neutraaliksi
ja muuttumattomaksi. Ylenkatse niiyttiih olevan Roseannen suurin rikos.
vieliikin tiirkeiimpiiii on se, ettd vaikka Roseanne saa nauttia maineensa
puhdistumisesta, se voi tapahtua ainoastaan unessa. Tosi eltimdssii sita ei
voisi hyvtiksyii. Kehyskertomuksen realistisuus osoittautuu vriistdm6ttd
itsessidn tiirkeiiksi. Ja kurittoman fantasian ja ideologian v6linen neuvottelu
on mahdollista toteuttaa unijaksossakin vain kliyttiimiilla hyviiksi musikaalin
ja sen konventioiden raskasta tykistdii. Kuten Rick Altman on osoittanut,
vain harvat populaarit muodot ruumiillistavat populaarikulttuurin utooppisia
tavoitteita yhtii selkeiisti kuin musikaali, jossa muutoin vaikeasti ratkaistavia
ristiriitoja kiisitell2iiin laulu- ja tanssinumeroissa. Niiin tapahtuu myris tdssii
Roseannen jaksossa. Musikaalinumero tuo ohikiithviin ratkaisun niihin
ongelmiin, joilla Roseanne tyypillisesti leikkii. Kohtaus rekee n6kyvdksi sen,
mitd on muutoin mahdotonta esittdii: Lihavan naisen, joka on mycis
seksuaalinen olento. Homssuisen vaimon, joka on hyvd aiti. "vallattoman,'
naisen, joka pit6a myos yllii jiirjestystii. Naisen, joka inhoaa avioliittoa mutta
rakastaa miestdan. Naisen, joka inhoaa "tosi naiseuden" ideologiaa ja pitiiii
kuitenkin itselin kotijumalattarena.

Roseannesta ja kurittomasta naisesta olisi paljon enemmdnkin sanottavaa,
kuten hinen taisteluistaan siiilyttiiii kontrolli tv-ohjelmansa tekijiinii (a oikeus
keriitii ohjelman saamat kiitokset ja voitot itselleen), siitii kuinka hiin hycidyntiiii
groteskia elokuvassa Naispaholainen (She-Devil, l9g9), hdnen
esiintymisist{5n stand up -koomikkona, hdnen huumorinsa ominaisluonteesta,
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jota hiin nimitua "hassuksi naiseudeksi", hiinen juutalaisidentiteetistiiiin ja
etnisyyden tukahduttamisesta hdnen tv-sarjassaan seka sarjan muuttumisesta
melodramaattisemmaksi ia sen tavoista kiisitellii sosiaalista luokkaa. Kurit-
toman naisen laajempi tarkastelu ltiytiiisi paljon kiinnostavaa niin Holly-
woodin screwball-komedioista kuin feministisistd avantgarde-elokuvista ja -
videoista.m Tiillainen tutkimus kiisittelisi sukupuolen, vihan ja Meduusan

naurun kytkoksiii - suhteita, joita Hdldne Cixous on l6y6nyt nauramisen,

kirioittamisen ja ruumiin velilta - seka neiden merkitysta naiskatsojuuden

teorioille.
Ja vaikka tiissii artikkelissa on painotettu naisen kurittomuuteen liittyviiii

vastarinnan mahdollisuutta, on yhtA *irkeAa valottaa sen naisvihamielisid
kiiytttitapoja, kuten esimerkiksi Foxin tilannekomediassa Pulmuset (Manied. . .

with Children, 1988-). Toisin kuin Roseanne, joka kiiyttiiii naispuolista

kurittomuutta t$kkitikseen naisille sallitun kiiyttlytymisen rajoja, Pulmusten

Peg valjastaa kayffoonsa kurittoman naisen stereotyypin tavalla, joka ottaa

siihen vain v6hdn etdisyytth ruumiillistaen "miehistii niiktikulmaa", jota
Roseanne ndkee niin monissa perheesta kertovissa televisio-ohjelmissa.

Roseanne suuntaa katseen vaihtoehtoihin. Aivan samalla tavoin kuin "koti-
jumalattaruudesta" myds spektaakkelin tekemisesta voi tulla keino kapinoida
ja miiiiritellii itsed - etenkin jos sitii kiiytetiiiin niikyvyyden anastamiseen,

mikii loppujen lopuksi on edellytys kaikenlaiselle olemassaololle julkisessa

s{iiiirissii. Roseanneen liittyvii ambivalenssi, jota olen edellii yritt6nyt selittdA,

nousee ehkd ennen kaikkea sii6, etta hdn osoittaa kuinka television tdhti-
jiirjestelmiin kaltainen suunnaton koneisto voidaan valjastaa tdllaiseen
kayttoon.-'

Suomentanut Juha Herkman

Kiitokset Martti Lahdelle ja Iiris Ruoholle suomennoksen kommenteista.
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