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MENETETTY RUUMIS,
KADOTETTU SIELU
- Dehumanisaatio elokuvassa
Avoruuden pirut

One of us looks human but is actually an automaton, moving at the will of our deadliest and

most dangerous enemy.
Robert Heinlein, The Puppet Masters'

Mielen valtaaminen oli 195O-luvun amerikkalaisen tieteiselokuvan keskeistd

aiheita. Dehumanisaatio, persoonallisuuden menettdminen tai yleisemmin
ihmisyyden hdvi6minen, oli tieteiselokuvan kiehtovin ja monimerkityksellisin
teema. Viihdeteollisuuden kierriityskoneisto on tehnyt invaasiotarinoista osan

amerikkalaisen populaarikulttuurin vakiokuvastoa, jonka variaatioita
hyodynnetiiiin jatkuvasti tv-sarjoissa ja elokuvissa. Invaasioelokuvalle tyy-
pillisessii tarinassa muukalaiset valtasivat tavallisen amerikkalaisen ruumiin
ja sielun. Millii tavoin mielen ja ruumiin hallinnan menettdmisen pelko
konkretisoitui 1950-luvun amerikkalaisessa tieteiselokuvassa? Miksi mielen
valtaamista ja yksilollisen pddtdntdvallan menettdmistd kiisiteltiin niin monessa

elokuvassa? Artikkelissa tarkastellaan dehumanisaatiota 1950-luvun
tieteiselokuvanjuonikaavanaja kontekstualisoidaan siti suhteessa Yhdysval-
tain poliittiseen ja kulttuuriseen kehitykseen. Pyrin jiiljittamaan dehumani-
saatio-teeman kehittymistii ja pohtimaan, miksi juonikaava oli niin yleinen
amerikkalaisessa tieteiselokuvassa ja mitd erilaisia merkityksiii sille voidaan
antaa.

Tunnetuin ja keskustelluin dehumanisaatiota kiisitellyt elokuva on Don
Siegelin ohjaama Varastetut ihmiset (Invasion of the Body Snatchers, USA
1956), jonka merkityssisdllostd on esitetty toisistaan poikkeavia tulkintoja.2
Varastetut ihmiset ei suinkaan ollut ensimmiiinen aihepiiriii kiisittelevii
tieteiselokuva, vaikka iiilkik2iteen se on nostettu lajityypin merkkipaaluksi.
Invaasioelokuvan narratiivikehittyijo ennen sitd,ja siksi keskityn seuraavassa

Varastettuja ihmisiri edeltdviin, vdhemmdn tunnettuihin tieteiselokuviin,
erityisesti William Cameron Menziesin ohjaamaan elokuvaan Avaruuden
pirut (Invaders from Mars, IJSA 1953). Kiisittelen Avaruuden pirujen
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vorostetut ihmiset on tunnetuin esimerkki 1950-luvun invaasioelokuvista, joissa
muukalaiset valtaavat pikkukaupungin (kuva SEA).

merkityssisiiltciii ensisijaisesti historiantutkimuksen ndkrikulmasta, jossa
keskeistd on teoksen paikantaminen suhteessa aikalaiskeskusteluihin ja yleensd
I 950-luvun amerikkalaiseen kulttuuriin.3

Deh umanisaatio juonikaavana

Susan Sontag kirjoitti jo 1960-lumlla, ettd tieteiselokuvassa dehumanisaation
teema on kaikkein kiehtovin. Myos Carlos Clarensin mukaan suurimman
kauhun aiheuttaja ei tieteiselokuvassa ole tuho tai kuolema, vaan dehumani-
saatio.a Ero perinteisiin kauhuelokuviin on ilmeinen: hirviot tappavat, mutta
muukalaiset vievdt sielun. vaikka dehumanisaatiota kiisiteltiin erityisesti
tieteiselokuvissa, aihe oli pinnalla myris aikakauden tieteiskirjallisuudessa.
Aihetta kiisittelevien kirjojen ja novellien kantateokseksi voidaan nostaa
Robert Heinleinin vuonna 195 I ilmestynyt romaani The Puppet Mesters,
joka sisiilsi monia my<ihemmille invaasioelokuville ominaisiapiirteitii. Siniinsii
Heinleinin romaani jatkoi jo H. G. wellsistd alkavaa invaasiokertomusten
perinnettii, jota oli sovellettu mycis amerikkalaisessa tieteiskirjallisuudessa
ainakin 1920-luvulta liihtien. Invaasiokuvauksena Heinleinin romaani lisisi
kuitenkin dehumanisaation uhkakuvan muukalaisten hyokkiiyksen
peruskaavaan.

Robert Heinlein oli tiukka kylmdn sodan soturi, jonka ihanneyhteiskuntana
oli eridnlainen "vapaiden miesten" sotilaallisesti organisoitunut yhteiso. Sen
vastakohtana Heinleinin tuotannossa oli usein byrokraattinen tai totalitaarinen,
vapauden tukahduttava valtajiirjestelma.s The Puppet Mastersissa kyse on
kansallisesta turvallisuudesta, asialleen omistautuneiden salaisen palvelun
miesten ja naisten taistelusta kollektiivisesti toimivia vihollisia vastaan.
Taistelukenttdnii on ihmisruumis: muukalaiset ovat telepaattisesti kommuni-
koivia parasiitteja, jotka kiinnittyviit uhrin niskaan ja muuttavat tdmdn
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tahdottomaksi siitkynukeksi. Parasiitin kontrolloimaa ihmistii ei ulkoisesti
erota tavallisesta amerikkalaisesta. Yksiltillisyytensa menettanyt, mestarinsa
toiveet kuuliaisesti tiiyttiivii parasiitti-ihminen on kuitenkin vain puhelimen
kaltainen "kommunikaatiovdline"6. Muukalaiset muodostavat kiintedn
kollektiivin, yhden kehon, jonka lonkerot levittaytyvat yhii laajemmalle.
Parasiitit katkovat amerikkalaisen yhteiskunnan "sosiaalisen verkoston
hermosolmuj a"' , ja huomaamattomasti alkavan invaasion kohteena ovat
ensisijaisesti jiirjestiiytyneen yhteiskunnan tukipilarit: poliitikot, poliisit ja
sotilaat.

Heinleinin romaani muistuttaa olennaisesti paria vuotta myohemmin
valmistunutta Avaruuden piruia. Tieteiselokuva yleistyi lajityyppinii 1950-
luvun alussaja vakiinnutti tunnistettavat genrepiirteensa, samaan aikaan kun
tieteiskirjallisuuden menekki kasvoi voimakkaasti.s HeinAkuun \95 | Motion
Picture Heraldissa kommentoitiin "tieteiskulttuurin" nousua ja pohdittiin,
milld tavoin Hollywood vastaisi ajan haasteeseen:

Sensing the mood of public whose imagination has been inflamed with news of super

bombs and jetpropulsion rockets, Hollywood is all setfor a timely cycle of science fiction

films. (...) And the newspaper headlines about new atomic discoveries and general scien-

tific progress lend the sensational stories an air ofcredibility.'q

Hetken aikaa nouseva lajityyppi niiytti Hollywoodin studiopomojen silmrssa
potentiaaliselta ltitikkeeltii laskevien lipputulojen, television ja poliittisten
vainojen riuduttaman Hollywoodin anemiaan. Tieteiselokuvien tuotantomddrd
kasvoi tasaisesti 1950-lulun loppua kohden, ja lajityypille vakiintui omat
juonikaavansa, joitatoistettiin turhia kursailematta elokuvastatoiseen.r0 Rick
Altmanin mddritelmd genren kumulatiivisesta, prosessiluonteisesta kehityksestii
sopii 1950-luvun invaasionarratiivin kehitykseen. Itse asiassa invaasio-
elokuvien l[heisempi tarkastelu tukee Altmanin ndkemystA, jossa kritisoidaan
genreteorioiden taipumusta nahda lajityypit ylihistoriallisina ja muuttumat-
tomina. 11 On huomattava, ettd vuosikymmenen tieteiselokuvatuotantoon mah-
tuu useita piiiillekkiiisiii syklejii, joita voidaan erotella sekA temaattisin ettd

tuotannollisin perustein. Erilaisiin teemoihin - invaasio, ydinsiiteilystii syn-
tyneet hirvirit, post-apokalyptinen maailma - kiinnittyneiden elokuvien pe-

ruspiirteitii on myohemmin kutsuttu tieteiselokuvan konventioiksi, vaikka
monet niistd olivat tieteis- ja kauhuelokuvan (ioskus mytis rikoselokuvan)
viilissii liikkuvia lajityyppihybridej[. 1950-luvun tieteiselokuvan ja kauhu-
elokuvan vilinen rajanveto onkin tuottanut tutkijoille pddnvaivaa.l2

Vaikka tieteiselokuvasta yleensd harhaanjohtavasti puhutaan tulevaisuuteen
kurkottavana lajityyppinii, niin suurin osa 1950-lulun tieteiselokuvista oli
sijoitettu sen ajan yhteiskuntaan tai liihitulevaisuuteen. Autenttisuuden
vaikutelmaa lisasivatfilm noir -tyyppiten kerronta, jossa elokuva oli rakennettu
kertojanddnen varaan tai jossa pyrittiin hakemaan dokumentaarista sdvyd'
Pyrkiminen "realismiin", siis siihen, ettd katsoja todella uskoo hdmmdsfyttdvien
tapahtumien olevan mahdollisia, olikin tyypillistii 1950-luvun tieteiselokuvalle.
Muukalaisten invaasio oli tieteiselokuvien suosituimpia aiheita. Aiheen suosio
selittyy jo taloudellisilla tekijoillii, sillii menestyneet elokuvat poikivat runsaan
joukon kopioita, ja toimiviksi osoittautuneita ideoita kierriitettiin lajityypin
sisdlld moneen kertaan. Toisaalta laaja keskustelu lentdvistd lautasista ja
tieteiskirjallisuuden suosion kasvu olivat pohjustaneet maan ulkopuolista
eliimiiii kohtaan tunnettua kiinnostusta. Muukalaisten hyril'kiiys saattoi olla
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suora sotilaallinen invaasio ihmiskuntaa vastaan, mutta usein hyrikkiiys
tapahtui salakavalan soluttautumisen avulla, jolloin taistelua kiiytiin
ihmisyksiloistd, heiddn persoonallisuudestaan ja itsendisyydestddn.

Vuonna 195 I elokuvantekijiit kriviviit kilpajuoksua siit6, kuka saisi
ensimmdisenii markkinoille "muukalaiselokuvan". Robert Wisen ohjaama
Uhkavaatimus maalle (The Day the Earth Stood Still, USA 1951) kuvasi
lempeiiii ja viisasta muukalaista, joka pakottaa ihmiskunnan luopumaan
kilpavarustelusta. Christian Nybyn (kiiytiinnossii Howard Hawksin) ohjaama
"Se" toisesta maailmasta (The Thingfrom another World,USA 195 l) sekii
Edgar G. Ulmerin ohjaama The Man from Planet X (USA 1951) kertoivat
muukalaisten invaasiosta ja edustivat ndin Wisen elokuvaan ndhden
piinvastaista linjaa, joka sitten vakiintui invaasioelokuvan peruskaavaksi.
Ulmerin elokuva tuli ensimmdisend valkokankaalle maaliskuussa 195 l, mutta
ei pienen tuotantoyhtion B-elokuvana saavuttanut sellaista suosiota kuin
seuraajansa.

Vaikka Ulmerin elokuvaa on pidetty ensimmdisend muukalaiselokuvana,
tosiasiassa sarjaelokuva The Purple Monster Strikes (USA 1945) oli
hyodyntiinyt vastaavaa teemaa jo vuonna 1945. Siinii maailmanvalloirukseen
tiihtiiiivii muukalainen murhaa tiedemiehen ja ottaa tdmdn hahmon. The
Purple Monster Strikes onkin mielenkiintoinen kuriositeetti, joka ilmestyi
viisi vuotta aiemmin kuin varsinainen tieteiselokuvaboomi kiiynnistyijajoka
usein sivutetaan alan yleisteoksissa .13 The Purple Monster strites valmistui
ennen kylmdd sotaa, mccarthyismia, lautashavaintoja tai vetypommia. Toisin
sanoen kaikki ne tekijiit, joita vasten aikakauden tieteiselokuvaa yleensd
luetaan ja joiden kautta niille annetaan ideologisia merkityksiri, olivat sen
valmistuessa vield tulevaisuutta. Se sopii huonosti esimerkiksi niikemykseen,
jossa ldhes kaikkia kylmiin sodan ensimmhisten vuosikymmenten kulttuuri-
tuotteita peilataan atomipommin pelkoa vasten.ra Mark Jancovich onkin
osuvasti todennut, ettd muukalaisten invaasio oli tieteiskirjallisuuden suo-
sikkiteemoja jo kauan ennen kylmdd sotaa.r5 Tieteiskirjailijar yriniviit 1950-
luvulla pikemminkin varioida aihetta uudella tavalla, jolloin mulkosirmdiset
hirviot saivat ainakin osittain viiistyii moniulotteisempien muukalaiskuvien
tieltii. Tieteiskirjallisuuden kasvavaan kriittisyyteen ja temaattiseen mo-
ninaisuuteen verrattuna elokuva tuli tavallaan jdlkijunassa, silld tieteiselo-
kuvissa pelkistetyillii viholliskuvilla oli edelleen runsaasti kiiytt6ii.

Aikakauden tieteiselokuvissa vallitsevaksi juonikaavaksi vakiintuijatkossa
vihamielisten muukalaisten invaasio amerikkalaiseen yhteiskuntaan.
Merkittiiviri poikkeuksia tdstd olivat (Jhkavaatimus maalle sekd Jack Amoldin
ohjaama Ydn meteori (It Came.from Outer Space,USA 1953), jossa sivutaan
myos dehumanisaatio-teemaa. Muukalaiset kuvataan aluksi vihollisiksi, mutta
kun heiddn rauhanomaiset motiivinsa selviivdt, elokuvan sdly muuttuu ja
katsojan sympatiat kaannetddn heidiin puolelleen. Kuten (Jhkavaatimuksessa
maalle, my<is roru meteorissa todellisena vihollisena on lopulta muukalaisia
sokeasti vainoava suuri enemmisto. Nriin ne poikkesivat tieteiselokuvan
yksiulotteista viholliskuvaa suosivasta peruskaavasta sekd ylipririnsti har-
joittivat sellaista yhteiskuntakritiikkiii, johon ei yleensd ollut mahdollisuuk-
sia mustan listan ajan Hollywoodissa. Amoldin ja wisen elokuvat osoittivat,
ettd tieteiselokuva tarjosi ideologisen porsaanrei6n, jonka kautta kritiikki o1i
mahdollista ja jossain tapauksessa mycis taloudellisesti kannattavaa.

Tieteiselokuvan valtavirrassa yhteiskuntakritiikkiii, ainakaan tarkemmin
eksplikoidussa muodossa, oli harvoin ndkyvissd. Niissii amerikkalaiset
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tiedemiehet ja sotilaat taistelivat menestyksellisesti muukalaisia tai tieteen
sivutuotoksena syntyneitii hirvioitii vastaan. Tiitii linjaa edustaa mycis

toukokuussa 195316 ensi-iltansa saanut, 20'h Century Foxin levittiimd
Avaruuden pirut. Se oli ensimmdinen elokuva, jossa dehumanisaatio ei ollut
vain invaasion pelotta\uutta tehostava lisdke, vaan tarinan keskeinen ainesosa.

Ensimmiiistii kertaa taistelumuukalaisia vastaan kfiytiin Amerikan syddnmailla,
rauhallisessa pikkukaupunkimilj oossii.

Avaruuden pirujen filmiryhmiissii oli kokeneita tekijoita. Ohjaajana oli
pitkiin linjan ammattilainen William Cameron Menzies, joka oli tehnyt
ndyttdvdn uran Hollywoodissa taiteellisena suunnittelijana (art director).17
Menziesin tapaat myos elokuvan kuvaaja John Seitz oli jo mykiin elokuvan
kaudella aloittanut Hollywood-veteraani. Elokuvan budjetti oli tiettiiviisti $

290.000. Lavastaja Boris Levenin mukaan se oli "kengennauhabudjetti"'8,
mikd on liioittelua, sillii vuosikymmenen loppua kohden tieteiselokuvia
kyhiittiin huomattavasti pienemmillii rahasummilla. Ilmeisesti elokuva tuotti
siihen sijoitetut rahat hyvin takaisin, vaikka ei se ollutkaan suuri kaupallinen
menestys. Ainakaan se ei yltanyt Varietyn vuoden 1953 Top Grossers-
listalle, johon oli listattu I 34 menestyneintd elokuvaa. Listan viimeiset olivat
tuottaneet 1.000 000 $,joten elokuva ei ollut ainakaan rikkonut tdtdrajaa.te

Avaruuden piruj en jdlkeen dehumanisaatio toistui juonikuviona monessa

1950-luvun tieteiselokuvassa. Varastetut ihmisel vei inhimillisyyden
hdvidmisen uhkakuvan syvemmdlle tasolle, mutta keskeisessa osassa juonta
se oli myos mm. elokuvissa It Conquered the World (USA 1956) seka The

Brain Eaters (USA 1958), jonka perusidea oli kopioitu The Puppet
Mastersista. Avaruuden pirut oli kuitenkin se elokuva, joka miiiiritteli
pikkukaupungin valtausta kuvaavan invaasioelokuvan peruspiirteet'
Tarkastelen seuraavaksi, millii tavoin Avaruuden pirut kdsitteli mielen
valtausta. Millii tavoin sen voidaan nAhdd kuvaavan valmistumisajankohtansa
amerikkalaiselle kulttuurille tiirkeitii kysymyksiZi, kuten kylmiid sotaa,

massakulttuurin kritiikkiii, esikaupungistumista tai ydinperheen ihannointia?

Perheidyllin romahdus

From out of space... came hordes of green monstersl Capturing at will the humans they

need for their own sinister purposes!

- Ote Avaruuden pirujen mainosjulisteesta.20

Avaruuden piruj en alussakuvataan keskiluokkaista, esikaupungissa asuvaa

kolmihenkistd amerikkalaisperhetta. Isd George (Leif Erickson) on ldheisessi
sotilastukikohdassa tytiskentelevd tiedemies, iiiti Mary (Hillary Brooke) on

- tietysti - kotona ja vilkas pikkupoika David (Jimmy Hunt) katselee

kaukoputkella tahtia. Vanhemmat laittavat poikaa nukkumaan, ja asetelma on

siis kuin mistd tahansa l6mminhenkisestd, pikkukaupungin eliimiiii lempedsti
kuvaavasta perhe-elokuvasta. Ilmapiiri kuitenkin muuttuu, kun David ndkee

lentdvdn lautasen laskeutuvan pikkukaupungin liepeille.
Pojan vakuutteluja kuunnellut isii ldhtee laskeutumispaikalle katsomaan

mite on tapahtunut. Isdn palatessa liihikuva hdnen kasvoistaan ja musiikin
muuttuminen astetta dramaattisemmaksi osoittavat, ettii kaikki ei ole kunnossa.

Isdn katse on tyhja ja kasvot ilmeettomdt. Perheen turvallinen johtohahmo
tiuskii nyt kiivaasti vaimolleen ja vieliipii lyo poikaansa tdmdn inttdessd
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Llmminhenkinen perheidylli romahtaa, kun liiheiselle hiekkakauopalle
laskeutuneet marsilaiset kaappaavat vanhemmat ia muuttavat heidat
tunteettomi ksi muukalaisiksi (Avo ruuden pirut, kuva SEA).

vastaan. Tdssd on yksi vuosikymmenen tieteiselokuvan keskeisistd
kohtauksista: muukalaiset ovat tunkeutuneet perhepiiriin ja muuttaneet isen
tunteettomaksi, zombien kaltaiseksi hirvioksi.

Seuraavaksi David huomaa, ettit paikalle saapuneet kaksi poliisia
kiiyttiiytyviit samalla tavalla tunteettomasti kuin isiikin. Kaikilla kolmella on
palohaavaa muistuttava jdlki niskassa - konkreettinen ffysinen todiste siitd,
ettd he ovat joutuneet muukalaisten kidnappaamiksi. Uhrit houkutellaan yksi
kerrallaan liiheiselle hiekkakuopalle, jossa heidiit siepataan muukalaisten,
tarkemmin sanottuna marsilaisten, alukseen. Marsin,.kuolevaa rotua,'
edustavien muukalaisten tekemdt sieppaukset kohdistuvat pikkukaupungin
avainhenkiloihin ja heidiin perheisiinsd. Kiisikirjoituksessa dehumanisoirua
uhria kuvataan seuraavasti: "Hdnen katseensa on utelias, kylmii ja
voitonriemuinen".2l Muukalaisten valtaan joutuneet ovatkin tunteettomia,
viileitii ja etiiisiii - kuin kauko-ohjattuja robotteja.

Avaruuden pirut kuuluu niihin tieteiselokuviin, joissa tapahtumia katsotaan
ainakin jossain midrin lapsen ndkrikulmasta.22 Patrick Lucanio on laskenut,
ettii pikkupoika on tdrkedssd roolissa ainakin 14:ssii 1950-luvun tieteiselo-
kuvassa. Miksi lapsi on keskeisessd osassa niin monessa elokuvassa? Ehk6
siksi, ettd lapsen perspektiivistd maailma ei ole stabiili paikka, vaan ihmeitd
pursuava karuselli, jossa kaikki on mahdollista. Lapsi on mycis otollinen
samasfumiskohde. Ympiiristciiiiin ihmetellen katsova lapsi kyseenalaistaa
aikuisten maailman vakiintuneet itsestddnselrqgydet sekii mahdollisenja mah-
dottoman rajat. Toisaalta tieteislukemistojen ja tieteiselokuvien kuluttajakunta
koostui pitkiilti nuorista, eikii siten ole ihme, ettii lapset ja nuoret nostetaan
elokuvissa tdrkeiksi toimijoiksi. Sarjakuvia ja tieteisnovelleja ahmineet nuoret
olivat potentiaalinen kohderyhmii, ja elokuvan kampanjalehtisessd tuottaja
Edward L. Alperson totesikin, ettd fanzine-julkaisujen saama suosio osoittaa
science fictionissa piileviit mahdollisuudet.23 Myris aikalaiskritiikeissii
noteerattiin pyrkimys houkutella nuoria katsojia teattereihin. varietyn mukaan

pikkupoika pystyy
suhtautumaan hyvin-
tahtoiseen muukalaiseen
ennak-koluulottomasti.

23 Alperson hehkutti
myos sil5, kuinka
tieteiselokuva eroaa
perinteiseste Dracula-
kauhusta, silli yli-
luonnollisten selitysten
sijaan siini annetaan
tuntemattomille asioille
uskottavuutta "tieteel-
lisii faktola" hyviiksi-
kayt6mella. "lnvaders
from Mars Attack
Planet Earth". Exhibi-
tor's Campaign Book, 3
Suomen elokuva-
arkiston kansio 2532.
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teoksessa Donald Wills
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26 Menziesin elokuvista
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27 lndependence Doyn
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Ahonen, "Kylmi sota
on teidin ystevenne -
lndependence Day
ideologiakritiikin
kiusankappaleena."
Wider Screen 411999.
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Avaruuden pirut oli tarkoitettu nuorille ja "toiminnan ystdville".2a The l'[ew

York Timesin kriitikko Oscar Godbout puolestaan suhtautui Menziesin
elokuvaan nuivasti, mutta otti arvostelussaan kuitenkin elokuvan kohderyhmiin
huomioon toteamalla, ettii ihmeitii ja lapsellisia mielikuvia tdynnd oleva
elokuva oli suunnattu "nykypiiiviin avaruushulluille nuoril1e".25

Avaruuden piruien estetiikassa lapsen ndkokulma toteutuu hyvin
konkreettisesti, sillii monessa kohtauksessa kamera taltioi tapahtumia lapsen

perspektiivistd. Tuloksena on tavallisesta poikkeava tilavaikutelma. Menzies
oli lavastamisenja kohtausten suunnittelun asiantuntija,ja hdnen elokuvissaan
mise-en-scdne sai ehkd enemman painoarvoa kuin Hollywood-elokuvissa
y1eens6.26 Visuaalisuuden ylikorostuminen ndkyy my os Av aruude n pirui s s a,
jonka outo ilmapiiri on scurausta juuri Menziesin ja Seitzin omaperaisista,
syvyysvaikutelmaa korostavista ratkaisuista.

Elokuvan alussa pikkupojan arkipiiivdinen maailma hajoaa yhtakkia
palasiksi. Avaruuden pirut ndyttddkinerddnlaiselta vieraantumiskuvaukselta.
Luotettavat poliisit muuttuvat vihollisiksi, eikd edes perhe ole en66 lapsen

turvapaikka, vaan vanhemmat yrittavat viedti jiilkikasvunkin muukalaisten
kasiteltaviksi . Avaruuden piruissa arkinen ja yksityinen tila muuttuu ldhes

absurdiksi painajaiseksi, jossa mikiiiin ei ole sitd, milti se niiyttiiii. Ajatus
vanhempien muuttumisesta viholliseksi omalle lapselleen edusti selvdd

poikkeamaa klassiselle Hollywood-elokuvalle ominaisesta amerikkalaisen
ydinperheen glorifi oinnista.

Vieraantumiskuvauksena elokuvaa on kiinnostavaa veffata Alfred Hitch-
cockin kymmenen vuotta aiemmin valmistuneeseen Epciilyksen varioon
(Shadow of a Doubt, USA 1943), jossa sukulaistensa vieraaksi saapunut

Charlie-eno paljasfuu kylmdveriseksi murhaajak si. Ero Avttruuden piruihin
on kuitenkin ilmeinen: Eptiilyksen varjossa pahuus pesii perhepiirin sisiillii,
kuntaas Avaruuden piruissa ulkopuolinen paha ottaa perheenjdsenid valtaansa,

eli ydinperhettd vastaan suunnatfu hyokkiiys tulee ulkopuolelta. Tiimii niikyy
myris siin6, ettd ahdistava asetelma, jossa poika kamppailee dehumanisoituja
vanhempiaan vastaan, siirtyy elokuvassa nopeasti taka-alalle. David loytiiii
tavallaan uudet vanhemmat psykologi Pat Blakesta (Helena Carter) ja tiedemies

Stuart Kelstonista (Arlhur Franz), jotka uskovat tdmdn kertomusta ja hallttavat
sotilaat taisteluun marsilaisia vastaan.

Loppua kohden elokuva muuttuu pikku hiljaa samantyyppiseksi taistelu-
kuvaukseksi kuin samana vuonna valmistunut, Byron Haskinin ohjaama
Maailmojen sota (The War of the lhorlds, USA 1943). Ihmiskunnan ja
muukalaisten kohtaaminen on armotonta sotaa, jossa armeijan sotilaallisen
kapasiteetin esittely on keskeisessd roolissa. Kuvat marsilaisia vastaan hyrik-
kiiiivistii panssarivaunuista voisivat olla otoksia mistd tahansa toista maail-
mansotaa kasitelleesta elokuvasta. Taustalla soiva musiikki on kuin suoraan

westernistd, jossa ratsuvhki valmistautuu lyomiiiin intiaanit. Monien muiden
tieteiselokuvientapaan Avaruuden pirul todistaa, ettd Yhdysvaltain armeijan
tulivoima ei lopu taistelussa vihollista vastaan. Nykykatsojille tutuin esimerkki
tdmdn kuvaston hyodyntiimisestd on Roland Emmerichin mahtipontinen
spektaakkeli Independence Day - Maailmojen sota (Independence Day,
USA 1996), jonka kansallinen uho on tosin vielii jyrkempiiii kuin 195O-luvun
tieteiselokuvissa.2T

Pikkupojan ndkokulmaan palataan teoksen lopussa, jolloin selviiiii, ettii
koko tarina oli vain Davidin unta. Uniratkaisuun turvautuminen suuntaa

elokuvaa kohti lapsille tarkoitettua fantasiaa ja normalisoi vainoharhaisen
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ilmapiirin.28 Ristiriidat muodollisesti ratkaiseva lopetus ei kuitenkaan
poistanut teoksen sisaltamAa ahdistusta ja paranoiaa. Margot Henriksenin
mukaan elokuvan syklinen rakenne antaa ymmdrtdd, ettd David on pysyvdsti
jumiutunut marsilaisten, salaisten atomiaseiden ja dehumanisoitujen ihmisten
painaj aismaiseen maailmaan.2e

Paranoia oli mainosvaltti, jota hycidynnettiin myris viirikkiiitzi ilmaisuja
sisdltrineessd kampanjajulisteessa; "Armeijan kenraali muuttuu... sabotcidriksi!
Luotettavat poliisit muuttuvat... tuhopolttajiksil Vanhemmat muuttuvat...
raivoisiksi tappajiksi!"r0 Mainoslauseet otettiin ilmeisen vakavissaan, sil16
Avaruuden pirut et miellyttdnyt nuorison siveellisen ryhdin notkahtamisesta
huolestuneita piirejii, mikii niikyi selvdsti vanhempainyhdistys pTA:n
(P ar enti a I - Te a c h er A s s o c i atior) kommenteissa. PTA: n edustaj an mukaan
Avaruuden pirut onpelollaja viikivallalla mdssiiilevd tieteiselokuva. Katsoja
samastetaan siind lapseen, jolta on riistetty vanhempien ja yhteiskunnan
auktoriteettien antama turva.3r vastaavaa huolestumista oli niihtiivissd myris
Hollywood Southern California Motion Picture Councilin kommentissa,
jossa elokuvaa kyllii kehuttiin, mutta jonka mukaan se oli aivan liian "realis-
tinen ja pelottava" lapsille. Heti perddn kuitenkin todettiin elokuvan sopivan
"nuorille ja aikuisille".32 Kohderyhmii-miiiirittely herjasteli uuden nuoriso-
kulttuurin nousua.seka lasten ja nuorten eriytymistii katsojaryhmind. Nuoret
otettiin huomioon elokuvan markkinoinnissa, ja sen kampanjalehtiseen olikin
sijoitettu simn mittainen, j uonen piitipi irteet kuvaava sarj akuva.33

Perhettd kdsittelevind elokuvana Avaruuden pirut tarjoaa vastakkaisia
tulkintavaihtoehtoja. Taistelun muukalaisia vastaan voi lukea kamppailuksi
amerikkalaisen perheen puolesta sitd uhkaavia voimia vastaan. Hetero-
seksuaalisella parinmuodostuksella ei niiytii olevan mitdrin virkaa muu-
kalaisille, joiden toimintaa leimaa epdseksuaalisuus ja sukupuolten vdlisten
erojen hdvidminen. Cyndy Hendershot kytkee elokuvan sodanjdlkeisiin pel-
koihin ydinsotaa ja ydinsiiteilyii seuraavasta mieheyden ja naiseuden ka-
toamisesta. Piiiihenkilot kamppailevat siis paitsiyhteistinsii sdilymisen, myds

Budletin asettamat rajoitukset niikyviit mutanttien rooliasuissa
(Avoruuden pirut, kuva SEA).

28 Ohjaajan paatos tehde
elokuvasta unta
raivostutti kesikirioittaja
John Tucker Battlen
niin, efta hin vaati
nimeean poistetavaksi
alkuteksteisti. Kaikissa
levitysversioissa
unilopetusta ei kuiten-
kaan ollut. Loppu-
ratkaisu oli Euroopassa
Ievitetyssi versiossa
erilainen, sillii euroop-
palaisyleis6n ei uskottu
sulattavan ratkaisua,
jossa kaikki olikin vain
pikkupoian unta. ltse
keyttiimasseni, 1980-
luvun alussa Suomen
televisiossa esitetyssi
versiossa on alkupe-
riinen unilopetus. Ks.
Warren 1982, ll9-l2l
seki Lucanio 1987, 130.

2eHenriksen 1997,140.

so"lnvaders from Mars
Attack Planet Earth".
Exhibitor's Campaign
Book, 2. Suomen
elokuva-arkiston kansio
2532.

srDavid 
J. Skal, The
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History of Horror. Lon-
don: Plexus 1993,251.

31 Councilio on siteerattu
Hollywood Citizen
Newsisso 6.3.1953
ilmestyneessa jutussa.
Files/Production/
Clippings, "lnvaders
from Mars", Margaret
Herrick Library, Los
Angeles. Kommentit
Avoruuden pirujen
negatiivisuudesta
voidaan nihdi osana
laajempaa "moraalipa-
niikkia", jossa kulttuuri-
tuotteiden viilittiimi
arvomaailma oli suu-
rennuslasin alla. Samaan
aikaan kiiytiin tiukkaa
keskustelua sarjakuvien
negatiivisesta vaikutuk-
sesta nuorten kehityk-
seen, mikii johtikin
sitten sarjakuvien
sensuu rijirjestelmdn,
Comics Coden syntyyn
vuonna 1954-
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tarkastelee Avoruuden
pirujo, Vorostettujo
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tavallisesta poikkeava,
mutta niihdiikseni liian
tarkoitushakuinen,
elokuvien eroia
vihiittelevii tulkinta.
Cyndy Hendershot,
Poronoio, the Bomb ond
1950s Science Fiaion
Films. Bowling Green:
Bowling Green State
University Popular
Press 1999, 45-47.

3s Perheitd kuvanneiden
tv-sarjojen ja elokuvien
keskiluokan merkitystii
korostavasta ideolo-
giasta ks. esim. Nina C.
Leiberman, Living Room
Lectures. The Fifties
Fomily in Film ond
felevision. Austin:
University of Texas
Press 1995,238-249.

36 Samoja otoksia
saatettiin kiyttea
useassakin elokuvassa.
Lucanio 1987,69-71.

normaaliksi mtiiiritellyn heteroseksuaalisuuden puolesta.3a Toisaalta kuitenkin
elokuvan perusasetelma, jossa vanhemmat yrittiiviit tuhota lapsensa, oli todella
jyrkiissii ristiriidassa sekii Hollywood-perinteen ettii Eisenhowerin ajan sdrmiii
silottelevan kulttuurin kanssa. Perheidylli2i konstruoitiin aikakauden monissa
tv-sarjoissa, joissa lapset olivat pdiiosassa ja joiden ihanteellisessa perhe-
potretissa vanhempien lemped auktoriteetti ei horjunut.3s

Kulissien romahtaminen ja piilotettujen perheongelmien riijiihtiiminen
avoimiksi yhteenotoiksi toistui sen sijaan teemana 1950-luvun amerikkalais-
elokuvassa, erityisesti Douglas Sirkin melodraamoissa. Perheristiriitojen kar-
jistyminen viikivaltaisiksi konflikteiksi konkretisoitui Nicholas Rayn elo-
kuvassa Peilin takana (Bigger than Life, 1956), jossa lddkehuurussa tok-
kuroiva perheenisa kurittaa poikaansa ja yrittiiti lopulta tappaahdnet. Peilin
takana vdldyttdd Avaruuden piruien tapaan katsojalle synkan kuvan perhe-

suhteiden murenemisesta. Ne ovat kaukana siite lempean isyyden ihanteesta,
jonka tv-sarjat loivat nostaessaan isdnd olemisen miehisen identiteetin kes-
keiseksi tekijiiksi. Perhekuvauksen makaberisoinnin erddnlaisena huipentu-
mana voidaan kuitenkin pitiiii George A. Romeron kauhuelokuvaa Ekivien
kuolleiden yo (Night of the Living Dead, USA 1968), jossa ydinperheen
onnesta ole endA edes kulisseja jiiljelld. Avaruuden pirujen alussa vanhemmat
yrittavat muuttaa lapsena muukalaiseksi, kun taas Romeron elokuvan lopussa
tytdr tapaaditinsd. Romeron elokuvan voi niihdii synkkAna paetepisteend sille
kritiikille, jota Avaruuden pirujen 1a Varastettujen ihmisten kaltaiset tieteis-
elokuvat I 95 0-luvulla episuorasti harj oittivat.

Esikaupunkien Amerikan painaiainen

Yaikka Avaruuden piruissa turvaudutaan unirakenteeseen, on sen perussdvy
silti samalla tavalla uskottavuuteen pyrkivii kuin muissakin aikakauden
tieteiselokuvissa. Tieteiselokuvien tekijiit kiiyttiviit ahkerasti hyvdkseen "Stock
Footage Librarya", kokoelmaa, josta voitiin lainata dokumenttifilmejii tai
vaikkapa otoksia aiemmin filmatuista elokuvista. Niinpii monessa lajityypin
elokuvassa niihdiiiin kuvia atomipommiriijtihdyksestd, rakettien ja ohjusten
testauksesta tai maanjiiristyksistii ym. luonnonmullistuksista. Patrick Lucanion
mukaan nimd tdytemateriaalilta vaikuttaneet otokset olivat itse asiassa osa

lajityypin keskeistd kuvastoa.36 Avaruuden pirujen lopussa niihtdvdt kuvat
vyoryvistii panssareista olivatkin juuri tiillaista lainamateriaalia. Jos erikois-
efektit loivat illuusion, niin dokumenttiotokset kytkivdt elokuvat oman aikansa
todellisuuteen antamalla kuvan tapahtumien "autenttisuudesta". Hollywoodin
tuotantokoneistoa ohjannut Haysin koodi saneli tiukat reunaehdot fyysisen
vdkivallan esittdmiselle. Tieteiselokuvissa ei ollut ainakaan vielii 1950-lulun
alussa erityisemmin eksplisiittistii vdkivaltaa, mutta ne kiersivdt koodia ehkii
vhhdn samaan tapaan kuin film noir -elokuvat. Monet rikoselokuville ominaiset
piirteet, kuten yhteison sisdiset ristiriidat, petos, epdvarmuus ja hdilyvd moraali,
olivat ldsni myos Avaruuden piruissa.

Avaruuden piruissa capralaisen "hyvien ihmisten" pikkukaupungin kiinted
yhteisollisyys on poissa ja tilalla on tunteensa menettineiden, muukalaisten
ohjaamien ihmisten laumasieluisuus. Kylm6, mekaaninen ja vdkivaltainen
systeemi on syrjiiyttiinyt liimpimiin inhimillisen, yhteistrn valittomAen demo-
kratiaan perustuvan kulttuurin. 1930-luvun sydiimelliset yhteisdkuvaukset ja
Avaruuden pirujen invaasiotarina edustavat toki erilaisia yhteisollisyyden
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muotoja, joita ei voi sellaisenaan rinnastaa. Joka tapauksessa yhteison si-
sdiset paineet olivat etusijalla monessa muussakin 1950-lulun elokuvassa,
kuten esimerkiksi John Sturgesin ohjaamassa teoksessa Mies astui junasta
(Bad Day at Black Rocf, USA 1955).

Menziesin elokuvan voidaan nrihdii kiisitteleviin amerikkalaisen pikkukau-
punkieliimiin, tai tarkemmin sanottuna esikaupunkieliimiin kiitkettyjii risti-
riitoja. Sodanjiilkeinen nousukausi laajensi esikaupunkialueita ja profiloi ne
valkoisen keskiluokan asuinpaikaksi. Sodasta palanneille miehille ja heidiin
perheilleen edulliset asunnot merkitsivdt sosiaalisen nousun mahdollisuutta.
uuden asumisen symboliksi nousi New Yorkin liepeilld sijaitseva, riikemies
Bill Lewittin omistama Lewittown, jossa parhaimmillaan yli 80 000 ihmistii
asui valkoisissa, nopeasti rakennetuissa, toinen toistaan muistuttavissa oma-
kotitaloissa. Lewitt teki asunnoille saman minkd Henry Ford autoille: ne
olivat edullisia, standardisoitujaja suurille massoille suunnattuja. Lewitt itse
uskoi, ettd tiissii yksilollisyyden ja tuotteistamisen yhdistelmiissii kiteytyi
koko amerikkalainen eldmdntapa. Hdn totesikin: "Mies, jolla on oma tontti
ja talo, ei voi olla kommunisti. Htinellii on liian paljon tekemistd.,'i7

omaan taloon ja autoon sekd vapaaseen kuluttamiseen kiinnittyneestd
el6mdntavasta, samoin kuin konservatiivisista perhearvoista tuli nyt amerik-
kalaisuuden symboleja, aseita kylmdn sodan propagandataisteluun. Amerik-
kalaista perhehistoriaa tutkineen Elaine Tyler Mayn mukaan kommunismin
patoaminen ei ollut siis vain ulkopolitiikkaa ohjaava iskulause, vaan se ndkyi
my<is amerikkalaisessa arjessa, jossa perheen tuli olla psykologinen linnake
amerikkalaisia arvoja uhkaavia voimia vastaan. Tiillainen "sisdinen patoa-
mispolitiikka" (domestic containmenr) ilmeni ylikorostettuna perhe-
keskeisyytenti ja kritiikin sora66nten hiljaisena vaimentamisena. Kun Rich-
ard Nixon luonna 1959 viiitteli tunnetussa "keittiodebatissa" Nikita Hrustsevia
vastaan, oli hdnen keskeisend argumenttinaan osoittaa, kuinka levedsti
tavallinen amerikkalainen tydlaisperhe eli omassa tilavassa talossaan uusien
kodinkoneiden keskelld.38

Esikaupunkieldmdn aiheuttamat yhdenmukaisuuden paineet varjostivat
uuden keskiluokan onnea. Tiimiin huomasivat myos monet aikakauden joh-
tavista intellektuelleista, kuten Lewis Mumford ja David Riesman, jotka
pitiviit kulutuskulttuurin sokaiseman keskiluokan epiiyksil<illista elemaa
osoituksena konformistisesta, perinteistd amerikkalaista individualismia uh-
kaavasta massakulttuurista. Massakulttuuria inhonneet intellektuellit saama-
sivat keskiluokan hedonistisia tottumuksia vastaan. Massakulttuurikritiikki
on yleensd yhdistetty Frankfurtin koulukunnan perinteeseen, mutta aihe oli
populaarimmalla tasolla esillii myos I 950-luvun amerikkalaisessa sosiolo-
giassa. Kulttuurin yhdenmukaistumisesta ja amerikkalaisten persoona[i-
syystyyppien muutoksesta kiiytiin laajaa akateemista keskustelua.re Hieman
kiirjistiien voidaan sanoa, ettd dehumanisaatiota kasitelleet tieteiselokuvat
liikkuivat samassa ongelmakentdssd, tosin aivan eri pohjalta. Tieteiselokuvat
sindnsd edustivat Mumfordin ja Riesmanin kammoksumaa massakulttuuria
pahimmillaan. vaikka science fictionin dehumanisaatiokuvauksilla ja mas-
sakulttuurikritiikiIa ei ole juuri mi*ian tekemistd toistensa kanssa, represen-
toivat ne silti samantyyppisiii huolia inhimillisyyden ja yksilollisyyden hii-
vi6misestd nopeasti muuttuvassa maailmassa.

Av a r uu den p i ruj e n plkkupoika David edustaa sodanj iilkeistd esi kaupun-
geissa kasvanutta sukupolvea. Monen muun tieteiselokuvan tapaan myos
Avaruuden piruissa uhka tulee asutun alueen ulkopuolelta, tdssii tapauksessa

17 Lewittownista ks
David Halberstam, Ihe
Frfiies, New York:
Ballantine Books 1993,
l3t-t43

r8 Elaine Tyler May,
Homeword Bound.
Americon Fomilies in the
Cold Wor Ero. New
York BasicBooks 1988,
162- 168 ja passim.

re David Riesmanin
mukaan "sisiisen
iineen" ohjaama
amerikkalainen
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hiiviiimissii viiteryhmin
ohjaaman, muiden
mielipiteisiin sopivan
persoonallisuustyypin
tieltii. Ks. David
Riesmon,The Lonely
Crowd. A Study ofthe
Chonging Americon
Choroaer. Sixth printing.
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University Press 1955,
6-25.
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kuitenkin kaupungin liepeiltii eikd erdmaasta niin kuin esimerkiksi Yon

meteorissa. Amerikkalaisen pikkukaupunkielokuvan turvalliset paikat - koti
ja poliisiasema - ovat elokuvassa muuttuneet menetetyksi alueeksi, vihollisen
valtaamiksi vieraiksi paikoiksi. Tapahtumien ja erityisesti tilojen "outoutta-
minen" niikyy elokuvan lavastuksessa. Poliisiasema ei ole eniiii jiirjestyksen
tyyssija, vaan osa jotain vierasta ja epiitodellista. Tdmd on tietysti tyypillistii
science fictionille ja sen vieraantumismetodille. Siinii tutut asiat siirretddn
vieraaseen, lukijalle tai katsojalle outoon ympiiristoon, jossa turvallisen ja
vieraan/epdilyttdvdn raja hiimiirtyy tai jossa kiisitteet vaihtavat paikkaa.a0

Sotilastukikohta avaruusraketteineen, laboratorioineen j a tiedemiehineen
on muuttanut esikaupunkimiljoon kosmisen taistelun niiyttiimoksi. Muuka-
laisten hyrikkiiys on suorassa yhteydessi kaupunkia hallitsevaan sotilastuki-
kohtaan, eli tieteen ja teknologian liitto on osasyyna normaalin eldmdn suistu-

miseen raiteiltaan. Rob Lathamin mukaan tamA osoittaa, kuinka saumattomasti
sotilastukikohta on sulautunut esikaupunkimaisemaan. Esikaupunkialue olisi
siis samanlainen joutomaa kuin hiekkakuoppa, jossa marsilaiset vetdvdt uhrinsa
maan alle ja tekeviit heistd robottimaisia, erityispiirteensa menettaneita
palvelijoita.4r Voisiko Ayaruuden piruia lulkita tieteellis-sotilaallisen kult-
tuurin piilotetuksi kritiikiksi?

Brian Murphyn mukaan 1950-luvun tieteiselokuvat vakuuttivat
amerikkalaisia siite, ettd sotilas oli tarpeeksi hyvii ja tiedemies tarpeeksi
viisas voidakseen huolehtia heistd.a2 Mark Jancovich on kuitenkin huomaut-
tanut, ettd vaikka invaasioelokuvien on yleensd katsottu legitimoivan tieteellis-
teknillistti rationalismia, niin ne antavat mahdollisuuden myos aivan pSin-

vastaiseen tulkintaan. Jancovichin mukaan monet invaasioelokuvista itse

asiassa samastavat muukalaiset j a ticteellis-teknisen rationalismin, j oka siten

niiyttiiii liihes yhtii uhkaavalta kuin muukalaisetkin. Muukalaiset tai hirvirit
yhdistetiiiin usein suoraan teknologiaan: joko ne ovat tieteen sivutuotteita tai

sitten ne uhkaavat maata ylivoimaisella teknologiallaan.lr Mycis Avaruuden
piruis s a muukalaisten piiiimiiiiriit linkitetiiiin Yhdysvaltain avaruusohjelman
kehittelyyn. Invaasionarratiivi ei olekaan siis niin yksioikoisesti vahvistamassa
kuvaa korvaamattomista sotilaista ja tiedemiehistii kuin mitd Murphy esittiiti.

Jopa sotakuvauksiksi muuttuvissa, asetelmiltaan muuten mustavalkoisissa
invaasioelokuvissa on kohtauksia, joissa tiedemiehet ihastelevat muukalaisten
jiirjestelmiin tai ominaisuuksien ylivertaisuutta. Tieteeseen ja teknologiaan
nojaava kulttuuri on tunnekciyhiiii ja ylirationaalista, ja se pyrkii alistamaan
ihmisiii samaan tapaan kuin muukalaiset.

Koneihminen ja aivopestyt sotilaat

Ihmisen muuttuminen koneeksi on science fictionin suuria aiheita, jota

hyridynnettiin aktiivisesti myos 1950-luvun tieteiselokuvissa. Ne heijastelivat
teknologista kehitystii kohtaan tunnettuja pelkoja ja odotuksia. Vaikka
atomipommi olikin tieteellisen kehityksen huipentuma, asetcknologian
saavutukset eivdt olleet suinkaan ainoita tieteellisiii edistysaskeleita, vaan ne

edustivat pikemminkin j66vuoren huippua. Nopea teknologinen kehitys
stimuloi tieteiskirjailijoita ja vahvisti kuvaa siitd, ettd science fiction pystyi
ennakoimaan tulevaisuutta. Tieteiselokuvien suhde tieteeseen ja tiedemiehiin
oli kuitenkin hyvin ambivalentti, sillii ne samanaikaisesti ihailivat tieteen

saavutuksia j a moralisoivat sen vddrinkdytttid.
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Tieteiselokuvien ldpimurto tapahtui samana vuonna kuin tietokoneiden.
Vuonna l95l ensimmiiiset yritykset aloittivat tietokoneiden tuottamisen
kaupallisille yrityksille, ja jo seuraavana vuonna CBS kiiytti tietokonetta
seuratessaan Yhdysvaltain presidentinvaaleja.aa Tieteiselokuvissa tietokoneet
olivat vield 195O-luvulla sivuosassa, merkittivdnd poikkeuksen a S.O.S. Ava-
ruuslaiva(Invisible Boy, USA 1957), jossa supertietokone pyrkivalloittamaan
maailman dehumanisoitujen uhrien avulla. Lajityypin elokuvissa nahtiin
kyllii ihmisiii, jotka oli alistettu koneen kaltaisiksi tiedonsiirtovdlineiksi
hieman samaan tapaankuin The Puppet Mastersissa. Muukalaiset saattoivat
lukea ihmisen mieltii ja tallentaa tiedot "muistipankkeihin", kuten elokuvassa
Lentcivien lautasten hyrikkciys (Earth vs. the Flying Saucers,USA 1956), tai
alistaa heidiit aivoihin asennettavan laitteen avulla, kutenlvarwtden piruissa.
Muukalaisten kontrolloima ihminen muuttui ohjelmoiduksi automaatiksi,
kiiskyj en mekaaniseks i toteuttaj aksi.

Ihmisen muuttuminen koneeksi ei ollut vain tieteiskirjallisuuden tai -
elokuvan tuottama uhkakuva, silld teemaa kiisitteliviit mycis monet tieteellis-
teknisen kulttuurin siluvaikutuksista huolestuneet intellektuellit. Erich Fromm
oli jo 194O-luvulla kirjoittanut pakottavasta yhdenmukaisuudesta, joka teki
ihmisistii inhimillisyytensd menettdneitd, ympdrriivdn kulttuurin arvot
sellaisenaan omaksuvia automaatteja. Sopeutumattomat tyypit karsiutuivat
pois, ja jiiljelle jriiviit unissakiivehjiin lailla eliimiinsii liipi harhailevat, intohi-
mottomat teknokraatit, jotka olivat tiiysin sisiiistineet yhdenmukaisuuden
vaatimukset.as Myos Lewis Mumfordin mukaan ldpeensd tieteellistynyt kulr
tuuri ohjasi ihmisiii kohti persoonatonta, konemaista eliimiiii. Siinii tieteellisen
rationaalisuuden ja yhteiscin syrittdmien arvojen tiiydellinen omaksuminen
oli selviytymisen elinehto. Mumfordin mukaan amerikkalaiset olivat hyvdd
vauhtia muuttumassa passiivisiksi kuluttajiksi, joiden turvallisen eldmin
pddtavoite oli mukavuuden maksimointi.a6 Paradoksaalista kyl16, massakult-
tuurin kriitikot pelkiisiviit siis, ettd kapitalismin tuottama uudenlainen yhte-
ndiskulttuuri johtaisi itse asiassa totalitarismiin. Yhdysvaltain jatkuva nou-

Piiihenkilot tuiiottavat kuin hypnotisoituina Korkeinta iilyi, lota mutantit
suojelevat marsilaisten aluksessa (Avoruuden pirut, kuva SEA).

aaTietokone, loka
ennusti ensimmiisten
tulosten perusteella
oikean lopputuloksen,
Eisenhowerin voiton,
olikin tavallaan
vaaliliihetyksen "tihti".
Paul Geruzzi, "An
Unforeseen Revolution:
Computers and
Expectations, 1 935-
I 985". Teoksessa

Joseph J. Corn (ed.),
lmogining Tomorrow.
History, Technology ond
the Americon Future-
Cambridge, Massachu-
setts: The MIT Press
I 986, 90-9 r .

a5Ks. Erich Fromm,
P oko v op o u d esta (Escop e

from Freedom, l94l).2.
Painos. Helsinki:
Kirfayhtymii 1976, I 63.

a6 Munifordin kritiikis!.ii
ks. Henriksen 1997,
144-147.
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sukausi ja teknologian voittokulku, joiden piti vahvistaa ldnsimaista vapautta
suhteessa Neuvostoliiton edustamaan pakkovaltaan, lopulta kaventaisivat
vapautta ja johtaisivat tiiydelliseen samuuteen, yksilollisyyden hdviSmiseen.

Yksilollisyyden hdvidminen on nAhtavillii myos Avaruuden piruissa.
Dehumanisoidut ihmiset ovat siina tyystin tunnekuolleita ja muukalaisten
maailma eloton samalla tavoin kuin The Puppet Mastersissa. Uhrit ovat
menettaneet yksilolliset erityispiirteens6, heistd on tullut osa massaa, koneis-
toa, jonka partikkelit ovat vaihdettavia ja standardisoituja. Susan Sontag
meArittelikin dehumanisaation "valekuolemaksi", erddnlaiseksi moderniksi
vampyyritarinaksi, toisin silla merkittavdll6 erolla, ettd tieteiselokuvassa uh-
kana ei olut ihmisen eliiimellisyys vaan tamen muuttuminen koneeksi.aT Mark
Jancovichin mukaan Av aruu d e n p i ruj e n dehumanisoituj en ihmi sten robotti-
maisuus kuitenkin viihentdd elokuvan painajaismaisuutta, sillii se tekee heistd
uhreja, jotka erottuvat kylmiillii kiiytiksellddn normaaleista amerikkalaisista.a8

Avaruuden piruissa kiisitelliiiin pakottavaa kontrollia, jossa ihmisten
tiiydellinen ykseys tekee heistii yhden kollektiivisen organismin. Kollektivismi
ja totalitarismi yhdistettiinkin toisiinsa aikalaiskeskusteluissa. Korean sodan
ja mccarthyismin nousun my6ta amerikkalaiset poliitikot alkoivat suosia
totalitarismi-sanaa, koska se kattoi paitsi neuvostoliittolaisen myos kiinalaisen
kommunismin. Kdsitteen leviiimistii edesauttoi myos George Orwellin ro-
maanin lgS4valtavamenestys, minkiimyiitiimycis ajatus aivopesusta, ihmisten
ideologisesta kontrollista ja uudelleenohjelmoinnista, tuli amerikkalaisyleisolle
tutuksi.ae Korean sodassa sotavangeiksi joutuneiden amerikkalaissotilaiden
kertomukset pohjoiskorealaisten harjoittamasta aivopesusta saivat osakseen
runsaasti huomiota. Viholliselle ei riittiinyt endd sotilaan Sysinen vahingoit-
taminen, vaan tavoitteena oli vallata hdnen mielensd, muokata se suopeaksi
uudelle ideologialle. Sodan merkittiivin jiilkipyykki olikin pohdinta siit6,
miksi niin moni amerikkalaissotilas oli suostunut yhteistyohon ja mistii tiimii
notkahdus johtui. Syitii haettiin esimerkiksi liian "pehmedstd" kasvatuksesta,
ryhdikkiiiin sotilashengen hiiviiimisestii sekd - luonnollisesti - kulttuurin
"naisellistumisesta".5o

Vaikka Koreassa ktiytetyt aivopesutekniikat olivat tosiasiassa kaikkea
muuta kuin sofistikoituneita, niin amerikkalaiseen kollektiiviseen tietoisuuteen
Korean sodasta jiii piiiillimmdisend kuva aivopestyistd sotilaista. Aivopesu
oli herkullinen teema elokuvantekijoille, ja sotavankien kohtaloa kiisiteltiin
jo tuoreeltaan monissa elokuvissa.sr John Frankenheimerin ohjaama Mantsu-
rian kandidaatti (The Manchurian Candidate, USA 1962) on tietysti tunnetuin
aihetta kiisitellyt elokuva, ja populaarikulttuurin tuottamassa muistissa Yalu-
joella taistelleen sankarin sijaan j2ii eldmddn kuva Frankenheimerin elokuvan
aivopestystd, tappamaan ohj elmoidusta sotilaasta.

Tieteiselokuvat popularisoivat ja konkretisoivat aivopesukeskustelun. Ne
antoivat viholliselle toiset kasvot, mutta siiilyttivht saman peruskysymyksen,
jossa yksi<in vapaa tahto oli uhattuna ja jossa vaarallisin invaasio suuntautui
tavallisen amerikkalaisen korvien viiliin. Normaaliksi ymmiirretyn todelli-
suuden takaa paljastui toinen, tiistii jyrkiisti poikkeava maailma. Pelko yksilon
piiiitiintiivallan ja oman eldmdn kontrollin katoamisesta oli havaittavissa paitsi
monista tieteiselokuvista, myos muista aikakauden kulttuurituotteista. Prob-
lematiikka oli samantyyppinen kuin Philip K. Dickin 1950-luvun novelleissa,
joille oli tyypillistii vainoharhainen, todellisuustilojen vaihtelulle rakentuva
perustunnelma. Avaruuden piruissakin yksilo oli eristettyne, suurempien.
salaisten tai niikymiitttimien voimien ohjailtavana. Ajatus kaikkialle lonkeronsa

20 Liihikuva .2t2oo2



levittavastii salaliitosta oli hyvin liihellii aikakauden kommunismin vastaisls 52Warren 1982,66-67

retoriikkaa, jota sekii demokraatit ettii republikaanit innolla viljeliviit.

Soluttautuva kommunismi

Kylmiin sodan retoriikka vakiintui amerikkalaisessa poliittisessa keskustelussa
jo 1940-luvun lopulla, ja mytis elokuvateollisuus otti osaa kommunismin
vastaiseen taisteluun tuottamalla joukon huonosti menestyneitd propaganda-
elokuvia, joissa natsien ja japanilaisten tilalle oli vaihdettu kommunistit.
Joissain tapauksessa viholliskuvan vaihto tapahtui hyvinkin konkreettisesti,
kuten elokuv an The Whip Hand (USA 1 95 I ) eriskummallisessa tuotantopro-
sessissa. Myris sen ohjaajana oli William Cameron Menzies, joten tiimii
voimakkaan anti-kommunistinen teos on kiinnostava Avaruuden pirujen
merkityssisiiltcid arvioitaessa. Menzies oli viimeistelemdssd elokuvaa nimeltd
"The Man He Found", jossa itse Adolf Hitler piileskelee pienessd amerikka-
laisessa kalastajakyliissii vallankaappausta suunnitellen. Tuotantoyhti<j RKO:n
omapdinen johtaja Howard Hughes kuitenkin halusi, ettd elokuvan roistoina
olisivat natsien sijaan kommunistit. Niinpii elokuvan nimi muuttui, Hitler
katosi elokuvasta ja tilalle tuli kommunistien puolelle loikannut saksalainen
tiedemies, joka yritti nujertaa amerikkalaiset biologisilla aseilla.52 Muiden
antikommunististen elokuvien tapaan myos The lVhip Hand tyypitteli
kommunistit metodeiltaan karkeiksi rikollisiksi, eikd toiseuden ideologiseen
miiiirittelyyn tuhlattu aikaa.

Yaik,ka Avaruuden piruissa vihollinen on yksinkertaisesti paha ilman sen
kummempia selittelyjii, ovat sen mahdollisesti sisiiltiimiit poliittiset viestit
ainakin The Whip Handiin suoraanjulistamiseen verrattuna hyvin tulkinnan-
varaisia. Kysymys Avaruuden pirujen poliittisista merkityksistd onkin
monitahoinen, silld vaikka elokuvaa on yleisesti tulkittu kylmiin sodan alle-
goriaksi, se on kaukana The Whip Handin kaltaisesta antikommunistisesta
propagandasta. Standarditulkinnassa ly aruuden pirujen on katsottu heijas-
taneen aikakaudelle ominaista kommunistihysteriaa. Aikalaiskritiikeissd elo-
kuvaa, kuten muitakaan invaasioelokuvia, ei kuitenkaan luettu mitenkdhn
ideologisina teoksina. Poikkeuksina olivat avoimesti antikommunistiset elo-
kuvat,joita kuitenkin oli suhteellisen vdhdn aikakauden laajassa tieteiselo-
kuvatuotannossa. Vain harva tieteiselokuva sisdlsi suoraviivaista poliittista
kommentointia tai edes ylipiiiinsii ideologisesti eksplikoitua viestid. Niikoharha
johtuu luultavasti siitd, ettii 1950-lurun keskeisend tieteiselokuvana ja samalla
muita elokuvia arvottavana tutkimusesimerkkind pidetiiiin Varastettuja ih-
misici, johon verrattuna Avaruuden pirut on vdhemmdn monikerroksinen
teos. Onko siitii kuitenkin loydettiivissii kylmdn sodan asetelmien implisiittistii
kiisittelyii?

Kylmiin sodan vastakkainasettelu tulee esiin kohtauksessa, jossa tiedemies
Stuart Kelston kommentoi avaruusasemien rakentamista: "Jos jokin valtio
kiivisi kimppuumme, pyyhkiiisisimme sen olemattomiin nappia painamalla."
Sotilaallinen varustautuminen esitetSdn elokuvassa siis viilttiimiittrimyydeksi,
se on kansakunnan kohtalonkysymys. Muukalaiset ovat ensisijaisesti kiin-
nostuneita sotilaallisista kohteista, ja heiddn tavoitteenaan on jamrttaa maan
liian pitkiille mennytta aseteknologista kehitystii. Rakettien ldhettdminen on
uhannut muukalaisten valta-asemaa, eikd moinen interventio voi jiiiidii ilman
rangaistusta. Ndin elokuvan sisiilto on ideologisesti pdinvastainen kuin Robert
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Wisen Uhkavaatimuksessa maalle. Siind aseteknologian kontrolli esitettiin
jiirkeviisti perusteltuna vaatimuksena, kun taas Avaruuden piruissa muu'
kalaisten tavoitteena oleva elintilan puolustaminen esitettidn silkkana hAikai-
lemdttomyytend, valtapoliittisena toimenpiteend. Muukalaiset ovat vain rtiyh-
keitti tunkeilijoita, joiden tavoitteena on ihmiskunnan teknologisen edistymisen
estdminen.

David Seed on osuvasti todennut, ettii kylmii sota oli alusta asti metafora,
jota jdsennettiin tiettyjen avainkhsitteiden avulla. Niinpii sellaiset analogiat
kuin Neuvostoliiton vertaaminen vaaralliseksi pedoksi tai kommunismin
kuvaaminen taudiksi, olivat kylmiin sodan retoriikan arkipiiiviiii.ss Tieteiselo-
kuvien voidaan niihdii artikuloivan nditd samoja metaforia. Ne toimivat ikiiiin
kuin muuntajina, jotka antoivat kylmiin sodan retoriselle iskuvdlineistolle
toisen muodon tai visualisoivat abstraktit uhkakuvat konkreettisiksi tuhoske-
naarioiksi. Muukalaisten invaasion tai ydinkokeiden seurauksena syntyneiden
hirviciiden on kuitenkin liiankin helppo niihdii symboloivan kylmdn sodan
pelkoja. Selkeiin heijastussuhteen sijaan kyse oli pikemminkin monimutkaisesta
vdlitysmekanismista, jossa aikakaudelle ominaisille peloille annettiin erilainen
ilmiasu ja joissa leikiteltiin ajankohtaisilla aiheilla.

Antikommunistisessa retoriikassa vieras ideologia rinnastettiin tautiin, joka
vdistdmdttd saastutti kantajansa ja muutti tdmdn mieleltddn epdamerikkalai-
seksi. Sanat "germ" ja "disease" olivatkin yleisesti kiiytettyjii kommunismin
mddreitd, joita erityisesti Joe McCarthy viljeli ahkerasti puheissaan. Maail-
manvallankumoukseen pyrkivien kommunistien tavoitteena niihtiin olevan
demokraattisten instituutioiden valloittaminen sisdltd pdin, siis hiljaisen solut-
tautumisen seurauksena tapahtuva vallankaappaus. Kommunistien ja heidiin
lakeijoidensa "viidennen kolonnan" myyrdntytin tuloksena Moskovaa
mielistelevdt petturit miehittiiisiviit yhteiskunnan avainasemat. Kommunistien
laskuun vakoilusta syytettyjen virkamiesten oikeudenkiiynnit ruokkivat
epiiilyjii, joiden mukaan kommunistit olivat pesiytyneet syvdlle Washingtonin
valtakoneisto on. Avaruuden piruien voi niihdii henkivdn vastaavaa salaliitto-
paranoiaa. Siind virkavallan edustajat paljastuvat muukalaisiksi, amerikka-
lainen esikaupunki on muuttunut vieraiden voimien taistelupaikaksija kansa-
laisten eliimiinhallinta oli liukunut pois omista kiisistii. Dehumanisaatio-elo-
kuvissa julkisivun takaa paljastui toinen maailma, jossa ystdvdt muuttuivat
vihollisiksi, ihmisyytensd menettdneiksi hirvioiksi tai vieraan eldmdnmuodon
viilikappaleiksi.

Avaruuden pirujen maailma muistuttaa jossain mddrin kommunismin
vastaisia propagandafilmejii, sellaisia kuin puolustusministerion tuottama
Face to Face with Communism (USA I 95 1), jossa kuvattiin kuinka kommu-
nistit ottavat haltuunsa pienen amerikkalaiskaupungin ja liittiiviit sen osaksi
"kansainvdlistd kommunistista yhteisoii". Myos siinii vihollisen hiljainen
soluttauturninen kohdistuu ensimmdiseni poliiseihin jajohtaa kaupunkilaisten
yksilcinvapauksien tukahduttamiseen.sr Avoruuden pirttissa yksilon alistava
staattinen, ndennhisen harmoninen yhteiso uhkaa itsendisen yksil<in ratio-
naalista pddtdntdvaltaa. Yksilollisen identiteettinsd menetthneet uhrit ovat
tiiysin riippuvaisia johtajansa tahdosta. Erot mahdollistava dynamiikka ja
kilpailu on poissa, ja yhteiskunta on jdhmettynyt tilaan, jossa kaikki ovat
samanlaisia. Yksiki on sidottu yhteis<itinsd, ja muukalaisten maailma onkin
samalla tavalla hahmottoman kollektiivinen kuin millaiseksi kommunismia
aikalaiskirj oittelussa kuvattiin.

Kommunismia kuvattiin jiiykdn hierarkiseksi, ateistiseksi doktriiniksi, jonka
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tiihtiiimessii oli amerikkalaisen demokratian tuhoaminen. Mycis Avaruuden
pirujen muukalaisten yhteiskunta on tiukan johtajavaltainen ja totalitaarinen.
Johtajana on "korkein iily", jota sokeasti tottelevat mutantit ovat orjia samalla
tavalla kuin alistetut ihmiset. Ylirationaalinen, tdydellisen tunteeton ja kylmd
iily hallitsee totalitaristista yhteiskuntaa. Tiillaisen ylivefiaisen, epiiinhimillisen
iilykkyyden pelko toistui monessa tieteiselokuvassa, ja sen voi niihdii paral-
leelina kommunismin vastaiselle aikalaiskirjoittelulle, jossa viileiin jdrkeilevd
marxilainen intellektualismi, puhdas jiirki, asetettiin amerikkalaisen indivi-
dualismin vastakohdaksi. Uskonnollinen retoriikka vahvisti kuvaa kommu-
nismin toiseudesta: kommunisteilta puuttuivat normaalin ihmisen tunteet,
aivan kuten tieteiselokuvien dehumanisoiduilta uhreilta.s5 Kyse oli siis kahden
fundamentaalisti erilaisen maailmankatsomuksen kamppailusta, jossa
kompromissit eivat olleet mahdollisia.

firjestelmien sota

This means there is ahead of us a long hard test of strength and stamina between the free

world and the Comrnunist domain; our politics and our economy, our science and technol-
ogy against the best they can do; our liberty against their slavery; our voluntary concert of
free nations against their forced amalgarn of'people's republics'; Our strategy against their
strategy: our nerve against their nene.

Ote presidentti Harry S. Trumanin puheesta kongressille 7. l. 1953.56

Trumanin pelkistys kahden jiirjestelmiin konfliktista muistuttaa erehdyttdvdn
paljon George W. Bushin lausuntoja syyskuun 2001 terrori-iskun jdlkeen.
Kylmiin sodan retoriikka, joka pitkiiiin ohjasi amerikkalaista ulkopolitiikkaa
ja jota presidentit puoluekannasta riippumatta innolla sovelsivat, on edelleen
kiiytttikelpoinen vdline viholliskuvien miiZirittelyyn. Jo vuoden 1947 Trumanin
opissa puhuttiin kahden erilaisen eldmdntavan perustavasta erilaisuudesta,
valon ja pimeyden taistelusta.5T Tieteiselokuvat olivat tdynnri samankaltaista
dualismia, kuvauksia erilaisten jrirjestelmien vdistdmdttrimiistii konfliktista.
Monet invaasioelokuvista sisiilsivzit - hdmmdstyttdvdn samanlaisina eloku-
vasta toiseen toistuvia - kohtauksia, joissa sotilaat ja poliitikot istuvat
palaverissa Washingtonissa ja joissa yritetiiiin selvittiiii milld keinoin vihollinen
olisi lyotdvissd.s8

Tieteiselokuvat olivat "miehiii puhelimessa" -elokuvia, joissa sotilaiden
keskindinen kommunikaatio nousee juonta eteenpdin kuljettavaksi tekijiiksi.
Toisen maailmansodan jiilkeen armeija ja sotilaat olivat ndkyvdsti esillii
televtsio-ohjelmissa ja valkokankailla, sillii Pentagonissa ymrndrrettiin jo
varhain kotirintaman taistelutahdon merkitys. Armeijan ja television yhteisfyo
niikyi patrioottisina, sotatapahtumia kertaavina dokumentteina ja tv-sarjoina.5e
Tieteiselokuvissa rintamalinjan toisella puolella oli natsien tai kommunistien
sijaan avaruusmuukalaisia, ja sotilailla oli yleensii keskeinen rooli invaasion
estiijinri ja amerikkalaisen yhteiskuntajiirjestyksen takuumiehind. Tiedemiesten
ja sotilaiden yhteistyri ja armeijan sisdisen komentoketjun kuvaaminen nou-
sevat monessa elokuvassa esiin, mikd ndkyi myos siinii, ettii jotkut niiyttehjiit
profi loituivat laj ityypin sisdlld sotilasrooleihin.60

Jo Heinleinin The Puppet Mastersissa kyse oli kahden vastakkaisen
jiirjestelmiin, tai oikeastaan kahden erilaisen organismin, konfliktista. Gordon
Douglasin ohjaamassa elokuvassa Yr)n pedot (Them!, USA 1954) ydinsiitei-
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Planet Mars, lnvasion
USA and the Beast of
Yucca Flats". Science
Fiction Studies, Vol. 28,
Pan 2, July 2001,247-
248.

s6The State of Union:
Message by the
President to the
Congress, January 7,
|,953. Americon Foreign
Poliq, Bosic Documents,
1950-1955, Volume l.
New York: Arno Press
t97 t. s4.

sTTrumanin puhetta
kongressille 12.3.1947 ia
sen paevaiftamaa, jonka
mukaan Yhdysvallat on
valmis tukemaan
kommunismin vastaista
taistelua globaalisti, on
sittemmin kutsuttu
Trumanin opiksi.

sB Sotilaiden kuvaamises-
ta tieteiselokuvissa ks.
esim../oyce A. Evons,
Celluoid Mushroom
Aouds. Hollywood ond
the Atomic Bomb.
Boulder, Colorado:
Westwiew Press, 1998,
97- r 00.

seTom Engelhardt, The
End of the Viaory
Culture. Cold Wor
Americo ond the
Disillusioning of o
Generotion. New York,
BasicBooks 1995,74-79

60 Sotilaat kuuluivat
ti eteise I okuvi en
vakituisiin roolihahmoi-
hin, mikii niikyi siinii,
etti yhdessi tieteiselo-
kuvassa sotilaana
esiintynyt nayttelije
saattoi pian toistaa
roolinsa toisessa
elokuvassa. Avoruuden
piruisso kenraalia
esittivi Morris Ankrum
oli mukana I l:ssi
tieteiselokuvassa.
Lucanio 1987,58-59.
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6t Ydn pedoisto ks. Evans
1998,93-97 ia
Sobchack 1980, I l3-
I 14. Paul Verhoeven
hyodynsi hillittomissi
Heinlein-
fi lmatisoinnissa Storship
hoopers - Universumin
sotiloot (Storship
Trooperc, 1997)
vastaavaa ideaa kahden
sotilaallisesti organisoi-
tuneen iariestelmen
eloon jiimistaistelusta.

62 Tieteiselokuvien
uhkakuvien ideologi-
sesta luonteesh ks.
esim. Evans 1998, 100-
I 02.

6rVaikka Woodin
teoria kasittelee
kauhuelokuvaa la
vaikka hiinen tutkimus-
esimerkkinsa kes-
kittyvat etup:iessii
I 970-luvun kauhu-
elokuvaan, hen sijoittaa
myos 1950-luvun
invaasioelokuvat sen
piiriin. Tiimikin
yksiryiskohta osoittaa,
kuinka hiiilyviii
kauhuelokuvan ja

tieteiselokuvan rajat
ovat. Robin Wood,
Hollywood Vietnomisto
Reogoniin, Helsinki:
Suomen elokuva-
arkisto, iulkaisusarja A
14, valtion painatuskes-
kus 1989, l17-127.

V orostettujen ihmisten pliiihenkilo taistelee yksilollisyytensi puolesta
palkoihmisiii vastaan (kuva SEA).

lystd syntyneet jiittiliiismuurahaiset ter:rorisoivat Yhdysvaltoja. Ydn pedot
edusti tieteiselokuvan ja kauhuelokuvan ristisiitosta, jonka hirviot kuitenkin
jossain mddrin muistuttivat The Puppet Mastersin ja Avaruuden pirujen
muukalaisia. JdttilSismuurahaiset olivat pesissdiin lymyiiviii, telepaattisesti
kommunikoivia ja hyvin organisoituneita tappajia, joiden lyomiseksi oli
valjastettava koko amerikkalaisen yhteiskunnan sotilaallinen ja tieteellis-
tekninen osaaminen. Amerikkalaisen yhteiskunnan selviamismahdollisuudet
niiyttiviit heikoilta yhteisoelamadn ja sotimiseen tottuneiden muurahaisten
rinnalla.6r Muurahaisten ja ihmisten vdlinen sota oli kahden erilaisen jiirjes-
telmdn kamppailua eloonjddmisestd. Tieteiselokuvat kasittelivat joh-
donmukaisesti jiirjestelmien eroavaisuutta ja osallistuivat ndin kansalliseen
projektiin maarittelemalla niita arvoja, jotka olivat amerikkalaiselle
yhteiskunnalle ominaisia ja jotka erottivat ne vihollisesta.

Avaruuden piruttoisti tieteiselokuville ominaista dualismia, jossa vihollinen
niiyttiiytyy hahmottomana, persoonattomana massana (oskus kirjaimellisesti
hyytelond, kuten elokuvassa The Blob, USA I 958), ldhes puhtaana toiseutena
suhteessa amerikkalaisiin arvoihin.62 Vaikka Avaruuden pirut luokitellaan
yleensd tieteiselokuvaksi, se sopii Robin Woodin teoriaan kauhuelokuvan
peruskaavasta, jossa hirvio uhkaa normaaliutta.63 Woodin mukaan nimen-
omaan norrnaalisuudenja hirvidn vhlinen suhde on kauhuelokuvan varsinainen
perusaihe. lva ruuden piruis,sd muukalaiset on tyypitelty normaaliksi mielletyn
kulttuurin tiiydelliseksi vastakohdaksi. Toiseus ilmenee monilla tasoilla: se

on sekd fyysistii, sosiaalista ettii poliittista. Muukalaiset ovat amerikkalaisen
yhteiskunnan, sen yhteiskuntajdrjestelmdn, perheenja yhteisorakenteen anti-
teesi. N6in elokuva poikkeaaVarastetuista ihmisistei, jonka hirvioiden, palko-
ihmisten, edustama toiseus on moniulotteisempaa ja hdmmentdvimpdd.

Omaehtoinen ajattelu ja tunteilu ei ole sallittua muukalaisten maailmassa,
jossa vain sokealla tottelemisella ja yhteisoon sulautumisella on merkitystd.
Muukalaisten yhteiskunta on totalitaarinen ja yksilonvapaudet kieltiivii, kun
taas amerikkalainen yhteiskunta nojaa demokratiaan ja yksilonvapauksien
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loukkaamattomuuteen. Ldnnenelokuvan sisdistd maailmaa on kuvattu vasta-
kohtapareilla, kdsiteoppositioilla, ja samaa kdytdntrid voidaan soveltaa myos
tieteiselokuvaan. Tosin sen kdsitteet, samoin kuin sen kuvaamat konfliktit,
ovat erilaisia kuin ldnnenelokuvassa. vihamielisiii muukalaisia kdsittelevien
invaasioelokuvien sisdltdmi6 vastakohtapareja voitaisiin kuvailla vaikka seu-
raavasti:

Amerikkalaiset
yksilollisyys
autonominen yksilo
vapaa tahto
perhe

demokratia
uskonnollisuus
tunteellisuus
rauhanomaisuus

Muukalaiset
kollektiivisuus
alistettu yksilo
yksilo toteuttaa ryhmdn/johtajan tahtoa
yhteiso
totalitarismi
rationaalisuus
ilyllisyys
halu valloittaa ja alistaa

Tiillainenjaottelu on vain suuntaa-antava, silld kaavan variaatiot vaihtelivat
elokuvasta toiseen. Avaruuden piruissct kahden jrirjestelmdn eroavaisuudet
noudattavat pAapiirteittain *itii jakoa, mutta kuten edelld on todettu, suora-
viivaisia viholliskuvia sisiiltiiviistii elokuvasta voi lukea my<is aivan toisen-
tyyppisiii merkityksiii. Cyndy Hendershotin mukaan jopa selvdsti antikom-
munistiset elokuvat sisdlsivdt ristiriitaisia elementtejd. Antikommunismin
kuhtuuriset representaatiot olivat ambivalentteja eiviitkd ainakaan ongelmitta
heijastaneet mccarthyismia, ilmiritii, jonka arvomaailmaa suuri amerikkalainen
enemmist6 ei lopulta jakanut lainkaan niin kritiikittomiisti kuin miti usein
esitetaen.6l

Vaikka edelld on pyritty kontekstualisoimaan tieteiselokuvia suhteessa
aikakauden kulttuuriin ja hakemaan niiden ideologista merkitystd, on muis-
tettava, ettd elokuvista saatu rahallinen voitto ohjasi ratkaisevasti genren
temaattista kehitystii. Hollyrrood-tuotannon lainalaisuuksia noudattaneet tie-
teiselokuvat olivat ensisijaisesti taloudellisen voiton maksimointiin tiihdiin-
neitd tuotteita. Samalla ne kuitenkin muita lajityyppejd avoimemmin - impli-
siittisesti ja joskus myris eksplisiittisesti - kommentoivat 1950-luvun ame-
rikkalaisen kulttuurin toiveita ja uhkakuvia. Kulttuurituotteina 1950-luvun
tieteiselokuvat ovat mentaalihistoriallisesti ristiriitainen liihde, eikii koko
lajityyppi2i voi yleist6en redusoida heijastumaksi aikakauden poliittisesta
ideologiasta. Dehumanisaatio-teeman suosion syyt kiytywiit pikemminkin
elokuvateollisuuden, markkinoinnin ja genren muotoutumisen monisyisistd
prosesseista. Lajityypin ldhestyminen suljettuna, ideologisesti ennalta miiii-
riittynii tekstind, tuottaa ennalta awattavia tulkintoja, jotka peittiivdt alleen
tieteiselokuvien temaattisen moninaisuuden. Nykypiiiviin tutkijan kliininen
katse tieteiselokuvaan on aivan toinen kuin aikalaiskatsojien, joista
suurimmalle osalle elokuva oli eskapistista fantasiaa ja joille elokuvan po-
liittisen merkityssisdllon pohtiminen oli yleensd enemmdn kuin vierasta.

5a Hendershot 200 I

249.
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