
Hallin tapaisen kulttuu-
rintutkijan kautta.

Omituinen on myris
Altmanin kritiikki, joka
kohdistuu laajalti jaer
tuun kiisitykseen Holly-
wood-elokuvan kohe-
rentista rakenteesta.
Altmanin mukaan Hol-
lywood-elokuvat ovat
pikemminkin monipol-
visia multilineaarisia
narratiiveja kuin eheitii
kerronnallisia kokonai-
suuksia. Tdm6n todistaa
hdnen mielestddn se, et-
tii katsoja voi konstru-
oida elokuvan tarinan
useamman hahmon
perspektiivistii ja siten
kokea sen monista nd-
k<ikulmista (s. 167-
168). Altmanin vditteis-
sd sekoittuvat kummal-
lisella tavalla muodon
ja sistilltin (kerronta, ta-
rina) sekd vastaanoton
(reseption) tasot. Se,
ettii Hollywood-eloku-
vat muodostavat useim-
miten esimerkiksi tele-
vision jatkuvajuonisiin
saippuasarjoihin verrat-
tuna hyvin erilaisen, yh-
tendisen sulkeutuvan
narratiivisen kokonai-
suuden, on luonnolli-
sesti eri asia kuin se, mi-
ten katsojat kokevat ta-
rinoita.

Kiirjistyksistiiiin ja
ylilyonneistiiiin huoli-
matta Elokuva ja genre
on mielenkiintoisin ko-
konaisesitys genrestd
johon olen tormdnnyt.
Kirja on muun muassa
huomattavasti konk-
reettisempi ja monipuo-
lisempi kuin Stephen
Nealen "klassikko"
Genre (1980). Altman
toimii ranskan kielen ja

elokuvatutkimuksen
professorina Iowan yli-
opistossa, mikii niikyy
teoksen viittauksissa
klassisena sivistynei-
syytend. Elokuva ja
genre kokoaakin an-
siokkaasti yhteen geffe-
teorioiden historiaa.
Altman tulee samalla
tehneeksi foucault' lais-
ta lajityyppien genealo-
giaa mainitsematta Fou-
cault'ta. Genrellii ja
genealogialla on yhtei-
nen etymologinen taus-
ta (genus :laji, suku).
Kirj assa onkin itse
asiassa kyse erhdnlai-
sesta metateoriasta - la-
jinmiiiirityksen diskur-
siivisten kiiytiint<ijen
di skurs s ianalyysistii.
Vaikka Altmanin ana-
lyysikohteena on raja-
tusti Hollywood-eloku-
va, teos antaa paljon
teoreettisesti.

Kirja on erittiiin hy-
vin suomennettu. Liih-
totekstikiiiin ei ole kaik-
kein vaikeinta akatce-
mista kapulakieltd, mut-
ta suomennoksia lukee
harvoin yhtti joutuisasti.
Suomentajien huomau-
tukset ovat osuvia ja
auttavat aidosti lukijaa.
Teoksessa on mycis lu-
kuisia "informaatiolaa-
tikkoja", joissa kdsitel-
liiiin kirjan eri teemoja
havainnollisten tapaus-
esimerkkien kautta. Ku-
vat vanhoista elokuva-
julisteista helpottavat
asioiden hahmottamis-
ta. Kaiken kaikkiaan
teos on monipuolinen,
kattava ja kriittisiiikin
aj atuksia heriittiivii.

AIa katso!

Richard Dyer (Toim:
Martti Lahti. Suom:
Pirjo Ahokas, Juha
Herkman, Martti Lahti,
Silja Laine, Kaarina
Nikunen, Pauliina
Nurminen, Taru Salakka
ja Putte Wilhelmsson),
Alri katso ! Seksuaalisuus
ja rotu viihteen kuvastos-
sa. Vastapaino, Tampere
2002. 266 s.

Ala katso! Seksuaali-
suus ja rotu viihteen ku-
vastossa on Martti Lah-
den toimittama kokoel-
ma Richard Dyerin
tekstien suomennoksis-
ta. Teokseen valitut
kahdeksan artikkelia
piirtiiviit Dyerin tuotan-
nosta parinkymmenen
vuoden kaaren 1970-
luvun lopulta aina vuo-
teen 1997. Artikkelit
kdsittelevdt vallan ja re-
presentaatioiden - en-
nen kaikkea seksuaali-
suuden ja rodun kult-
tuuristen esitysten -
monimutkaisia kytkrik-
sid visuaalisessa me-
diassa. Dyer on yksi
niistd, jotka alkoivat
tuoda 1970-lurulla po-
pulaarikulttuuria ja
viihdettii akateemisen
keskustelun kohteeksi
(aikana jolloin popu-
laarikulttuuri ei vielii
ollut valtakultfuuria), ja
hdn on ensimmdisid
homo- ja lesboelokuvis-
ta, tiihteydest?i, valkoi-
suudesta sek[ maskulii-
nisuudesta kirj oittaneita
tutkijoita.

Toimivan otoksen
valitseminen laaiasta,

eriaikaisesta ja moni-
alaisesta tuotannosta on
vaikea tehtava ja he-
riittiiii tietysti helposti
jiilkiviisaan kysymyk-
sen: miksi juuri niimii
tekstit? Kieltiimiittti
kokoelman ensimmdi-
set ja ajallisesti var-
haisimmat kirjoitukset
"Viihde ja utopia"
("Entertainment and
Utopia", 1 977) ja "Ste-
reotyyppien rooli"
("The Role of Stereo-
types", 1979) jaavat,
ehkd odotetustikin, hie-
man irrallisiksi muista
artikkeleista, eivdtkd ne
oikein asetu edes Ala
katso! -teoksen koko
nimekkeen alle. Etenkin
"Viihde ja utopia" si-
luaa suhteellisen vdhdn
teoksessa muuten ko-
rostuvia seksuaalisuu-
den ja rodun teemoja ja
on tyylillisesti my<i-
hempiii tekstejd ras-
kaampi, mutta ei esi-
merkiksi teoreettisesti
juurikaan pohjusta seu-
raavien kirjoitusten
analyyseja, milld sen
paikkaa voitaisiin koko-
elmassa jotenkin puo-
lustaa. Sen sijaan toi-
mittaja Lahden laatima
johdanto ("Johdanto:
nautinto/politiikka")
tekee tdmdn pohjus-
tuksen. Se nivoo yhteen
teokseen valittuja
Dyerin tekstejii, joissa
kyllii muuten - siis
ensimmdistd lukuun
ottamatta - selvitddn
vaivattomasti ilman
monimutkaisia kiisit-
teellisiii jiirjestelmiii ja
joissa tyydytddn onnis-
tuneesti tdsmentdmddn
selkokielistii ja sellai-Juha Herkman
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sena tehokkaasti toimivaa esi-
tystd vain muutamilla, itse ana-
lyysin kannalta keskeisilld teo-
reettisilla termeilld.

Lahden johdanto Aki katso!
-teoksen aiheisiin ja teemoihin
myos tiivistiid kokoelman tar-
peisiin erittdin toimivan repre-
sentaation kdsitteen mddrittelyn,
problematisoinnin ja politisoin-
nin. Lahden johdatus Dyerin
tekstien keskeisiin sisiiltoihin
onkin yksi parhaita representaa-
tion kdsitteestd ja sen proble-
matiikasta kotimaisen tutkimuk-
sen kentdssd kirjoitettuja ana-
lyyseja. Se tuo kootusti ja ym-
mdrrettdvdsti esille Dyerin nd-
kemyksiii siitd, a) mikii suhde
representaatioilla on politiik-
kaan ja ideologiaan, b) mikii on
niiden funktio merkitysten ja to-
dellisuuden vdlittimisessd ja ra-
kentamisessa, c) mikii on niiden
suhde yhteiskunnalliseen vallan
kiiyttoon sekd luonnollistamisen
prosesseihin, d) miten ne kon-
struoivat normeja ja normaa-
liutta poikkeaviksi ja marginaa-
lisiksi miiiiriteltyjen kohteiden
kautta ja e) miten niiden sopi-
muksenvaraisuus, ristiri itaisuus
ja "epiipuhtaus" luovat toisaalta
tilaa myris vastarinnalle, muu-
tokselle ja sitii myotii rajojen
rikkomiselle ja toisin tois-
tamiselle. Kun tdhdn lisdt66n se,
kuinka Dyer kykenee useammin
kuin kerran. ja vielzi useista
erilaisista kohteista ja useissa
hyvin erilaisissa ja toisistaan
poikkeavissa konteksteissa.
kuvaamaan representaatioiden
tapaa toimia, Alci katso! -artrk-
kelikokoelmaa voi vaivafta mai-
nostaa erityisen onnistuneeksi
sisiiiinajoksi representaation kd-
sitteeseen ja toimintatapoihin.
Dyer osoittaa havainnollisin ja
konkreettisin esimerkein, kuin-
ka representaatiot muokkaavat
ja ohjaavat tapaamme tuottaa
eroja ja todellisuutta ja kuinka

ne tuottavat illuusiota siitd, ettd
representaatiot edustaisivat
jotain luonnollista tai olemuk-
sellista.

Erityisen onnistunutta Dyerin
analyyseissa on se, kuinka ne
kytketiiiin niikyviisti yhteiskun-
nalliseen todellisuuteen ja tiet-
tyyn historialliseen kontekstiin,
konkreettisiin tilanteisiin ja
paikkoihin sekd diskursseihin.
Hdnen tycissddn kiisitteiden
pdtevyys mitataanjuuri silld, mi-
ten niita kiiytetiiiin. Itse asiassa
kokoelman nimiartikkeli, kat-
seen politiikan ja kriittisen mas-
kuliinisuuksien tutkimuksen j o
yhdenlaiseksi ikoniksi muodos-
tunut "AlA katso!" ("Don't Look
Now: The Instabilities of the
Male Pin-Up", 1982. Suom.
1993) ei vield tee tdllaista kon-
tekstualisointia kovin selvdsti tai
tarkkarajaisesti. Sen sijaan esi-
merkiksi italialaisten I 950-60-
lukujen vaihteen muskelieloku-
vien (ns. peplum-elokuvat) yksi-
tyiskohtainen analyysi artikke-
lissa "Valkoisen miehen mus-
kelit" ("The White Man's Mus-
cles", 1997) nivoo ja konteks-
tualisoi ne modemisoituvan, so-
dan j iilkeisen italialaisen yhteis-
kunnan sosiaaliseen murrok-
seen. Dyer asettaa elokuvien
tuotannon tdmdn murroksen
myotd syntyneeseen tendens-
siin: muskelielokuvat olivat
siirtymiikauden genre, joka on-
nistui muun muassa terapoi-
maan juuriltaan temmattua ja
haavoittunutta, italialaisen
qr<ivdenluokkaisen miehen mas-
kuliinista identiteettiii.

Sallittakoon tdssd kuitenkin
yksi niisiiviisas huomautus:
"Valkoisen miehen rnuskeleis-
sa" Dyer viittaa elokuvien bo-
dattujen mieskehojen (Herku-
les, Tarzan, Rambo ym.) kar-
vattomuuden yhteydessii antii-
kin klassisten miesveistosten si-
leyteenja siihen, kuinka niiden

karvattomuus representoi kult-
tuurin pyrkimystii kultivoida ja
kontrolloida elhimellistd luon-
toa j a karvaisuuden seksuaalisia
konnotaatioita. Hieman para-
doksaalisesti tdssd yhteydessd
artikkelin kuvituksena on koh-
taus elokuvasta Tarzan ja vii-
dakon tappajal (1967). jossa
pddosaa ndyttelee elokuvahisto-
rian ainoa karvainen Tarzan,
Mike Henry!

Ala katso ! -kokoelman puh-
taasti homotutkimukselliset
artikkelit "Yhteisyrmndrrys ho-
mopornosta" ("Coming to
Terms: Gay Pornography",
1985) sekii "Kaksi haltijaa: te-
kijii ja homoseksuaali" ("Belie-
ving in Fairies: The Author and
The Homosexual", 1991) pro-
filoituvat pitkalti myris Dyerin
poliittisiksi kannanotoiksi. En-
siksi mainitussa hdn positioituu
homomieheksi, profeministiksi
ja kapitalistista ideologiaa sekd
kulttuurituotantoa kritisoivaksi
sosialistiksi. Hdn kommentoi
siind erityisesti feminismin si-
siilln 1980-90-luvuilla kiiytyii
pornografiakeskustelua sekd
pyrkii konkreettisesti tuomaan
esille, kuinka kulttuurisesti nor-
mitettuja maskuliinisen seksu-
aalisuuden narratiivej a voidaan
tehdii niikyviiksi-ja siten myos
re- ja dekonstruoida. Artikkeli
"Kaksi haltijaa: tekijii ja homo-
seksuaali" puolestaan proble-
matisoi homoelokuvan tekijyyt-
tii ja tuo esille ajatuksen, etta
paitsi ettd homotekijyys olisi kii-
sitettdvd monikerroksiseksi,
hierarkkiseksi j a ambivalentiksi,
myos itse homous tulisi niihdii
moniselitteiseksi ja -tasoiseksi
ja jopa kiistanalaiseksi merki-
tyskimpuksi. Samalla artikkelin
voidaan ajatella olevan epdsuo-
ra kannanotto homojen ja les-
boj en identiteettipolitiikan j a lii-
hinnd queer-teoriassa lanseera-
tun "identiteettipolitiikan lo-
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pun" valiseen ristiriitaan.
Toisaalla Dyer vihjaa siihen,

ettd erilaisten marginaalisuuk-
sien mahdollisuudet strategise-
na. uutta ja toisenlaista tietoa
tuottavana positiona on viety
niin pitkiille, ettd niiden antau-
muksellinen tutkiminen on vd-
hitellen jo synnyttdny.t tilauksen
sen aseman kriittiseen tarkaste-
luun. jota kutsutaan hegemoni-
seksi keskustaksi. Dyer tarttuu
tiihiin analyyseissaan blondiu-
desta j a valkoisesta tdhtikuvasta
("Monroe ja seksuaalisuus"/
"Monroe and Sexuality", 1987),
valkoisuudesta ("Valkoinen"/
"White", 1988) sekii valkoisen
miesvartalon representaatioista
("Valkoisen miehen muskelit").
Niimii kolme artikkelia jakavat
aj atuksen amerikkalaisuudesta
maailmanlaajuisena, kaikkialle
levittiiytyviind valtakulttuurina
ja ennen kaikkea valkoisuudesta
sen representaatioiden ktitket-
tynii erityisyytenii - kiitkettynii
koska valkoisuus etnisend kate-
goriana verhoutuu yleisyyteen
ja itsestddnselvyyteen. Amerik-
kalaisuus ja valkoisuus ovat
yksinkertaisesti jotain niin
kaikkialla l6snd olevaa, ettd
niistd tulee niikymiitontii: kaik-
kea ja ei-mitiiiin. Viime kiidessii
ne osoittautuvat yleisyydessddn
tyhjyydeksi, erddnlaiseksi kuo-
lemaksi. Tdssd tilanteessa kes-
kusta pyrkii hycidyntdmddn mar-
ginaalin luovaa voimaa eldmdn
ilmaisuun, koska sen oma
luor.uus on ehtynyt ja tyhjen-
fynyt eliimiist;i. Amerikkalaisuu-
den ja valkoisuuden ddrirnmdi-
sid representaatioita ovatkin
Dyerin mukaan esimerkiksi
zombi-elokuvat ja ostoskeskuk-
sen, yhdysvaltalaisen eldmdn-
tavan yhden keskeisen symbo-
lin, standardoidut tavaramaail-
mat mallinukkeineen. Super-
markettien hyllyjen vdlissd ku-
luttajat liikehtivrit kdrryineen

mekaanisen jdykristi kuin eliiviit
kuolleet. Dyerin analysoiman
George Romeron zombi-trilo-
gian keskimmdisen osan (Dawn
of the Living Dead, 1978)
tapahtumapaikka onkin oireel-
lisesti ostoskeskus.

Kun liikutaan sellaisten tut-
kimusten piirissii, jotka kum-
puavat yhteiskunnallisesti. so-
siaalisesti ja poliittisesti margi-
naaleiksi asetetuista positioista.
Dyer osoittaa erityisarvonsa ja
on kiistatta yksi niitii varmoja
luottoteoreetikkoja, joka pitiiii
sen minkd lupaa. Hdn ei unohda
seksuaalisia eikii etnisiii viihem-
mistojii. ei yhteiskunta-asemia
eikd edes sukupuolen perusteel-
la muodostunufta vdhemmist<id,
joka funnetusti on prosentuaali-
nen enemmisto; eikii hdn unoh-
da edes viirillisiii naisia, luok-
kaan sidottua naiseutta tai les-
boja. Viiliin tuntuu, ettd Dyer
on kirjoittajana kiusallisenkin
tietoinen representaatioihin, yh-
teiskunta-asemiin, seksuaali-
suuksiin. sukupuoleen. roruun ja
etnisyyteen liittyvistii ideologi-
oista sekd valtavirtaa vastus-
tamaan pyrkivistii politiikoista.
Tiimiin seurauksena artikkeleis-
sa tullaan kiiyttiineeksi paljon
aikaa javaivaa sekii rivejti ja
siluja - siihen, ettd pyritddn sul-
kemaan pois pienimmAtkin
tekstiin kohdistuvat halkeamat
ja sdrot, ja siten kritiikin mah-
dollisuudet. Siniinsiihiin tdmd on
vain toivottavaa ja tavoiteltavaa
ja voidaanjopa ajatella yhdeksi
tieteen tekemisen ihanteista,
mutta vdliin tuntuu itsetarkoi-
tukselliselta, ertti liihdetiiiin
osoittamaan omaa herkkyytti
aistia perifeeriset ilmiot kir-
j oittamalla ndkyvZiksi tietoisuus
niiden representointiin kytkey-
ryvistii ongelmista. kun ne sitten
kuitenkin saatetaan sivuuttaa to-
teamuksella. etta tassa kyseises-
sd tekstissd ei ole tilaa/tarvetta

kirj oittaa aiheesta 1is66. Toisaal-
ta tdmd tapa toki antaa tekstejd
lukeville toisenlaisten tulkinto-
jen mahdollisuuksia ja avaa ovia
vastakarvaan lukemiselle useis-
sa eri konteksteissa - ja on jo
sellaisena arvokasta. Toisinaan
jonkun mieleen saattaisi kuiten-
kin jopa prilkiihtad, efta tiettyjen
kirjoitustensa osalta Dyer on
kuin koululiiksynsd ulkoa ope-
tellut poika. joka onnistuu
nokkelasti toistamaan tarvittavat
fraasit aina oikeassa paikassaja
oikeaan aikaan, jotta tulisi pitii-
neeksi toivomansa tahot tyyty-
vdisinS. Mutta tdllaista mahdol-
lisuuttahan joku vain saattaisi
pohtia - ja tiimii jokukin vain
toisinaan. Pikemminkin Dyer
tulee iilykkiiiilld, intensiivisell6
ja monisyisell6, monia poliitti-
sesti valveutuneita tahoja teo-
reettisesti ja praktisesti palve-
levalla kriittisellii tycilliiiin osoit-
taneeksi sen, etta Foucault'ta ei
ole turhaan luettu viime vuosi-
kymmenind niin tiiviisti kuin on
tehty ja ettii Dyer ansaitsee tulla
luetuksi samoin ehdoin (a
toivon mukaan samoin seurauk-
sin).

A'lci katso! Seksuaalisuus ja
rotu viihteen kuvastossa on aina
kaivattua suomenkieli stri kiiiin-
nostuotantoa, jota voidaan
hyodyntziii useilla humanistisen
tutkimuksen alueilla. Teos tdy-
dentdd oivallisesti kulttuuri- ja
mediatutkimuksessa alkanutta
suomennosten jatkumoa. jota
edustavat muun muassa Roland
Barthesin, Michel Foucault'n ja
Stuart Hallin tuotannoista aiem-
min tehdyt kiiiinnokset. l'la
katso! on erinomainen lisii elo-
kuva-. media- ja kulttuurintut-
kimuksen oppiaineiden tutkin-
tovaatimuksiin. Teoksen kirjoi-
tukset avaavat merkittavid na-
kokulmia erityisesti sukupuolen,
seksuaalisuuksien, rodun, etni-
syyden ja ruumiillisuuden tutki-
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mukseen. Identiteeteistd ja iden-
titeettipolitiikasta keskusteltaes-
sa Dyerin tyotd on vaikea
sivuuttaa. Alti katso! antaaevdi-
tii myos muun muassa kirjalli-
suudentutkimukseen, j onka ny-
kyisessd teorianmuodostukses-
sa. ja myrls tulkinnassa ja ana-
lyysissa, tulisi representaatioi-
den ja ruumiillisuuden ideolo-
gis-poliittiset ndkokulmat ottaa
entistd vakavammin tarkastelun
kohteiksi.

Kirjan tyylikiis ulkoasu an-
saitsee viel6 maininnan. Mustat,

v ciril lis et,kannet j a otsikko "Alii
katso!" voisivat representoida
vaikkapa kielletyn ja torjutun
itsepintaista, toistuvaa paluuta
kulttuurisiin esityksiin. Toisin
sanoen ne voisivat olla edus-
tuma siitd, miten valtakulttuurin
periferisoimista toiseuteen ja
seksuaalisuuteen (vrt. esim.
Freudin vertaus naisen seksu-
aalisuudesta "pimeiinii mante-
reena") liitt),ryistii tabuista, myry-
teistii ja stereotyypeistd tulee
symbolisesti keskeisiii juuri
siin[ mielikuvien, fantasioiden

ja halujen emotionaalisessa ta-
loudessa. .jota viihteen utopiat
taitavasti ruokkivat ja hyo-
dynt?iviit.

Sanna Karkulehto ja
Ilmari Leppihalme
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