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Teatteria korvalle

Edellinen toimittamamme Lrihikuvan radionumero ilmestyi melko tarkalleen
viisi vuotta sitten, jolloin onnittelimme 70 vuotta tayfianyfta yleisradiota.
Tilld perustelimme numeron vahvaa painotusta yleisradioon. Nyt voimme
onnitella samaa laitosta tayftyneestd 75 vuoden taipaleesta - ja keskittyii
edelleen tutkimaan Yleisradiota. Yhtenri syynd on tietenkin yleisradion ikri
ja kokemus ohjelmatydssti. Tutkittavaa ja kirjoitettavaa on paljon, vaikka
yhticin instituutiohistoria valmistui 5 vuotta sitten. Kolminiteinen historiateos
on valftamatdn ohjelmayhtidn toiminnan ja sen kontekstin tutkimus, jossa ei
ole yksinkertaisesti voitu uppoutua kansallisen viestintrijiitin pitituotteeseen:
ohjelmiin. Yleisradion liihihistorian kirjoittanut Raimo Salokangas rajasi
oman tehtdvlinsii brittiliiisiltii kollegoiltaan sovelramallaan ajatuksella
mediahistorian sukupolvista. Ensimmlisen sukupolven yleisradiohistoria
keskittyy instituutioon ja sen toiminnan ehtoihin ja luo niiin pohjaa tuleville
ohjelmiin keskittyville tutkijoille, siis toisen sukupolven mediahistorioitsi-
ioille. Salokangas itse ymmdrsi prirosin tekevdnszi ensimmziisen sukuporven
perustutkimusta ja vain osin yhdistrivrinsd ensimmiiisen ja toisen polven
tutkimusta.r Tiimdn vankan perustan turvin on hyvii jatkaa eteenpIin.

Emme halua rajata suomalaista, edelleen viihiiistii radiotutkimusta
Yleisradioon. Piiinvastoin; kaupallisessa radiotoiminnassa ja muuttuvassa
siihkcjisen ririniviestinndn kentdssii olisi paljon tutkittavaa. Nrim;i teemat
odottavat uman lehden sivuilla vielii kiisittelydrin, koska tiimiikin numero
ponnistaa ohjelmista ja historiasta, ja ennen 1980-luvun puoltaviilizi Suomessa
kuultu radio-ohjelma oli aina Yleisradion ohjelma.

Numeron teema on radiodraama ja radioteatteri, ja kolmessa artikkelissa
edetddn menneisyydesd kohri tiiti piiiviiii. Artikkeleissa hahmottuu mycis
Yleisradion teatteriohjelmiston kirjo, johon kuului - ja kuuluu yhii - sekii
kevyttli ja vakavaa, korkeaa ja matalaa. Artikkeleissa ei tallii kertaa varsinai-
sesti pureuduta laajaan kulttuurin hierarkian kysymykseen, mutta lukijan on
hyv;i muistaa sen olemassaolo ohjelmapolitiikan osana.ja taustaoletuksena.
Toisaalta haluamme puuttua tutkimuskohteiden hierarkiaan, silki artikkeleita
yhdistiiviiii aihetta eli kuunnelmaa on sen aiempaan suureen merkitykseen
nrihden tutkittu hdmmdstyttrivrin viihrin.

Lisiiksi mukana on artikkeli, joka kiisittelee jussipaitoja pohjalaismiesten
rooliasuina teatteri-ja elokuvaesityksissii. Jussipaitoja kasitellaan artikkelissa

I Raimo Salokangas,
Aikansa oloinen:
Yleisradion historia
1949-1996.2. osa.
Helsinki: Yleisradio Oy
t996. |-t2.

Liihikuva . 2l2OOl 3



2 Vilho Suomi, Suomen
Yleisradio 1926-1951.
Helsinki 1951, 185-
I 86.

3 Eino Lyytinen,
Perustamisesta
talvisotaan: Yleisradion
historia 1926-1949 l.
osa. Helsinki:
Yleisradio Oy 1996, 56
ja 100-101.

a Ks. esim. Eila Kallio,
Pallokaiutin. Muisti-
kuvia Radioteatterista.
Otava: Keuruu 1979,
passim.

s Timo Vihavainen,
Sodan ja vaaran vuodet:
Yleisradion historia
t926-t949.275-277.

kirjoittajan esitteleman olemusanalyysin avulla. Siind tuotetta, paitaa, ja sen

edustamaa ilmidta voidaan nykypaivan ndkcjkulmasta analysoida erilaisina
merkkeinA ja tulkita, miten tuote toimii erilaisten merkkien ja niiiden
yhdi stelmien kiinnitysalustana.

Oma teatteri niytteliitiineen

Yleisradio miellettiin kauan valistusvrilineeksi, joka avattiin jumalanpal-

velusten ja uutisliihetysten ajaksi. Yhti6 tasapainoili kansansivistyksen ja
yleisdii kenties enemman houkuttelevan keveiden otrjelmasisiiltcijen alueilla,

sill;i kuuntelijoita kiinnostavia ohjelmia oli tarjoiltava, jotta saataisiin

lupamaksutuloja laajenemista tavoittelevan yhtidn tarpeisiin. Kun ohjelmat

kevenivdt ja tarjonta kasvoi, kuuntelulle tuli eri motiiveja. Jo varhain edelly-

tyksiii t[lle antoi ohjelmapii[llikkd Ilmari Heikinheimon vuonna 1934 lapi

viemri hanke, jossa sivistysjlirjest6jen kiinrcat esitelmaajat lopetettiin ja tilalle
tuli notkeampia ajankohtaisohjelmia. Heikinheimo havaitsi suomenkielisen
ajanvieteohjelmiston tarpeen, mutta lajin tekijdisH oli pulaa.2

Alexis af Enehjelm oli monien muiden toimiensa ohella Yleisradion
ensimmaisten harvojen ajanvieteohjelmien jiirjestiijii. Tiimiin lisiiksi hiin hoiti
reportaasiohjelmat, ja kziythnnrissd hiin oli selostusosaston plihllikkti. Markus

Rautio henkiltiityi jo varhain lastenohjelmien hoitajaksi, mutta hzinen

tehEviinsa kuului my<is hankkia ohjelmistoon kuunnelmat ja lausuntanumerot.
Kun kuunnelmien suosio kasvoi, perustettiin 1934 kuunnelma- ja lausunta-

osasto, jonka piiiillikdksi Rautio nimitettiin. Samana vuonna Yleisradio sai

hyvat tilat kuunnelmien teolle uusista Fabianinkadun toimitiloista. Vuonna

1935 palkattiin ensimmaiseksi dramaturgiksi Huugo Jalkanen.l
Aanen tallentamismahdollisuus avasi kuunnelmille uusia mahdollisuuksia.

1930-luvun puoliviilistii liihtien iidntri kaiverrettiin lakkaseoksella piiiillystetyille
metallilevyille ja sotien j[lkeen tulivat kdytt66n magnetofoninauhat. Ohjelmat

voitiin valmistaa etukateen eikii eniiii tarvinnut sitoa kuunnelmaa niiyttelijin
vapaapriivdiin eli yleensd maanantaihin. Nauhojen laatu oli huomattavasti

levyjd parempi ja niitii saattoi montteerata: leikata, pyyhkiii ja nauhoittaa
uutta tilalle.

Radion ohjelmakartta alkoi saada ilmeikkyyttzi: maanantai-illasta muodostui
kuunnelmailta. Mycihemmin "niiytriksiii" lisiittiin kahteen viikossa. Radio-

draamojen tuotantoyksikcin nimi ajanmukaistettiin sotien jiilkeen kuunnelma-
ja lausuntaosastosta teatteriosastoksi. Hella Wuolijoen kaudella dramatisoituja

ohjelmien mziard kasvoi entisestiizin ja alettiin tarvita entistd enemmdn

nayttelijditii. Yleisradio johto arvioi, ettri oma radioteatteri tulisi halvemmaksi
kuin ulkopuolisten niiyttelijoiden kliyttci. Sen eduksi luettiin mycis aikataulu-
jarjesrelyt ja tehokkaampi studioajan hycidyntiiminen. Kuukausipalkkaisille
niiyttelijoistii paatettiin tehdii ohjelmanteon perusmiehitys ja heitii ajateltiin
luovuttaa myds muiden ohjelmaosastojen tarpeisiin. Silti tunnustettiin, efta

Yleisradio tarvitsi edelleen myds ulkopuolisia niiyttelijciitii.a
Vuonna 1948 aloimi Yleisradiossa toimintansa Euroopan ainoa vakituisella

henkikikunnalla toimiva Radioteatteri. Ensimmiiseen niiyttelijtikuntaan
kiinnitettiin Mary Hannikainen, Eija Hiltunen, Emmi Jurkka, Senja Lehti'
Tuire Orri, Irja Rannikko, Kauko Kokkonen, Kauko Kiiyhk6, Helge Ranin'

Reino Valkama ia Hannes Veivo. Piiiiohjaaja Raution lisdksi vakituisena
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Vuonna 1943 kuunnelma- ja lausuntaosaston nimi muuttui osastojaon
uudelleen jiirjestelyssa rcafieriosastoksi. Sotien jiilkeen sen johtajat vaihtuivat
tiuhaan. Vuonna 1945 Markus Rautio siirtyi piiiiohjaajaksi ja hzinen tilalleen
tuli kirjailija Matti Kurjensaari. Parin vuoden kuluttua Kurjensaari siirtyi
pois ja vetovastuu vaihtui kirjailija Olavi Paavolaiselle. Aikanaan tehuvdn
peri Pekka Lounela. Sitten teatteriosastoa luotsasi Mirjam Polkunen, jolta
tehdven otti vastaan sitii nykyisin hoitava Pekka Kyro.

Aani-ilmaisun keinot

Eino Lyytinen nimerizi Yleisradion historian ensimmiiisessd osassa vuodet
1934-39 kuunnelmien kulta-ajaksi. Nimitys on perusteltu sen takia, ettzi
kuunnelmista tuli hyvin suosittuja ja niiden osuus ohjelmistossa kasvoi
parantuneiden tekoedellytysten takia. Kun vuonna 1936 radioitiin 46
kuunnelmaa suomeksi, oli vuonna 1939 vastaava meirirzi 99.6 Hella Wuolijoen
aikana radion fiktio-ohjelmisto oli edelleen vahvassa mydtrituulessa ja
esitysten mddrdt kasvoivat. Olavi Paavolaisen johtama teatteriosasto ryhtyi
aktiivisesti auttamaan viihiiistii suomalaista tuotantoa esiin ja kehittiimii[n
kuunnelmien radionomaisuutta. Alkuaikoina oli radioitu nriytelmid, operetteja
ja jopa oopperoitakin suoraan esityksista.

Kuulokuva oli iiiinentallennustekniikan mahdollistama ohjelmalaji, joka
koottiin kuvauksista ja dramatisoiduista pienistd kohtauksista. Ne edustivat
kuunnelmien vastapainona ilmaisutavaltaan ja aihepiireiltiiiin Yleisradion
sivistystavoitteen kansanomaista puolta. Eritoten fiktiivinen kuulokuva
kuitenkin liihestyi ohjelmamuotona kuunnelmaa ja niiden sisiillcit
monipuolistuivat. Laji siszilsi ilmaisutavaltaan erilaisia ratkaisuja, mutta se
oli kuunnelmaa pelkistetympi ja kertoja saattoi kuljettaa tarinaa eteenpiiin.

Radioteatterin tekijiit ja estetiikan tuntijat ryhtyiviit maarittelemaen
radiodraaman keinoja. Radioilmaisua niiyttelijdille opettanut Markus Rautio
korosti, ett2i radio puhuu korvalle, ei silmiille. Puhetekniikka oli Erkea, sillA
mikrofoni paljasti armottomasti virheellisyydetT Kun ensimmiiistii
Radioteatterin henkikikuntaa kiinnitettiin, haettiin mukaan nimenomaan eteviii
iiiinenkiiyttiijiii.

Matti Kurjensaari hahmotteli vuonna 1947 monipuolisesti kuunnelman
ominaislaatua. Hrinen mukaansa tzirkezi osa kokonaisuutta oli tehosteteknikko,
jonka tehtdvii oli luoda tunnelmaa ja toimia radioteatterin kulissimaalarina,
maagikkona ja taikurina. Kuuntelijalle radioteatteri asetti vaatimuksia:
kuunnelma on seurattava kokonaan, jotta sen voi ymmhrtriii. Sen
kuunteleminen vaatii hiljaisuutta ja keskittymistii 8 Kun Eino Krohn maaritteli
I 950-luvun lopulla kaunopuheisesti kuunnelmaa taidemuotona, hIn korosti
toiminnan ja dialogin merkitystti. Kuunnelmassa ihmisluonteen ja pyrkimykset
paljastuvat toimintajaksossa vuoropuhelun kautta. Vertailukohtana hiinellzi
oli arvatenkin ndytelmri, joissa molemmissa esitysajan armottomat minuutit
riippuivat esityksen yllii kuin Damokleen miekka.e

Paitsi ettd radiodraama oli tiukkaan ohjelma-aikatauluun sidottua sanan ja
Aanen teatteria, se oli myris hiljaisuuden teatteria, kuten Olavi Paavolainen
luonnehti vuonna 1950. Hiinen monissa yhteyksissii toistetun muotoilunsa
mukaan "sana on kaunein silloin, kun se nousee korkokuvana hiljaisuuden
taustalta".r0 Radioteatterin johtajana Olavi Paavolaista kiinnosti ilmaisukei-
nojen lisiiksi tietenkin myds suhde kuulijoihin. Onkin kiinnostavaa, ettii hdn
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tunnusti radioilmaisun kokeelliset mahdollisuudet, mutta htin suositti varsinkin
aloittelevalle kuunnelman kirjoittajalle realismia ja arkitodellisuutta. Olihan
Paavolaisen tavoitteena tehdii Radioteatterista koko kansan teatteri, mihin
sillii kuuhjakuntansa laajuuden ja laadun perusteella oli mahdollisuus. Suu-
rimmillaan trimzin koko kansan teatterin yleistiksi arvioitiin 1,5 miljoonaa
suomalaista.

Menneesti nykyiseen

Pitkien kuunnelmien ohella radioteatterin suosituimpia ohjelmia olivat
sarjakuunnelmat tai sarjakuulokuvat. Vankkumattomin suosio oli vuonna
I934 alkaneella Suontisen perheellti,jokavuodesta toiseen esitti helsinkikiisen
virkamiesperheen suomalaisen perheen ihannekuvana. Kun kansandemokraatit
saivat sotien jiilkeen zirinensd kuuluviin Yleisradiossa, syntyi tarve esitella
vaihtoehtoinen perhemalli. Hella Wuolijoki kirjoitti vuosina 1949-51
kuulokuvasarjaa Tydmiehen perhe, jolla hzin haastoi Suomisten edustaman
keskiluokkaisen perhemallin. Paavo Oinonen pohtii artikkelissaan "Tunteva
ja itseohjautuva tyrildinen", millaista suomalaisuutta kuulokuvasarja tarjosi
kuuntelijoille. Suomalaisuustulkintaa avataan sarjalle keskeisten kodin ja
perheen kasifteiden kautta.

Perhesario.ien ohella kuuntehjoiden kiistattomia houkuttimia olivat radion
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jiinnityssarjat. Ajanvietetoimitus oli hoitanut vuodesta 1945 Outsiderin
kirjoittamaa sarjakuuloku v aa Kall e - Kust aa Korkin se ikktil uj cr. Mycis
teatteriosasto kantoi kortensa kekoon. vuonna 1953 heriitti poikkeuksellisen
suurta mielenkiintoa ensimmriinen ulkomainen jiinnityskuunnelmasarja,
Francis Durbridgen Paul Temple -seikkailu Tuttavamme Gregory. Se sai
mydhemmin vuosittain jatkoa, Temple-sarjoja, Hyvcici iltact, nimeni on Cox
-sarjoja ja muita. Ari Honka-Hallilan artikkeli "Paul Temple, pehmeriksi
keitetty radiodekkari" krisittelee Paul Temple -sarjojen piirteitii, etenkin
kysymystii, miten toiminnalliset tarinat, joissa murhataan ja pahoinpidelliiiin
suuri joukko ihmisiii, on sopeutettu kuuntelijoitaan valistavan ja suojelevan
radion tarpeisiin.

Miten radiodraama luo merkityksia, miten se kertoo? Kuten aiemmin
totesimme, radionomaisuuden syntyminen kiinnosti aikanaan jo Matti
Kurjensaarta, Eino Krohnia ja Olavi Paavolaista. Kysymys on alati ajankoh-
tainen. Radiodraaman perustana on tietenkin vahva teksti. Teksti on kuitenkin
vasta se alkupiste, josta draama muodostuu eri elementteineen. Viime kddessri
merkitysten muodostuminen tapahtuu kuulijan tulkintaprosessissa.
Artikkelissaan "Kuuntelen tekstiri, tulkitsen kuunneltua" pirjo puukko
vertailee Leena Krohnin kirjoittaman kuunnelman Emmq Ecksteinin piina
luku- ja kuunteluprosessin tuottamia erilaisia tulkintoja. Samalla hiin kuljettaa
radionumeromme n;ikcikulman nykykuunnelmaan kuin mycis sen
tutkimukseen.

Marketta Luutonen pohtii artikkelissaan "Villapaita pohjalaismiehen
rooliasuna" sitii, mikii saa 1900-luvun alkupuolelta periiisin olevan jussipaidan
yhd siiilyttiimdrin kiinnostavuutensa. Jussipaita liittyy mielenkiintoisella tavalla
suomalaisen teatterin ja elokuvan historiaan, sillii yhden selityksen mukaan
jussipaita olisi luotu varta vasten Pohjalaisia-nriytelmridn vuonna 1914.
Luutosen tulkinnan mukaan paita muokattiin kuitenkin perinteisestri
pohjalaisesta villapaidasta Pohjalaisia-elokuvaan vuonna 1925. Jussipaita
toimii edelleenkin voimakkaana pohjalaisuuden ja suomalaisuuden symbolina.

Katsauksessaan "Radioteatterin aanitehosteet paukkuraudasta kaalinke-
riiiin" Marjaana Lampinen ja Karoliina Penftila esittelevat radioteatterin
kulissimaalareita ja heidiin keinovalikoimaansa, jolla luodaan kuunnelman
nayftamd. Yleisradion vastausta digitalisoituvaan 6rniradioon esittelee Marko
Ala-Fossi katsauksessaan "Radio Peili - suomalaisen puhejournalismin
digitaalinen kuvastin". Tdmri Suomen ainoa puheradiokanava tarjoa koosteen
julkisen palvelun puhejournalismin tarjonnasta kaikilta yleisradion
suomenkielisiltii radio- ja tv-kanavilta ja jakelee sitii digitaalisen radioverkon
kautta Suomeen sekd internetin vlilityksellii koko maailmaan. pelkdn
analogisen radion omistajalle Radio Peili on olemassa vain muutamassa
Suomen kaupungissa ja vain osan aikaa pdivdstii.

Turussa 19.6.2001
Ari Honka-Hallila ja Paavo Oinonen

radionumeron toimittajat
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