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Salmen analyysi

Hiivityn sodan jalkeen Suomen sisii- ja ulkopoliittinen suuntaus maariteltiin
uudelleen. Tiirkeii kiiytiinndllinen ja symbolinen muutos oli kommunistien
toiminnan laillistaminen. Ilmapiirin vaihtumista kuvasti se, etta lokakuussa
1944 perustettiin kommunistien yhteistoimintajiirjesto Suomen Kansan De-
mokraattinen Liino (SKDL). Myos Suomi-Neuvostoliitto-Seura ja Suomen

Kommunistinen Puolue rekistertiitiin ensimmiiisen kerran Suomen historiassa.

Kulttuuripolitiikka sai uusia sdvyjii, ja ne nlikyiviit my6s Yleisradiossa.
Vaikka Yleisradion ohjelmatoiminnassa nAhtiin tavoitteeksi jatkuvuuden

korostaminen, muutoksia tuli sekti ohjelmiin etth niiden tekijdihin. Timo
Vihavaisen mukaan Yleisradiosta kasvoi yleispoliittinen kysymys, jossa

symbolisilla puhdistuksilla vaihdettiin entisten tilalle sopivat "uudet kasvot",
kuten aikalaisilmaisu kuului. Niikyvin ja ohjelmaty6lle merkityksellisin muutos

oli SKDL:n kansanedusta.ian ia ohjelmaneuvoston jiisenen Hella Wuolijoen
nousu kesrillzi 1945 paajohtajaksi. Valinnan takuuna oli hallitukselta tullut
miirirdys. Virolaissyntyisellii Wuolijoella oli hyvdt Neuvostoliiton-yhteydet,
joiden onnettomana seurauksena voi pitiiii sodanaikaista tuomiota vakoilusta
vihollisen hyviiksi. Hiin oli siis valvontakomissiolle ja Moskovalle tarpeeksi
vaikuttava signaali muutoksesta.r

Artikkelissani tarkastelen Hella Wuolijoen vuosina 1949-1951 Yleisra-
dio11e kirjoittamaa ja ohjaamaa fiktiivistdTl'rimiehen perlre -kuulokuvasarjaa.
Itsestddn selvri ldhttioletukseni on, ettli sarja tarjosi sisiilldlltiiin vasemmiston
hegemoniapyrkimyksen mukaisen haasteen radionkuuntelijoille neuvotte-
lemalla tydviienluokkaa suomalaiseen kulttuuriin. Laaja sarja kertoo Rantasen

tydldisperheen vaiheet vuodesta 1895 kansalaissodan ja lapualaisvuosien
kautta aina 1950-luvun alun aikalaiskokemuksiin saakka. Kuulokuvakoko-
naisuuden pyrkimys tydvdenluokan sijoittamiseen suomalaiseen kulttuuriin
oli tarkoitushakuisuudessaan hyvin selkeii ja yksiselitteinen. On silti kiin-
nostavaa eritella, millii keinoilla Hella Wuolijoki sitii teki.
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Koska analysoitavana on draamatekstiA, tydmenetelmrinuini on puheen ja
tekstin "ydinilmaisujen"2 etsintd. Arvioin sitei, miten kuulokuvasarjassa esi-
tetriein henkikikuvien avulla klisityksiii kodista, perheestrija sukupuolirooleista.
Niimii kiisitykset Usmentyvlit ydinilmaisuihin, joissa kuvataan perheelle
rakennettua tunne- ja kokemusmaailmaa, ja sen esittely on artikkelin keskeinen
tehtava. Jotta analyysini olisi ymmdrrettzivzi, etenen kohteeseen laajan kon-
tekstin kautta. Kuulokuvasarja tulkitsee 1940- ja 195O-lukujen taitteen
perspektiivistd historiaa. Trimiin vuoksi on huomioitava sarja sekri historian
tulkintana ettri samanaikaisesti kertomuksena omasta ajastaan.3

Kulttuu ripol itiikan haastajat

Sotienjiilkeista poliittis-kulttuurista muutosta on luontevaa liihestyii
hegemonian kuisitteen avulla, sill6 se oli myds vasemmiston omaan
toimintastrategiaan kuuluva itseymmdrryksen viiline, jota muun muassa
vasemmistointellektuelli Raoul Palmgren mdiiritteli sivistykselliseksi
rakennustyciksi.4 Kriytiinndssd kansandemokraattinen vasemmisto haastoija
tuomitsi hyvin voimakkaasti sotia edelUvan ja sota-ajan oikeistosuuntauksen.
Ilkka Liikanen onkin hahmottanut 1940-luvun lopun poikkeusjaksoksi, jossa
vapaussotakirjallisuuden ja fennomaanisen historiankirjoituksen valta-asema
jarkkyi hetkeksi. Kansainvrilisen politiikan uusi rintamajako ja Suomen
yhteiskunnallisen valtarakenteen huojahtelu tekivrit hetkeksi tilaa
vaihtoehtoisille tulkinnoille suomalaisten menneisyydestri. Kun poliittinen
tilanne taas muuttui, uusi kulttuuripolitiikka menetti nosteensa ja kuihtui
hyvin nopeasti takaisin marginaaliin.s

Vasemmistortlymyston haaste ei kuitenkaan noussut tyhjiistii, vaan sill;i
oli perusta sotia edeltdvissd vuosissa. Tuolloin kansalaissodan jiilkeinen
vaikea aika oli vaimentanut ja estzinyt hegemoniapyrkimyksen. Nyt vasemmis-
todlymystci haki eduskuntaenemmistrin ja hallitusvallan tuella tilaa itselleen.

Vuonna 1947 SKDL julkaisi ensimmziisenti suomalaisena puolueensa
kulttuuriohjelman, joka oli avaus sekzi aikalaiskeskusteluun ettd tulevaisuu-
teen, ja sen pontimena oli historia. Siinii osoitettiin voimakkaasti, miten
itsenziisyysajan kansallinen kulttuurijrirjestelmd on ollut vaaralla pohjalla.
Sananmukaisesti ohjelma hydkkiisi vuosien 1918-1944 kansallisesti
ahdasnlkcjistri, kansalliskiihkoista, uskonnollisesti suvaitsematonta ja sotaa
ihannoivaa kulttuuripolitiikkaa vastaan. Ohjelman tavoitteena oli kulttuurin
tekeminen koko kansan omaisuudeksi nimenomaan edistyksellisen valtion
ohjauksessa.6

Toukokuussa 1945 Hella Wuolijoki esitteli ohjelmapoliittisen linjauksensa,
jolle hiin mycis haki mahdollisimman laajaa julkisuutta, ja se esiteltiin
neuvottelukokouksessa sekd tiedotusviilineille etta "eri kansalaisryhmien"
edustajille.T Linjapuheessaan Wuolijoki piti tarkeana muutosta suhteessa
sota-ajan radiotoimintaan, jossa Yleisradio oli joutunut luovuttamaan ohjelma-
aikaansa sota-ajan tiedotukselle. Uusi piiiijohtaja halusi ajankohtaistaa radion
piiiviinkohtaisilla ja kansan eri kenoksia koskettavilla ohjelmilla. 8

Tydviiki ja monet muut eri yhteiskuntaryhmrit saivatkin ddnensd eetteriin.
Metsiitydmiehille suunnatun M et sciradion oli tarkoitus tarjota symbolista
tukea vaikeassa tydtilanteessa oleville ammattilaisille. Ohjelman menestyksen
myOU syntyi pliiijohtajalle ajatus teollisuustydvrielle tarkoitetusta ohjelmasta.
Niiin sai alkunsa Tyc)miehen tunti, jonkarinnalle perustettiin tasapuolisuuden

fiktiivisen elokuvan ja
historian suhteesta.
Salmi tarkastelee, miri
eri tasoja elokuvan
kerronta kdtkee.
Ajattelen, ett'd
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samoin. Ks. Hannu
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Painatuskeskus I 993,
219-220.
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lisid tyovienluokan
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6 "Kulttuuri koko
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Hella Wuoliioki. Kuva: Ruth Trdskman 1945, YLE Kuvapalvelu.

nimessd Macuniehen runri. Nriihin kaikkiin "tunteihin" liitettiin myds kirje-
laatikko palautetta varten. Talonpoikaistolle ei Maamiehen tunti kelvannut,
vaan ohjelmistoon oli lisiittivii heille eritoten tarkoitettu Mctoseudun ilta.
Ohjelmien poliittiseksi ymmiirretty sisiiltci synnytti lumipalloefektin, kun eri
ryhmat vaativat ddntddn kuuluviin. Ndin sidotut eli tiettyinA aikoina toistuvat
"erikoistunnit" nielaisivat aina suuremman osan liihetysajasta. Sisiilloltlilin
ohjelmat kiisittiviit pian mitii erilaisinta ainesta: luennasta ja kuunnelmista
haastatteluihin ja musiikkiin.e

Erikoistuntien ohella tiirked uusi avaus kesiillii 1945 oli joka toisena
lauantaina lzihetetty Rodion keskustelukerho, joka mydhemmin sai nimen
Pienoisparlamentti. Kyseessti oli keskusteluohjelma, johon esiintyjat valittiin
parlamentaaristen voimasuhteiden mukaan. Ohjelmasta tuli nopeasti kuunte-
lijoiden suursuosikki. KiistamAtcintii oli, etti Yleisradio oli aivan uudella
tavalla ajassa ja paivanpoliittisuudessa kiinni. r0

Toimeliaana kirjailijana piiiijohtaja oli henkildkohtaisesti kiinnostunut
ohjelmatydstii. Hrinen linjaansa kuului esittrivrin taiteen korkean tason, kos-
mopoliittisuuden ja ajankohtaisuuden vaaliminen. Uusi linja ei sinlilliilin
poikennut Yleisradion aiemmasta korkeakulttuurisesta perusilmeestri, mutta
si siil lciissil uudet savyt saattoivat nlikyii.

Suomalaisuus Suomisten mukaan

Maaliskuussa 1938 aloitettu kuunnelmasarj a Suomisen perhe sailytti vakaasti
suosionsa, eikri sen asema ollut uhattuna voimakkaan piiiijohtajan hakiessa
uutta ilmettd Yleisradiolle. Aloite sarjakuunnelman laatimisesta oli aikanaan
tullut ohjelmapiiiillikkd Ilmari Heikinheimolta. joka oli mieltynyt Ruotsin
radion suosittuun perhesarjaan Familjen Bjdrckiin.tt Se oli Suomisen radio-
perheen suora esikuva. rr
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Suomisten vertailukohdaksi voi hyvin ottaa Dag Nordmarkin hahmotuksen
Bjorckin perheen merkityksesfti Ruotsin radiolle. Vuonna 1936 kiiynnistetty
sarja mycitiivaikutti uuden median tulevaan suosioon. Nordmarkin mukaan
se aloitti uuden viihdemuodon, joka yhtaAlte tuki radion kansanvalistuspyr-
kimyksiii ja toisaalta vastasi vaatimuksiin radionomaisuudesta ja tehok-
kaammista tuotantomuodoista. Sarjalla oli laaja ja uskollinen yleisd, minkii
vuoksi sitii voi pitaii populaarikulttuurina, mutta sarja sopi my6s ruotsalaisen
radioyhti6nja senjohtajien varsin ahtaisiin eettisiinja ideologisiin kehyksiin.rr
Selviiii oli, ettii valtiolliset yleisradioyhtidt tasapainoilivat kansansivistyksen
ja yleisoii kenties enemmdn houkuttelevien keveiden ohjelmasisiiltdjen
alueilla, sillii kuuntelijoita kiinnostavia ohjelmia oli tarjoiltava, jotta saataisiin
I upamaksutuloj a laajenev ien yhticiiden tarpeis i in.

Ahtaita eettisiri ja ideologisia kehyksiii molemmat sarjat triyttiv6t ymmar-
rettdv6sd sekd hyvin samantyyppisellii sisiilkjllii ettd tekniselld toteutuksella.
Taustaltaan keskiluokkaisten perheiden arkieldmd muodosti draamojen toi-
mintaympdristrin, jossa olivat mukana ihmissuhdeongelmat, vddrinkrisitykset
ja ajankohtaiset teemat. HyvAntuulisuuteen pyrittiin rakentamalla arkisten
tilanteita, joissa naurettiin joko henkildiden luonteenpiirteille tai kommel-
luksille. Molemmat sarjat perustuivat tutuille henkilciille, ja heiddn ekimririnsd
hahmoteltiin realismin keinoin. Kun henkilcit oli kerran esitelty, jaksot
kdynnistyivrit in medias re.r, siitii mihin oli edellisellii kerrallajaAry. MirA
kerran oli tapahtunut, vaikutti mycihempiin tapahtumiin.ra

Yleisradion perhesarja ei jiiiinyt pelkuistriiin radioon. Jo vuonna 1941 se
muokatti in ensimmriisek si S uo m i s e n p e rhe -elokuvaks i. Radiossa suosionsa
vakiinnuttaneille hahmoille oli turvallista rakentaa menestyksekkditii elokuvia,
joita tehtiin kaikkiaan kuusi. Radio-ohjelmien vuoropuheluista toimitettiin
mycis kolme kirjaa.

Ari Honka-Hallila on analysoinut Suontisen perheen eri medioissa ra-
kennetun ja toistetun "tekstin" esikuvallisuutta, jossa ei hahmotettu suoma-
laista keskivertoekimiiri, vaan helsinkildinen keskiluokkainen virkamiesperhe.
Tuolloin vain runsas viidennes suomalaisista asui kaupungeissa,joten agraa-
risessa Suomessa ideaaliperheen asuinympdristci oli maan valtaosalle vieras,
mutta silti sarja oli erityisen suosittu maaseudulla. Honka-Hallilan mukaan
tiimd on juuri osa strategiaa, jolla sarjaan luotiin kansansivistysperiaatteen
mukainen keskiluokkainen esikuvallisuus ja poikkeuksellisuus. Olivathan
Suomiset pikku murheineen ja arjen toistuvine kiiytiintoineen kuitenkin hyvin
inhimillisii ja niiin sopivia samastumiskohteita. Yhteenkuuluvuuden tunne
heidiin kanssaan vahvistui, kun he tekivdt samoja asioita ja viettivrit samoja
juhlia kuin muutkin suomalaiset. Niinpti ensimmrliseen Suomis-elokuvan
tutustumiseen motivoi halu myds niihdii entuudestaan radiosta tuttu perhe.r5
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Vastakertomus Suomisen perheelle

Hel la Wuolijoen kirjoittama kuulokuvas arja Ty rinie h e n p e r he rarjosi vaih-
toehdon Suomisen perheen keskiluokkaisuudelle. Tyriviienlehdistci osoitti
erittiiin suurta kiinnostusta toista suomalaisperheen mallia kohtaan. SKP:n
titinenkannattajan Tydktnsan Sanomien "Radiossa kuultua" -palstan Nurk-
kapriytiikirj uri teki vertai lua toukokuuss a 19 49 :
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Suomisen perhe tappeli koita vastaan ja tapahtui siini muutakin. Olli on kyllii oikein oiva

poika ja muutkin perheen jdsenet aika mukavia, kunhan vain edes jostakin perheen

tapahtumasta jiiisi kuulijalle jotain mieleen. Jotain sellaista, joka opettaisi tai edes

savahdyttaisi tavalla tai toisella. Mutta kun ei, niin ei. (- -) Ty6miehen perheessil piiilsi

Riikka "naftaliinista" elikii luokkaoikeuden kuulustelukopista, jonne hiinet ja monia muita

oli laahattu vain siitii syysta, etta maailmassa ei vallitse oikeus, vaan aivan joku muu.

Tyomiehen perheen jokainen kohtaus on eliivAA todellisuutta ja siinii on sen viehdtys.16

Ainakin tydvaenlehdistri osoitti sen, etta Suomisten tarjoilema arki ei ollut
yleispiitevii n:ikrikulma suomalaiseen perheeseen. "Juhani Tervapddn
Tydmiehen perhe on varnaan monelle ollut tervetullut kaikkien Suomisten
perheitten pikkuporvarillisuuksien ja kanamaisuuksien jlilkeen", muotoili
kantansa yleisdnosastokirjoittaja SKDL:n piililehdessii Vapaassa Sanassa.'1
Uuden kuulokuvasarjan ideologiseen sisaltda my6s vierastettiin. Vasta
radioarvostelutoimintaa kdynnistelevil Teatte ri'lehti kuittasi sarjan lyhyesti:
sen "tarkoituksellisuus" tuntui hiiiritsevzin.r8

Tydmiehen perhe olitietoinen yritys luoda Suomisen perheelle vastapaino,
jolla sarjan jonkinlaista yksinoikeutta suomalaisen arjen esittaijana ja edustaiana
lievennettiin.re Uusi kuulokuvasarja kertoi Kustaa Rantasen tyoluiisperheen
tarinan Suomen yhteiskuntahistorian avainkohtien kautta. Siinti torppareista
tuli kaupunkilaisia, ja perhe eli vuosisadan ensimmaisen puolen lakot ja
sodat. SisAll6lliiiinkin kuulokuvasarja viesti yleisradiopolitiikan hegemonian
muutoksesta. Vasemmistolaisen kulttuuripolitiikan mukaan oli kerrottava
uudenlaisia tarinoita.

Aivan uutta tiimii eri sosiaaliryhmzia kAsitteleva ntikcikulma ei kuitenkaan
Yleisradiossakaan ollut. Jo vuilirauhan aikana ja jatkosodan ensimmAisena
vuotena oli Suomisen perheen oheen haettu sosiaalista edustavuutta jatko-
kuunnelmasarjo|rla Sdrkan Jokinen ja htinen huonekuntantd seka Uotilan
perhe.Polkkeusajan sarjatjaivat lyhyiksi .Yain Suomisenperhe jatkui vuodesta
toiseen.zo

On tietenkin luonnollista, ettd juuri Hella Wuolijoki kokeneena kirjailijana
ja sosiaalisen muutoksen ajamiseen sitoutuneena otti omakatisesti tehtavakseen
tycivrienluokan n;ikcikulman vakiinnuttamisen radion perhesarjaan. Itse tarinan
syntyhistoriaan on kuitenkin liittynyt selvittAmattdmiti seikkoja. Wuolijoen
ekimzikerran kirjoittanut Pirkko Koski taustoittaa kiintoisasti vanhaa syytdst6,
jonka mukaan alkuperiiinen tarina olisi tullut muualta kuin Wuolijoelta
itseltarin. Kirjeesszirin ohjelmajohtaja Jussi Koskiluomalle on Wuolijoki
maininnut, etta Tydmiehen perhettci on tarjottu usealle kirjailijalle turhaan ja
etfti hrinen on itse ryhdyttiivii tydhdn. Kosken mukaan on mahdollista ja
ilmeistiikin, ettA saagan kihtcikohtana on puuseppa Frans Johannes Rantasen
Yleisradioon nimenomaan Wuolijoelle liihettiimii kiisikirjoitus. Rantasen suvun
kautta vdlitettyjen syytosten mukaan teoksessa on hyodynnetty tata teksda.
Kuunnelmasarja on kuitenkin kirjoitettu uudelleen eikd alkupertiiskiisikirjoitus
voinut olla kovin 1aaja.2'

Tiirkeiili on kuitenkin tietliii ristiriidan olemassaolo. Minna Canthin
ntiytelmrin Tyrimiehen vaimo mielleyhtymtin tuovaa nimed mydten Tydmiehen
perhe tuntuu kyllii Hella Wuolijoen kirjailija- ja henkildhistoriaan sopivalta
teokselta.2z Ohjelman kirjoitus- ja ohjaustycin etenemisesta on toki olemassa
myris tekemiseen osallistuneiden muistitietoja, jotka todistavat Wuolijoen
todellisesta tyopanoksesta. rl
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Kuulokuvasarja on vield hyridyllistri asettaa Wuolijoen kirjallisen tuotannon
ja eliimiin kontekstiin. Pirkko Koski onkin huomauttanut, ettd Wuolijoen
eliimdnvaiheilla ja tuotannolla on yhteys, vaikkeivrit ne toisiaan selitiikiiiin.
Koski on kuitenkin ryhmitellyt Wuolijoen ndytelmiituotantoa ekimiikerran
vaiheita vasten, silld hrinen mukaansa yhteiskunnallisen taidemuodon kohdalla
tiillii on merkitystii. Kosken tulkinnassa radion sarjakuunnelma on kirjailijan
poliittisen kauden tycivdline. Olihan yleiscin suosio poliittisen vankeuden
mycitd osoittautunut oikukkaaksi. Jatkosodan jiilkeisenii vankeusaikana hanen
n iiytel mdnsii katosi vat teatterei sta I iihe s kokonaan. 2a

Yleisradiossa kirjailijalla oli mahdollisuus toimia kriytdnnrissd vasem-
mistolaisen kulttuuriohjelman vaatiman yhteiskunnallisuuden puolesta, eikzi
hrinen edes tarvinnut tehda nakyvaii taiteellista tai muuta kaiintymysG.
Voimakas yhteiskunnallisuus on niihty sekii aikalaisarvioissa etta mycihem-
minkin koko Wuolij oen kirj ailij alaadun perusominaisuudeksi.2s

Kirjailija on kuulokuvasarjan kirjoittamisen motiivista itsekin sanansa
sanonut. Kw Tydmiehen perhe oli tarkoitus 1950-luvun alussa muokata
kirjaksi, kertoi Hella Wuolijoki tycil,iiisperheen tarinan kertomisen kimmok-
keeksi halun kuvata jiirjestiiytynyttii ja poliinisesti ajattelevaa tyrimiestd,
mita ei Suomessa ollut uskallettu tehdii. Hzinen mukaansa tydmiehen kuva oli
yksipuolisesti verhottu taiteellisuuden hzimdrldn kuten F.E. Sillanpiiiin
Hurskaassa kurjuudessa ja Ilmari Kiannon Punaisessa viivassa.26

Kirjallisuus oli keskeinen kansakunnan itseymmdrrysG maariftavien sym-
boleiden tuottaja. Tiistii hyvin tietoisena Vapaan Sanan kulttuuritoimittaja
Maija Savutie liittikin uuden tycimiestri mdIrittelevdn kuulokuvasarjan
suomalaisen kirjallisuuden perinteeseen. Hzinen mukaansa kaunokirjallisuus
oli aina kuvannut tyriliiistii joko puolinaisesti tai vziiirin. Aatteellinen tydmies
oli leimattu propagandaksi, eikii kirjailijan ollur helppo esittaa mitalin roista
puolta, jota virallinen kulttuuripolitiikka ei ole tahronut tehda.27

Kirjallisen kentrin haltuunotto osoittautui vasemmistozilymystrille kuitenkin
kdytzinndssd monimutkaiseksi, sillii kentiillii oli paljon erilaisia ja voimakkaita
toimijoita, joiden kesken yhteistyci osoittautui vaikeaksi.2s Suomalaisen
elokuvan suuryhtididen Suomi-Filmi Oy:n ja Suomen Filmiteollisuus Oy:n
poliittinen perusta oli ainakin 1930-luvun puoliviilistii liihtien maariteltava
selkedsti oikeistolaiseksi.2e Uuden vasemmistolaisen kulttuuripolitiikan
kannalta eniten toivoa oli Yleisradiossa, joka oli "uuden luudan"30 hallussa,
ja sen kautta oli luontevaa laventaa radiokuuntelijoiden kiisitystii suomalaisesta
kulttuurista.

Tirkei ohielmapaikka

Tiirkeii kiinteii ohjelmapaikka oli Tyc)miehen tunti, jota liihetettiin
maanantaisin ja torstaisin illalla. Lauantain tunnit alkoivatio klo l6 tienoilla.
Ohjelma oli nimensd mukaisesti noin tunnin mittainen kokonaisuus, joka
sisiilsi ajankohtaisaineksen lisiiksi kulttuuripitoista tarjontaa, musiikkia ja
kuulokuvasarjoja.

Juuri radion kuulokuvat edustivat kuunnelmien vastapainona ilmaisuta-
valtaan ja aihepiireiltiiiin Yleisradion sivistystavoitteen kansanomaista puolta.
Kuulokuva oli zirinentallennustekniikan mahdollistama ohjelmalaji, jokakoot-
tiin kuvauksista ja dramatisoiduista pienistri kohtauksista. Usein kuulokuvan
pohjana oli vaikkapa jokin merkittdvd historiallinen tapahtumasarja.3!

2a Koski, Kaikessa
mukana,264. Myos
Jukka Ammondt on
rakentanut vditcis-
kirjansa Hella Wuoli-
joen maaseutundy-
telmien aatetaustasta
oletukselle, etili kirjai-
lijan eliimiin ja tuotan-
non kesken on kiintea
yhteys. Ks. myos Am-
mondtin motivointi
omalle tutkimustehri-
villeen, Ammondt, Nis-
kavuoren talosta Juu-
rakon torppaan, I l-12.
25Vihtori Laurila, Hella
Wuolijoki niiytelmi-
kirjailijana. Eripainos
Suomen kirjallisuuden
vuosikirjasa 1947.
Portoo 1947, 179 ja
180-181. Ks. ielkike-
teisarvioista Raoul
Palmgren, "Hella
Wuolijoki ja niskavuo-
relaiset". Teoksessa
Hella Wuolijoki,
Niskavuoren tarina.
Helsinki: Love Kirjat
1979, l0 ja Ammondt,
Niskavuoren talosta
Juurakon torppaan,
220-230, erit.229.
26Vappu Tuomioja,
"Esipuhe", Teoksessa
Hella Wuolijoki,
Tyomiehen perhe:
Tyomies Rantasen
perheen kronikka
vuosilta 1895-1945.
Helsinki: Weilin & Goos
t970, 7.

'?7 M.S. [Savutie, Maija],
"Tyomiehen perhe eli
osa unohdettua Suomen
historiaa". Vapaa Sana
t7.4.1949.

28 Ks. Kari Sallamaa,
"Kiilan viisiottelu I 940-
luvun kent:illii". Teok-
sessa Auli Viikari
(toim.), 40-luku: Kirjoi-
tukia I 940-luvun kirjal-
lisuudesta ja kulttuu-
rista. Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran
Toimituksia 700. Hel-
sinki: SKS 1998,72-76.
2eJari Sedergen, Filmi
poikki... Poliittinen
elokuvasensuuri Suo-
messa 1939-1947.
Bibliotheca historica 39
Helsinki: SHS 1999, 46.
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roWuolijoki kiytti
itsekin tdri ilmaisua
kuvaamaan rooliaan
uudessa sotienjil-
keisessi Yleisradiossa.
Ks. esim. "Yleisradion
neuvottelukokous
3 t.5. t 945".

3r Lyytinen, Perustami-
sesta talvisotaan, I 24-
r 25.

32 Antero Alpola,
Viihdevuosien vilinissi:
Radiokauteni ensim-
miiinen puoliaika I 945-
1960. Hiimeenlinna:
Karisto 1988,3&-40.

3r Ks. esim. Kertomus
Oy Yleisradio Ab:n
toiminnasta vuonna
t947,33.

ra Radiokuuntelija (tdstd,
llhtien Rk) 5 l/ 1948,
t0.

rs "Tyomiehen perheen
joulu" 25.1 2.1 948.
Radioarkisto, YLE;
kdsikirjoitus "Tyomie-
hen perheen joulu".
Hella Wuoliioen
kokoelma. Yle, kansio
33. Kansallisarkisto
(tiistli liihtien KA).

r6 Arvostelupoytikirja
ohjelmakokouksesta
31.12.1948. Yle. H l:2.
ELKA.

37 Honka-Hallila:
"Suomisen Ollin 400
kepposta", 34.

Mydhemmin eritoten fiktiivinen kuulokuva kuitenkin liihestyi ohjelmamuotona
kuunnelmaa ja niiden sisalldt monipuolistuivat. Laji sistilsi ilmaisutavaltaan
erilaisia ratkaisuja, mutta se oli kuunnelmaa pelkistetympi ja kertoja saattoi
kuljettaa tarinaa eteenpziin.rr Aiheen perusteella kuulokuvia jaettiin mm.
1940-luvulla kirjallisuuteen liittyviin, tiedettii kiisitteleviin ja ekimiikerloihin
perustuviin.r3

Tydmielrcn perhe sijoitettiin lauantain Tydmiehen tunnille. Avausjakso
esitettiin lauantaina 25.12. 1948, siis ensimmziisenzi joulupiiivzind, joten

otsikkona oli " Tyrimiehen perheen joulu". Noin 35 minuutin mittainen jakso

alkoi klo 16 ja kirjoittajaksi ja ohjaajaksi oli ohjelmatietoihin merkitty
Wuolijoen kirjailijanimimerkki Juhani Tervapdh.r4

Juhlapyhii jouluteemoineen on epailematta ajateltu otolliseksi uuden
radioperheen kotiuttamiseksi ja esittelemiseksi kuuntelijoille pziiviinii. jolloin
kuunteluun on ainakin periaatteessa hyvin aikaa. Sasu Haapasen kcrtojan
zirini hahmottelee perheen eldmlnpiirin. Sen aikalaisniikymiinii on Kustaa ja
Mari Rantasen helsinkilliiskoti, jossa noin 75-vuotias pariskunta elelee kahden
huoneen asunnossaan. Sen toinen huone on vuokrattu pojanpojan Villen
perheelle. Kuulokuva esittelee keskeisiii henkilciitii, joita ovat perheen kodista
pois muuttaneet lapset ja lapsenlapset, osa edesmenneitdkin. Kustaa Rantanen
on murheissaan riitaisesta vasemmistosta, mutta myds ylpeti sen aktiivisesta
menneisyydesta.

Jakson kerronta etenee kiinnostavin viittauksin tulevaan. Sen sistitin on
rakennettu myds suomalaisen yhteiskunnan sotienjtilkeisU poliittista tilannetta
arvioiva vuoropuhelu. Rantasten yhteiskunnallisesti toimeliaista perillisistd
Arvi saa huomauttaa, " etta on olemassa suuri valtakunta, jossa tydvdki on
vallassa". Liisukka-tytiir vastaa: "Juu, tyoviiki yksin hallitsee, mutta me

olemme demokraatteja, ja meillii ei tydvaki saa yksin hallita." Ville kommentoi
nauraen: "Eheh, Liisu-tiiti. Kyllii se nyt tiillii kertaa triiilld yksin hallitsee."
Keskustelun voi ymmArtaA myds vihjaavan Wuolijoen johtaman Yleisradion
tilanteeseen, jossa virallisen instituutiohistorian tulkinnan mukaan
kansandemokraatit saivat parhaiten ddnense[ kuuluville. Jakson lopussa lapset
piiiityviit pyy$mAAn Kustaata kertomaan tydmiehen perheen tarinan, siis
oman tarinansa. Vanha mies ei ttihtin suostu, mutta han paljastaa kuulijoille ja
samalla perheelleen, etta kemonta muuttuu takautumaksi:

[-]Juhani Tervapiii se tulee uudesta vuodesta alkaen kertomaan timtin meidtin Rantasten

perheen historian radiossa. Ajatelkaapa nyt lapset, tuossa nteille soi ilmojen halki radio ja

tyoviki taissii lraassa ottaa ohjakset kiisiinsli.r5

Ensimmdisen jakson jiilkeen Yleisradion ohjelmakokous otti vastaan
kiifiavaa kuuntelijapalautetta, vaikka ohjelmajohtaja Koskiluomalle oli
toisaalta valiteltu, "ettri joulunakin sekoitetaan ohjelmiin politiikkaa".16

Sarjan historiallinen osuus kdynnistyi lauantain iltapliiviiliihetyksind seu-

raavan vuoden alusta, ja useimmiten jaksot oli Radiokuuntelijan ohielma-
tiedoissa otsikoitu ja ne kestivdt joko tiismiilleen puoli tuntia tai hieman alle
tai yli sen. Sitd vastoin perjantai-illan ohjelmistoon kuulunut Strontisen perhe
oli varsin tarkkaan l5 minuutin mittainen. Jos nziiden kahden perhesarjan
viilillii haluaa niihdii kilpailuasetelman, joltuiTydmiehen perhe ohlelmapaikan
takia altavastaajaksi, sillzi perjantai-ilta klo 19-21 olijo vuonna 1940 tehdyn
kyselyn perusteella radion parasta kuunteluaikaa.rT Juuri tihrin aikahaarukkaan
Suomisen perhe sljoitettiin aikana, jolloin toinen perhesarja sen haastoi.
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Liihetysajat olivat ohjelmajohdon varsin tarkassa valvonnassa. Jos Suo-
misen perhe poikkeuksellisesti alkoi klo 21.45, oli se ohjelmakokoukselle
"aivan liian myrihiidn ohjelmassa".r8 Ohjelmakokous keskusteli mycis
Tydmiehen perheen kihetysajasta: Erkki Vala piti sitii liian varhaisena.3e
Aktiivisesti Yleisradiota kommentoinut Vapaa Sana ilmaisi kuuntelijoiden
puolesta huolestumisen ohjelman liian varhaisesta radioinnista. Sen mukaan
harvat ylipeiritridn ehtiviit kotiin klo 16 mennessri. Tiimrin lisiksi liikealan
ty6ntekijiit ja karjanhoitoon kiirehtivii maaseutuvaestd eivrit tuolloin voineet
olla radioitten ddressd.r0 Ohjelma-aika muuttuikin keszikuussa 1949 torstain
Tytirniehen tunnille, ja se alkoi heti klo l8 j6lkeen.rr Kuuntelijoiden tdy-
dellinen tyytyviiisyys oli ilmeisesti tiissrikin tapauksessa saavuttamatonta,
silki radion oh.ielmakokous otti vastaan moitteita muutoksesta.al

Sarjaa esitettiin aluksi kerran viikossa, mutta vuoden lopussa oli pidempiii
taukoja. Kaikki tiedot sarjan ldhetyshisroriasta eiv;it ole aivan yksiselitteisen
selkeitri. Yleisradion toimintakertomuksen mukaan vuonna 1949 esitettiin
Wuolijoen 29-osainen Ty.dmiehen perhe -kull,okuvasarja..3 Kuitenkin
Radiokuunt e llla-lehden ohjelmatietojen mukaan sarjasta olisi syyskuussa
1949 liihetetty vielii jakso "Kustaa tiiyttiiil vuosia", mikl on kriytrinncissd
sarjan 31. jakso, jos mukaan lasketaan nykykdsitteelki ilmaisten edellisvuoden
joulun pilottijakso.al Otsikosta priritellen jakso oli my6s kuuntelijoille
suunnattu "hengzihdystauko", jossa dramaattiset lapualaisvaiheet oli juuri
sivuutettu. Vuonna 1950 ja 1951 Tyr)mielten perhettri ja Suomisen perhettti
esitettiin Yleisradion vuosikertomuksen tietojen mukaan .iatkuvasti
vuoroviikoin.as

Radiokuuntelijan ohjelmatiedot vahvistavat trimiin pritisrirtnncin, vaikkakin
joitakin taukoja liihetyksissd oli. Vuonna 1950 sarja irrotettiin Tyr)miehen
tunnista, minkii jiilkeen sen esirysaika vaihteli klo 19.30-20. 10 viilillii.r6
Kiinnostavaa on, etta Tydmiehen perlre saatettiin yllattaen sijoittaa perjantai-
iltaan - siis vakiintuneelle Suortl.ren perheen ohjelmapaikalle.aT Tiillii
perusteella voi piiiitellii, ettii Wuolijoen perhesarja sai itselleen kilpailuky-
kyisen liihetysajan ohjelmakaavioon. Ohjelmatietojen mukaan vuonna 195 I

kuulokuva radioitiin l9 kertaa. Viimeisen kerran perhe esiintyi nimeiimAttci-
mrissl jaksossa saman vuoden Tapaninpdivrin iltana.rs

Hahmotan sarjan kahdeksi tuotantojaksoksi: kun historiallinen sarja saavutti
niin sanotusti nykyajan, se muuttui aikalaiskertomukseksi ja mukaan tulivat
ajankohtaiset kysymykset ja ihmissuhdepulmat.

Kodin ja perheen sopusointu

Kai Hziggman on osoittanut, ettri perheen krisitteen miilirittely ja ideologisointi
oli olennainen osa 1800-luvulla kansallisvaltion rakentamista. Perhettri mdzi-
ritteliviit miehet, joiden toimesta se sai samanlaisen ideologisen latauksen
kuin isrinmaa, iiidinkieli ja kansakunta. Kansallisen projektin merkitysyksik-
kdnri perhe muovautui viilikappaleeksi, kun puhuttiin koko yhteiskunnan
muuttamisesta. Uskottiin, ettti perheelle oli lciydettiivissa hyvat ja ihanreelliser
mallit.ae

Kun sitten siliity-yhteiskunta muuttui kansalaisyhteiskunnaksi, syntyi
tyoliiisperhe ja siiU tuli ongelma, joka piti rarkaista kunnollisen ryrilliiskodin
avulla. Nriin on historiaa tarkoituksellisesti krirjistiinyt tyriliiiskodin syntyri
tutkinut Pirjo Markkola. Syntynyt tydliiisperhe olipaitsi sosiaalis-taloudelli-

r8 Arvostelupoytikirja
ohjelmakokouksessa
27.5.1949. Yle. H l: 3.

ELKA.

re Arvostelupoytdkirja
ohjelmakokouksesta
24.3.1949. Yle. H l: 3.
ELKA.

aoVapaa Sana 24.2. ja

79.3.1949.

alKs. Rk 2111949, 10.

a2 Arvostelupoytikirja
ohjelmakokouksessa
10.5.1949. Yle. H l: 3.

ELKA.

ar Keftomus Oy
Yleisradio Ab:n
toiminnasta vuonna
I 949, 30.

41 Rk 39-40/ I 949, I 0.

ts Kertomus Oy
Yleisradio Ab:n
toiminnasta vuonna
1950, 24 ja 1951,23-24.
a6Ks. esim. Rk l611950,
8; Rk 18/1950, l0; Rk
20/1950,9; Rk 22l19s0,
t0.

aTVuonna l95l elokuun
3. piiiviini klo 19.40-
20.00 esitettiin
Tyomiehen perheen iakso
"Salli murtuu". Rk 3l/
t 95 t, 8-9.

aBRk:n numerot l-52l
l95l: erit. Rk 52/1951
t0-il.

ae Kai Higgman, Perheen
vuosisata: Perheen
ihanne ja sivistyneiston
elamintapa I 800-luvun
Suomessa. Historiallisia
tutkimuksia 179.
Helsinki: SHS 1994,
220-222.
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so Pirjo Markkola,
Tyoldiskodin synry:
Tamperelaiset
q/olaisperheet ia
yhteiskunnallinen
kysymys 1870-luvulta
I 910-luvulle. Histo-
riallisia Tutkimuksia
187. Helsinki: SHS
1994,226-230.

sr Pirjo Markkola,
"Koti, asunto,
kortteeri - nikokulmia
suomalaisten tyoldis-
kotien historian".
Teoksessa Elina
Katainen, Anu
Suoranta, Kari Teriis ja

Johanna Valenius
(toim.), Koti kaupungin
laidalla: Tyoviieston
asumisen pitka linia.
Viiki voimakas 12.

Saariiirvi: Tyovien
historian ja perinteen
tutkimuksen seura
t999, r8-19.

s2 Veijo Hietala
hahmottelee amerik-
kalaisen I 950-luvun
TV:n perhesarjan
strategiaa, jonka kautta
voi ymmirrdii myos
radion perhesarjan
luonteen. Ks. Veijo
Hietala, Kulttuuri
vaihtoi viihteelle -
Johdatusta postmoder-
nismiin ja populaari-
kulttuuriin. Helsinki:
Kirjastopalvelu Oy
t992.82.
sr Ks. Tero Tuomisto,
"Helsinki I 9l 7".
Teoksessa Juha
Hannikainen, Markku
Hyrkkiinen ja Olli
Vehviliiinen (toim.).
Suomi l9l 7- I 9 18. Viiki
voimakas 4. Hdmeen-
linna: Tyovien
historian ja perinteen
tutkimuksen seura
r 990, 35.

sa"Vihille mentiin ia
haita pidettiin".
Tyomiehen perhe
(diste lehtien Tp)
8. l. 1949, Radioarkisto,
YLE.

nen yksikko, se oli my6s tunneyhteisO ja perheihanteen ilmentymii, vaikkakin
sen meerittelytapoja oli lukuisia. Valistukselliseen ihannemalliin kuului
kuitenkin ydinperhe ilman ulkopuolisia asukkaita. Perhe ja koti olivat
Markkolan sanoin kasitteiui, joiden avullarakennettiin tycildiskansalaisuutta.s0
Kiisitteend kodista tuli moniulotteinen. Koti saattoi yksinkertaisesti merkiH
paikkaa, mutta se voi viitata myds ilmapiiriin ja ihmisten viilisiin suhteisiin
tai se saattoi edelleen rinnastua isiinmaahan tai saada uskonnollista sisdltciii.s'

Perheen ja kodin klisitehistoria on ttirke66 pitea mielessa, kun tarkasteltavana
on Yleisradion ohjelmatoiminta, jonka tehtuivti:in kansallisten kulttuu-
risisiiltojen valittaminen ja legitimointi itsestddn selvasti kuului. Siinii missii
Suomisen perhe esitteli ylemmAn keskiluokan kodin ja perheen, Tyr)miehen
perhe siirsi ntikcikulman toiseen sosiaaliluokkaan. Molemmissa sarjoissa koti
ja perhe on ensiksikin keskeinen tapahtumapaikka ja vuoropuhelujen nayfiamd.
Tdmdn lis2iksi perhe ja koti on ymmarrettavissd mycis yhteiskunnan
perussoluksi, jossa moraalisiaja eettisiii arvoja neuvotellaan perheenjasenten
keskens2.

Radio-ohjelma loi ndin ohjelmasisiilldlliiiin myds koteihin suoran
"keskusteluyhteyden", ja kuuntelij at joko hyviiksyiviit tai hylkiisiviit tarjotut
sisiilldt. Olennaista on se, etta Tydmiehen perhe kilpallevan sisarsarjansa
tapaan toi eritoten perheen kokemuspiirin kasitelHvaksi. Kuten aiemmin on

kiiynyt ilmi, perhesarja syntyi alun perin yleisradioyhtididen ohjelmamuo-
doksi. Voikin ajatella itsestiirin selviisti, ettii jo liihttikohtaisesti ohjelmatyyppina
se on yksi yleisradioyhtididen kiiyttocin ottama "tydvdline" valistus- ja
kasvatustehtavdn hoitam i sessa.

Hella Wuolijoki sijoittaa Tydmiehen perheenHelsingin perinteisille tydvden
asuinalueille. Pariskunta asettuu aluksi pieneen hellakakluunihuoneeseen
Helsingin keskustan Ruoholahteen. Perheen kasvaessa he muuttavat Pitkiin-
sillan pohjoispuolelle Sdrnziisten Viertotien varteen huoneen ja keitticin osak-

keeseen. Sitzi asuvat aikuiset ja neljd lasta. Ndin kuulokuvasarja kertoo myos
helsinkiliiisen tydlziisperheen asumisahtaudesta, jolla oli hyvin vahva
sosiaalihistoriallinen todellisuuspohja. Olihan ensimmaiseen maailmansotaan
tultaessa Helsingin asuntotuotanto supistunut voimakkaasti ja samaan aikaan

kaupungin sosiaalinen rakenne oli muuttunut tytildisenemmistciiseksi.5s
Koti hahmottuu radiokuuntelijalle hyvin niukoin huomioin. Puu-

sepantaitoinen Kustaa Rantanen on "nikkaroinut mddpelit" jo perheen

ensimmaisen kotiin. Tydliiiskoti on puitteiltaan vaatimaton. Tzitzi luonnehtii
selkeimmin Kustaan tekemii vertailu samassa kaupunginosassa asuvan tutun
Vdhdm:ien tohtorin perheen huoneisiin: "kun siellei on silkkiii ja samettia".
Rantasen vaari oli tottunut vaatimattomiin asuinoloihin. Hdnen kaupunkivie-
railulla havainnoimansa asumistavan vieraannuttavin piirre on kuitenkin
luonnon puute. Vaikka torppari ei omista maitaan, on hdnen kotikokemukses-
saan luonto tiirke6, kun taas kaupungissa "ei kuule kiikeii eikii peipposta, eikii
taivaanrantaa hiiiimtitii talojen takaa",sa kuten vaari luonnehtii topeliaanisin
sanakdrintein asuinymptiristcin puutteita.

Siinii missii Hella Wuolijoen Niskavuori-sarjassa kodin piiri on ristiriitojen
ja perheen sisdisten jiinnitteiden nziyttdmtis5 , on Tyi)miehen perheen koti
hyvin harmoninen. Uhkat perheelle tulevat ulkoa pdin, eiviit edes perheen

uusien jdsenten muodossa. Rantasen suvulle perhe ja koti on turvaverkosto,
jota tuttavien apu ttiydentriii. Kodin ovet ovat avoimet.

Kun kansalaissodassa leskeksi jiiiinyt Kustaan ja Marin miniii, Siiri Ranta-

nen, pzizittdd menna uusiin naimisiin, hiin ei pysty endii huolehtimaan kahdesta
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pienesta pojastaan. Sulhanen ei myciskdln halua ottaa lapsia uuteen kottin.
Omien aikuistuvien lasten kanssa elavat Kustaa ja Mari ottavat lastenlapset -
Jussin ja Villen - epiirdimiittii kasvateikseen, silld "omia lapsiahan ne jo
ovat", tulkitsee Mari. Pojat ovat olleet Matin kaatumisen jiilkeen heidiin
hoidossaan. Edes kamaria ei tarvitse antaa vuokralle, sillii vielii kotona
asuvat tytdt Liisukka ja Salli pystyvat tukemaan kodin taloutta
palkkatuloillaan.56 Tapahtuma vertautuu Suomisen perheenperheenhsiiykseen
sotavuosina, jolloin Suomiset adoptoivat kolmilapsiseen perheeseensd sota-
orvot kaksosetsT.

Paikka !uokkavastakohtien sovittamiselle

Rantasten kodin avoimuus toteutuu my6s eri sosiaaliluokkien kohtaamisena.
Huhtikuussa 1949 radioidussa jaksossa "Liisukka menee naimisiin" perheen
tytiir solmii avioliiton kauppias Vikmanin pojan kanssa, ja htizikahvit juodaan
Rantasilla. Sulhasen isd, maisteri Vikman kertoo vierailevansa ensimmuiistri
kertaa tydkiisasunnossa. Kahden eritaustaisen perheen kohtaaminen on
sovinnollinen. Morsian tiivistiiii jakson sanoman: "Liisukan hiiissii kaikki
ovat samaa maata. Suomalaisia vaan".sS

Vaikka tyciliiiskotija -perhe ei ole vauraan oloinen eikri asunto puineiltaan
suuri, ne ovat ylpeyden aiheita. Wuolijoki kertoi Rantasista, jotka eivdt
hiipeile liihtdkohtiaan porvariseurassakaan, vaikkakin juuri Liisukan
hiiiikahveilla Kustaa Rantasen luokkatietoiset puheet perhe halusi vaientaa,
ettei juhlan tunnelmasta tulisi kiusallista. Hyvin kiinnostava ja trirkeri episodi
onkin kuvattu sarjan toisen tuotantokauden jaksossa "Hiipesi sukuaan", joka
radioitiin huhtikuussa I 950. Sukusaaga on edennytjo sotienjiilkeiseen aikaan.
Salli Rantanen on jlilinyt leskeksi ja menettdnyt lapsensa. Hrin tyciskentelee
keittlijiinli akateemisessa Varomaan perheesszi. Liisukka Rantasen koulua
kiiyvli Marja-tyHr on ystzivystynyt porvarisperheen tyttaren kanssa.

Liisukka on konttorityOntekijiinli ja avioliiton kauttakin siirtynyt muodol-
lisesti eri yhteiskuntaluokkaan. Hzinen miehensri Juhani Vikman on sosiaali-
demokraatti, ja sotienjiilkeisen vasemmiston keskinriinen eripura on
hahmoteltu jo joulukuussa 1948 radioidussa esittelyjaksossa, jossa selvdsti
kansandemokraattisten Arvin ja Sallin ja sosiaalidemokraattisen Liisukan
nrikemykset asettuivat vastakkain. Jaksossa "Hilpesi sukuaan" kiiy niin, ettii
Marja kohtaa Varomailla vieraillessaan ylliittiien siellii keittiijiinri tydskente-
leviin Sallin. Nuori tyttci ei kehtaa tunnustaa tritei tiidikseen.

Marja tajuaapian hiipeiillisen kieltonsa mittavuuden ja hakee itkien neuvoa
Mari-mummilta. "Herranen aika lapsiraukka, ettri hiipesit lihallista tlitiiisi",
ihmettelee mummi ja neuvoo salaviisaasti tyftdA miettim;iiin itse, mitti olisi
tehHvA. Marja sydksyy Varomaille takaisin. Hdn kertoo kaiken ja pyytiiii
vielti anteeksi Sallilta. Marjan ymmzirrys oman sukutaustan trirkeydestd
jiisentyy uudelleen erehdyksen kautta: "Uskotko Salli-tAti, ettri minri tulen
aina olemaan ylpeli siitii, ettii vaari ja mummu ja sinii olette tydlziisizi."5e

Sarjan kokonaisuudessa jakso on tdrkeii. Hella Wuolijoki antaa esimerkin
subjektin sosiaalistumisen tuomista haasteista tydliiisidentiteetille, kun ko-
kemuspiiriin astuu keskiluokkaisuuden houkutus. Kokemuksen kautta Marja
oppii ymmiirtdmridn entistl syvemmin perheen ja kodin merkityksen; tyci-
leiistausta on osa hrintri, vaikka sinillliiiin niikymiittdmiin6.60 Toisen tasavallan
kontekstiin sijoitetussa ajankuvassa hdn ei joudu keskiluokkaisten ystiiviensd

s5 Ks. Niskavuori-sarjan
rakenteesta, Anu
Koivunen, "Monumentin
hiljaisuus - Loviisan
( I 946) paikka
kansallisessa kieli-
opissa". Teoksessa Auli
Viikari (toim.), 4O-luku:
Kirjoituksia I 940-luvun
kirjallisuudesta ja
kulttuurista. Suoma-
laisen Kirjallisuuden
Seuran Toimituksia 700.
Helsinki: SKS 1998, 152;
ks. myos Anu Koivunen,
"Vieras nainen tuli
taloon ja muita
sukupuolijuonia -
Niskavuoren naiset ja
1930-luvun kulttuuri-
kriisi". Teoksessa Pemti
Karkama ja Hanne
Koivisto (toim.), Aian
paineessa. Kirjoituksia
I 930-luvun suoma-
laisesta aatemaailmasta.
Suomalaisen Kirjallisuu-
den Seuran Toimituksia
758. Helsinki: SKS 1999,
passim, erit. 284-286.

s6 "Eliimii asettuu". Tp
26.3.1 949. Radioarkisto.
YLE.

s7 Honka-Hallila,
"Suomisen Ollin 400
kepposta", 32.

ss "Liisukka menee
naimisiin". Tp fliih.
9.4.19491. Hella
Wuolijoen kokoelma.
Yle, kansio 33. KA.

st"Hepesi sukuaan". Tp
20.4. I 950. Radioarkisto,
YLE.

60Johan Fornisin
muotoilun mukaan
sosialisaatio on
subjektien vilisen
oppimisen ja iiilkien
painamisen prosessi,

lossa ihmistaimista
tehdlidn kypsii
ykilollisiii sublekteja.
Ks. Johan Fornis,
Kulttuuriteoria:
Myohiismodernin
ulottuvuuksia. Alkuteos:
Cultural Theory and
Late Modernity. Suom.
Mikko Lehtonen et al.
Tampere: Osuuskunta
Vastapaino 1998,280.
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6r"lsii mikii on vapaus".
rp 22.1.1949.
Radioarkisto, YLE.

62 "Miehet ovat miehii"
fp 29.1.1949.
Radioarkisto, YLE.
Tihin motiiviin voi
liittiii myos tutkimuk-
sellista tietoa tyo-
laisnaisten uskonnol-
lisuudesta. Pirio
Markkola on huomaut-
tanu! etteivat tyo-
vienaate ja uskonto
naisten kokemus-
maailmassa sulkeneet
velttdmatte toinen
toistaan pois. Ks. Pirlo
Markkola, "Tyoviien-
historia taivastielle:
Tyoliiisnaiset ja
kristilliset yhdistykset
tutkimuksen haastee-
na". Teoksessa Pauli
Kettunen, Raimo
Parikka ja Anu
Suoranta (toim.),
Aiinekds kansa. Vlki
voimakas 8. Helsinki:
Tyovien historian ja
perinteen tutkimuksen
seura 1996,461a56.
6r "Kaikuu Rantalassa".
Tp 19.2.1949.
Teatteriosaston
kisiki rjoitusarkisto,
YLE.

6a "Eldmd asettuu". Tp
26.3.1949. Radio-
arkisto, YLE.

s"Nalke on punikki".
Tp 5.3.1949. Radio-
arkisto, YLE.

56 Kun Suomisten isai
esittanyt niyttelijii Yrlo
Tuominen kuoli
lokakuussa 1946,
tekiiat peettivar, etr,
radioperhe ja samalla
suomalaiset radion-
kuulijat saivat eliiii liipi
timin murheen.
Niiyttel ijiii ei korvattu,
vaan perhe jatkoi
isettomena. Ari Honka-
Hallilan psykohisto-
riallisessa tulkinnassa
Suomisen perheen
kollekti ivisubjektiksi
mieltyviiltii kuunteliia-
ja katsojajoukolta kuoli
ideaali-isd. Tlti
tulkintakehystd jatkaen
Kustaa Rantanen oli

hylkimiiksi, sillii Wuolijoen asetelmassa tydlaisidentiteetti on valautunut osaksi
suomalaisuutta. Se nousee lopulta ylpeiisti esiin, vaikka kauppaneuvoksen
tyttaren seurassa.

Usko lumalaan vai tydvekeen?

Tydmiehen perheessd kodin, perheen ja uskonnon temaattiset kohtaamiset
ovat hyvin tarkeiffi. Perheen suhde uskontoon on hahmotettu Kustaan ja
Marin vastakohtaisen suhtautumistavan kautta. Kustaan epiiily kristillistli
Jumalaa kohtaan on syvaa. Hrin antaa ymmartaa, ettii epliily on osa hAnen
yhteiskunnallisen aktiivisuutensa kziytevoimaa: "Kummaa, kun ne aina
pelkiiiiviit, jotka Jumalaan luottavat. Minti kun luotan enemmtin ihmisiin, niin
nrinii pelk[tin paljon vehemmdn."6r Mari taas rukoilee hiidiin hetkel16 kotona
lastensa kanssa Jumalaa auttamaan miehens;i turvallisesti takaisin kotiin, kun
ttima osallistuu tyciliisten liikehdintiiiin62.

Kuulokuvasarjan jaksossa "Kaikuu Rantalassa" kertoja luonnehtii Kustaa
Rantasen paluuta vankeudesta Kakolasta. Mies astelee tycivden graniittipalat-
siin, joka on "suuri kuin kirkko". Hdn etsii oman osastonsa huoneen ja
istuutuu nurkkaan ja sanoo: "Kotona ollaan."6r Mytihemmin eraAnA kan-
salaissodan jiilkeisenli sunnuntaina pariskunta tekee retket tahoilleen; Mari
menee kirkkoon, kun taas Kustaa patikoi tydvrientalolle, jossa hiin syventyy
pohtimaan perheensii murheita ja viihiiisiii onnenaiheita. Palattuaan kotiinsa
mies kertoo tunnoistaan Marille kuin hartaushetkestii.6a Kustaa Rantasen
maailmassa pyhiikkrinii toimi tydviientalot mitoillaan se tuo kuitenkin kirkon
mieleen, ja se on kuin toinen koti. Kansalaissodan kynnykselld hin on
suunnannut rukouksensakin Suomen tyovaelle, ei kristittyjen Jumalalle:

Suomen tyoviiki, sinii joka olet luonut ja rakentanut kaiken maassamme,
sinun on tultava maasi isdnndksi, sinun on opittava jiirjestiimiiiin maatasi,
jotta saisimme tyotii ja leiplii, jotta tehtaitten piiput taas sylkisivtit savua ja
koneet eliiisiviit ja jyskyttiiisiviit kdttemme alla.6s

Kustaa Rantasen henkilcillli Wuolijoki asetti topeliaanisen koti-uskonto-
isdnmaa -yhteyden uuteen valoon. Kustaalle tycil;iisten yhteisd on se
"seurakunta", jonka jiisenillii o1i mahdollisuudet astua poliittisiksi toimijoiksi.
Mies hahmottaa tydlAisille kotimaan, mutta suhde siihen on hyvin
kiiytiinnrillinen ja demokraattinen: sen on annettava tyotd ja leipiiii sekii
tunnustus tyciviienluokalle.

Tirkeit isihahmot

On tiirkedd tarkastella kuulokuvasarj an asetelmia vieki kiintetisti radiointiaj an

kontekstissa. Kustaa Rantanen on tasapainoisen tyoldisperheen isd, joka on
oppositiossa "valkoisen Suomen" uskonnollis-isdnmaallisia arvoja vastaan.
SKDL:n kulttuuriohjelman tavoitteen mukaisesti hrinet on helppo nrihdzi
henkildimiissa uutta fiktiivistii miesmallia, joka kuulokuvasarjan luomassa
maailmassa hylkiiii pddmd:irritietoisesti taantumuksellisen suomalaisuuden
arvot. Nain hahmo selittiiii myds menneisyyttii aiemmin vaietusta niikcjkul-
masta.

Tydmiehen perhe toi suomalaisen radion perhesarjaan takaisin myos
voimakkaan isiin, joka oli menetetty Suomisen perheen Vtiinci Suomisen
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kuoltua vuonna 1946.66 Asetelmien rinnakkaisuutta sarjoissa kuvaa sekin,
ettii molemmissa isien antamat mallit siirtyvrit sukupolvelta toiselle. Siinii
misszi Suomisen olli seuraa isdns:i keskiluokkaisia ihanteita, Kustaa Rantanen
siirtaa tydvaenliikkeen arvot menestyksekkliiisti perillisilleen, vaikkakin
vasemmiston jakaantuminen kahtia niikyy mycis perheen sisiillii. Trimrikin on
osa Wuolijoen hahmottamaa moniaineksista suomalaisuutta.

Merkityskerrostumia voi vield lisdtri. Yleensrikin kansallisuuttarakentavissa
kertomuksissa mieshahmot on asetettu keskeiseen kansallisen tapahtumisen
keskiricin, ja ndin kansakunnan subjekti on oletusarvoltaan miehinen.6T Talla
tavoin Kustaa Rantanen asettuu hyvin vahvaan kansalliseen tulkintakehykseen
uuden suomalaisuuden neuvottelijana, srlla Tyrimi e he n pe rh e e s sd kuvatut
kansalliset kiiiinnekohdat nostavat miehet subjekteiksi, jotka ottavat
kuulokuvan puhetilan haltuunsa: miehet tekevritja puhuvat suunnitelmistaan
seka toiminnastaan. vastaavasti naiset kommentoivat miesten toimia tai
ratkaisuja. Siinei missei suomalainen realismin kirjallisuus oli jo kiisiyttiinyt
isdn roolin perheessd68, wuolijoen Tr-dmiehen perhe palauttaahinet takaisin
perheen fokukseen.

Naisten tehtevet

Sukupuolijiirjestelmzin tarkastelua on kuitenkin laajennettava. Sarjan
sukupuolirooleja voi tarkastella lrma Sulkusen esittelemdn kaksijakoisen
kansalaisuuden krisitteen mukaisesti. Hdnen mukaansa suomalainen
sukupuolijiirjestelmd hahmottui niin, etti naiset omaksuivat aktiivisesti
yksityisen - kodin ja iiiriyden - ja n-riehet julkisen sfddrin. Kansalaisyhteis-
kunnan roolijaossa miehet politisoituivat, ja vain tydviienluokan naiset
my6tiiiliviit yleistii yhteiskunnallistumista, mutta hekin roimivat
miestovereitaan laimeammin.6e

Tytimiehen perheen maailmassa politisoituminen krirjistyy naisten
suhteessa kansalaissotaan. Liisukka Rantanen osallistuu sotaan
ensiapujoukoissa, mutta voimakkaimmin sarjan naisista toiminnassa on
mukana naapuri Riikka Nurminen. Mari Rantanen vastustaa.johdonmukaisesti
vrikivallan kayttdii, eikri suostu edes kansalaissodan kriisissd vihaaman
vastapuolen ihmisiii, sillii "sielllikin on joku eitijoka on menetranyt vanhimman
poikansa", kuten h;in itsekin. Hiin pystyy kohdistamaan vihansa vain sodan
aiheuttajiin niihin, "jotka ovat meiltl leivrin vieneet".70

Poikkeuksellisesti Mari Rantanen voi toimia myds kodin urkopuolella.
Kesdkuussa 1949 liihetetyssri jaksossa "Mari vankilan portilla,, paljastuu
Rantasen Ziidisti mycis taipumaton kihimmziisen oikeuksien puolustaja. H6n
vaatii Riikka tukenaan Tammisaaressa errizille naiselle lupaa vankilavierailuun.
Tahtonsa hiin saa liipi Jumalaan vedoten. Kertojan sanoin: "Ja Mari Rantanen
oli voittanut oikeusjuttunsa vankilan kurinpidollisia mridrdyksid vastaan."Tr
wuolijoki osoittaa, miten Mari Rantaselle politiikka on errimdnpolitiikkaa
oikeudenmukaisuuden toteuttamiseksi arjen kdrinteissii.

Perhe-eldmri on perusilmeeltiirin ziririmm;iisen sovinnollista. Mari ei
koskaan toru miestiirin eikii lapsiaan, jotka ovat toimillaan tuoneet perheenziidin
eliimdrin toistuvan odottamisen ja pelon. Kustaa priitteleekin: "Sind enemmdn
ymmiirrrit kuin mitii sinri tahdot ymmrirtrid. Kai sinii mLruten olisit sanonut,
efta aha, eikris kiiynyt niin kuin mind sanoin ja varotin."?r Niiin kaikki sarjan
tydkiisnaiset asettuvat joko avoimesti tai ainakin hiljaisesti oman sosiaalisen

ehdolla suomalaisten
uskonnottomaksi
ideaali-isiiksi. Ks.
Honka-Hallila,
"Fiktiivisen henkilon
todellinen kuolema -
Tapaus Yrlo Tuominen/
Vdino Suominen", 245-
246,250_25t.
67 Ks. Koivunen,
"Monumentin hiljaisuus
- Loviisan ( I 946) paikka
kansallisessa kieli-
opissa", 1 52- 1 55.

58 Piivi Lappalaisen
mukaan 1800-luvun
realismissa metaforinen
isdn koti horjui, ja usein
teemaksi paikantui iiidin
rooli. Niin ikiiiin
useimmiten kuvattiin
porvariskoteja, joissa
elettiin sukupolvien
vllisiii ristiriitoja.
Yhteiskunnalliset asiat
sijoitettiin kodin ja
perheen piiriin
korostamaan yksityisyy-
den merkitystd.
Asetelmat kertoivar
siitii, ettd ratkaisut oli
tehrivi yksityisyydessd,
ei yleisellii yhteiskun-
nallisella tasolla. Ks.
Piiivi Lappalainen, Koti,
kansa ja maailman
tahraava lika. Ndko-
kulmia 1880- ia 1890-
luvun kirjallisuuteen.
Suomalaisen kirjallisuu-
den seuran Toimituksia
789. Helsinki: SKS 2000,
142-143.

5' Sulkunen,"Naisten
jiirjestiiytyminen ja
kaksijakoinen kan-
salaisuus". Teoksessa
Risto Alapuro, llkka
Liikanen, Kerstin Smeds
ja Henrik Stenius
(toim.), Kansa liil<-
keessi. Helsinki:
Kirjayhtymii: 1987,
passim. erit. 170-172:
ks. myos tyolaisnaisten
reagoi-misesta
yhteiskunnan politisoi-
tumiseen, Anne Ollila,
Suomen kotien piiva
valkenee... Marttajir-
jestci suo-malaisessa
yhteiskunnassa vuoteen
1939. Historiallisia
Tutkimuksia 173.
Helsinki: SHS 1993, 45-
46.
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70 "Maaliskuu l9 18". Tp
I 2.3. I 949. Radio-
arkisto, YLE.

7r "Mari vankilan
portilla". Tp 30.6. I 949.
Radioarkisto, YLE.

72 "Elimi asettuu". Tp
26.3. I 949. Radio-
arkisto, YLE.

7r Ks. Nordmark,
"Suomisen perheen
sukulaisia Ruotsissa ja

maailmalla", 18.

7a Koivunen, lsinmaan
moninaiset didinkasvot,
230-232,236-238.
Koivunen analysoi
laajasti, miten naisten
seksuaalisuufta on
kdsitelty sota-ajan
elokuvassa. Vertailuna
voi mainita, etta
kuulokuvasarja
Tydmiehen perhe
sivuuttaa ainakin
ensimmiisessd
tuotantojaksossaan
seksuaalisuuteen
liiffyvet kysymykset.
Radio oli liian herkki
viline aiheen kdsit-
telylle. Seksuaalisuus
jea myos Suomisen
perheen maailman
ulkopuolelle.

7s Ks. miten jukka
Ammondt nikee
Wuolijoen tavan
hahmottaa maaseutu-
naytelmiense naiskuvia,
Ammondt, Niska-
vuoren talosta
Juurakon torppaan, 76.

76 Ammondt, Niska-
vuoren talosta
Juurakon torppaan, 59-
76 passim, 220-230
passim. Ks. Ammondtin
tulkinnasta ja sen
haastamisen tarPeesta,
Koivunen, "Monumen-
tin hiljaisuus - Loviisan
(1946) paikka kansal-
lisessa kieliopissa",
148-149.

ryhmansA arvojen taakse.
Mari henkildi kerronnan strategiassa kaksijakoisen kansalaisuuden

mukaisesti pehmeAa iiidillisyyttii. Hdnet voi tulkita sarjan henki16asetelmassa
jonkinlaiseksi vanhojen ja uusien arvojen viiliin sijoittuvaksi menneen

maailman sympatisoijaksi, jonka tehuva on pehmentaii luokkatietoista
sanomaa. Mari on uskonnollinen ja han pystyy vaivattomasti tulemaan toimeen

muun muassa naapurissa asuvan Vdhiimden herrasvden kanssa. Aidin
henkikikuvaa vasten on helpompi hyviiksyii Kustaa Rantasen voimakas
proletaari-identiteetti, sillii radion iiiirellii istui eri sosiaaliryhmiii ja erilaisia
arvoja edustavia kuuntelijoita.

Tiimii selitystapa ei ole kuitenkaan riittava. Paitsi ettd Marin rooli on

tdrkeii draamallinen vastinpari kulmikkaalle miesphriosalle, on se sarjan

suomalaisuusstrategian takia tiirkeii ja pekkaa vastinparia moniulotteisempi.
Vaikka hrinessri ei ole Wuolijoen Niskavuori-sarjan voimakkaiden naisten

paljon puhuttua itsepintaista monumentaalisuutta, htinen vahvuutensa on

taipuisuudessa ja kestiivyydesszi. Marin roolissa on myohemmin televisio-
sarioissa tutuksi tullutta kunnioitettua perheen aitihahm oa, mater familiastal3 ,

joka hallitsee kotia vahvalla otteella ja on nain fiktion yksi keskushahmo.

Kansallisesti trirkerind pidetyssii fiktiotuotannossa, kuten elokuvassa,

miesten ja naisten roolit kertovat tietenkin siitA, miten sukupuolet on haluttu

asemoida Suomalaisuuteen. Anu Koivusen mukaan Sota-ajan Suomalais-

elokuvissa iiitiys esitetiidn kansakunnan kunniallisuuden, jatkuvuuden ja
pysyvyyden takeena. Hdnen tulkintansa mukaan iiitiys on laajemminkin
ymmarrettyna yksi sukupuolittuneisiin kansallisiin kertomuksiin tuotettu rooli,
jolla nainen on kruunattu sekii yksityisen etta yleisen moraalin vartijaksi'
Naiset, jotka eiviit ole sijoittuneet naihin kategorioihin, on tulkittu uhaksi

yhteiskunnalle j a kansakunnalle.T4
Ty6miehen perheeseen ei ole kuitenkaan tuotu taysin negatiivisia

naishahmoja, vaikka Liisukan anoppi ja tohtorinna on sivuhenkiloind kuvattu

ihmisinii hieman rajoittuneiksi. Joka tapauksessa Rantasten iiidin hahmo

rakentuu paapiirteillAdn kansallisten kertomusten syvarakennetta noudattaen
jatkuvuuden, oikeamielisyyden ja anteeksiannon tunnuskuvaksi. Kuten edellzi

viittasin, tdmzi on tarkoituksenmukaista sarjan henkilciiden keskindisen
dynamiikan takia, mutta Mari Rantasta ja muita sarjan keskeisid naishahmoja

voi tarkastella myris Hella Wuolijoen marxilaisen yhteiskuntaneikemyksen

kautta. Kaksijakoisen kansalaisuuden esillepanollaan kirjailija kuvaa naisia

tuotantosuhteiden alaisina ja antaa radionkuuntelijalle mahdollisuuden
ymmiirtdd aikakauden yhteiskunnalli set voimat.Ts

Hella Wuolijoki tunsi jo varhain erifiAin hyvin naisasialiikkeen ajatukset

sukupuolten tasa-arvosta, ja hiin oli perehtynyt kansainvtiliseen sosialistiseen

keskustelun perheesta. Jukka Ammondtin mukaan kirjailija tutustui erityisesti

August Bebelin ajatuksiin siitzi, miten yksityisomistuksen muodostumisen

my6fi naiset muuttuivat avioliittomarkkinoiden kauppatavaraksi. Myds taman

sosialistisen ajattelijan innoittamana - Ammondt tulkitsee - Wuolijoki rakensi

maaseutunaytelmiinsd omistussuhteiden mzidrdtimiii miesten ja naisten viilisiri
suhteita. Niiistii hyvin monensuuntaisista aineksista kirjailija muokkasi lopulta

. sovinnollisia maaseutunaytelmiei, suomalaisuuden tulkintoja, joiden konfl iktien

ratkaisuissa pyrittiin heraittiimiiain isdnmaallinen yhteenkuuluvuuden tunne.76

. Ammondt on havainnoinut my6s Hella wuolijoen maaseutunaytelmien
tyolaistaustaisia naishahmoja, joissa niikyy kirjailijan jarkytys vuoden 1918

. v:ikivaltaa kohtaan. Kansalaissodan jiilkeen hiin niiki tycildisnaisissa
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vdkivallattoman muutosvoiman, ja tiimti nlikemys projisoitui mycis muutamien
ndytelmien asetelmiin, joissa naiset henkil6iv2it "pehmeeid" vallankumousta.
Niimri ihannesankarit rakentavat yhteiskuntaa ja ovat esimerkkejd muille
yhteiskuntaluokille.TT

Wuolijoen maaseutundytelmien asetelmat eroavat paljon Tydmiehen
perheen kerronnan motivoinnista, jossa perheen sisdiset suhteet eiv6t avaudu
valtasuhteina, vaan perheenjiisenten roolien jiirjestyminen on tulkittavissa
pelkiistiiiin sosiaalisen jrirjestyksen sanelemaksi asiantilaksi. Kustaan ja Marin
avioliitto on kaupungistuneiden torppareiden rakkausavioliitto, jossa kumpikin
kriyftinncissii toi yhteiseen kotiin vain kiintymyksen kumppaniinsa ja
tyrihalunsa. Mutta ajatus kirjailijan hakemasta yhteenkuuluvuuden tunteesta
ja muutamien naisroolien ihanteellisuudesta on tdrkeri. Maaseutuniiytelmien
tapaan kuulokuvasarja perustuu ndkemykselle moniaineksisesta kansakun-
nasta, johon mycis tyrivdenluokka kuuluu. Itse asiassa nyt tycivdenluokka on
kerronnan keskicissii, kun taas porvaristo jrizi taustalle.

Itseohjautuvat ia tuntevat tytiliiset

Tytimiehen perheen kuvaama uusi suomalaisuus niytti kansalaissotaan
osallistuneet ihmiset itseohjautuvina ja runtevina yksildinii ja hahmotti
proletaariperheelle mytis kodin, jossa uskonnollakin oli merkitystii.
Kuulokuvasarjan keskushahmot ovat tdmdn suomalaisuustulkinnan avain.
Kustaa Rantanen on suomalaisen tyOmiehen rehti esikuva, joka reagoi
kokemiinsa viiiiryyksiin ja toimiijohdonmukaisesti vakaumuksensa puolesra,
mutta wuolijoen tarjoamaan toisen tasavallan suomalaisuuteen kuuluu mycis
yhteenkuuluvuuden tunne, jolle on haettava tuki porvareiltakin. Tiimdn tuen
kiiy kerronnan henkilciasetelmassa symbolisesti "noutamassa" ihanteellisesti
kuvattu Mari Rantanen.

Rantasten hahmoista tulikin olemukseltaan hyvin tutun oloisia ja
tunnistettavia, vaikkakin vain tydvrienlehdistci maaritteli heidiit kansallisiksi.
vapaan sananMalja Savutien sanoin: "vilho Siivolan Kustaasta on jo tullut
suomalaisen tycimiehen alkukuva, elinvoimaisen ja eldmiin mycinteisen
tyontekijan ldmmin hahmo. Ja Tyyne Junton Mari on sydiimellinen puhdas ja
kirkas suomalainen tyciliiisaid."T8

Molemmat heistd olivat ansioituneita teatteriniiyttelij6itii, ioilla oli takana
Iukuisia kiinnityksiii eri ndyttrimciille. vilho Siivola oli opiskellut Tyrivden
Akatemiassa ja hiinellli oli mittavat ansiot monien kansanteattereiden
estradeilla.Te Kansallisen fiktion ty6liiispuhetta analysoinut Mikko Laitamo
on huomauttanut, ettii lausujantaidoillaan ja olemuksellaan ty6vtienhenkinen
Siivola yleensdkin oli Urkea sivilisoituneen tyciliiisidentiteetin henkilciijii80.
Tata kautta on ymmdffettavissri, ettd oikein valittu roolijako oli tarkeaa
kuulokuvasarjan suomalaisuuskrisityksen neuvottelussa . Tyc)miehen perheen
tyciviienluokka esiintyy sivistyneesti ja artikuloi pyrkimyksensd yleiskielellli.
Molemmat piihroolien esittiijtit kaytuver toki puhekielisiii ilmauksia - ikiiiin
kuin siteeksi realistiselle uskottavuudelle.

Jiilkikiiteenkin arvioiden vaikein ja samalla tirkein jakso Tydmiehen
perhe -sarjassa oli kansalaissotaa k6sittelev6 osuus. Historian virallinen
vapaussotatulkinta oli kriminalisoinut osan suomalaisista. vapaussotatul-
kinnan vastakulttuurina tyciliiisten omaa historiaa oli punaisten
muisteluperinne, joka ensiksikin oli kehitetty ldheisten suremiseksi.8r

77 Ks. Ammondt,
Niskavuoren talosta
Juurakon torppaan, 56,
97. t23-t25,
78 M.S. [Savutie, Maija]:
"Tyomiehen perhe eli
osa unohdettua Suomen
historiaa". Vapaa Sana
t7.4.t949.

7e Ks. Verneri Veisrdjdr
(toim.), Teatterin
maailma 1965. Suomen
teatterilaitos ja
teatterivaki. Suomen
Teatterijdrjestojen
Keskusliiton julkaisula 8.
Helsinki: Kustannus-
osakeyhtio Tammi 1965,
153; llona Tainio
(toim.), Suomen
teatterit ja teatterin-
tekijit 1983. Yhteisci- ja
h en kilo hakem isto.
Suomen Teatterijiir-
jestolen Keskusliiton
lulkaisu. Helsinki:
Kustannusosakeyhtio
Tammi 1983,410.

8o Mikko Laitamo,
"Puhuvien ryOlaisten
soundit", Aiinekis
kansa. Vdki voimakas 8,
I 30.

8r Ulla-Maija Peltonen,
"Virkavalta ja muisti-
tieto - punaisten
elimdkerralliset muis-
telmat vuodesta 1918"
Teoksessa juha Hanni-
kainen, Markku Hyrk-
kdnen ja Olli Vehvi-
ldinen (toim.), Suomi
l9l7-1918. Vdki voi-
makas 4. Himeenlinna:
Tyovien historian ja
perinteen tutkimuksen
seura 1990,327-328.
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82 Kettunen osoittaa
kiinnostavasti myos
sen, miten sittemmin
sisillissodan tulkinnat
kommentoivat ia
seurasivat toisiaan. Ks.

Pauli Kettunen,
"Vuoden 1906 Suomi.
vuoden l9l8 Suomi,
Nyky-Suomi". Kansa
liikkeessi, 284-285.

8r Matti Kurjensaari,
"Kansallinen oraakkeli.
Vaino Linna". Kansa-
laiskirja. Muotokuvia
muistista. Tammi:
Helsinki 1977, 169-
170, 172. Kurjensaaren
kirioitus on lulkaistu
alun perin ensimmiisen
kerran vuonna I 966.

8a Hella Wuolijoen
puhe 25.1 1.1947. Hella
Wuolijoen kokoelma.
Yle, kansio 32. KA.

Yleisradion kautta koteihin radioitu Rantasten tarina oli Hella Wuolijoen
johdolla toteutettu yritys haastaa suomalaisuus ja neuvotella tytiv[enluokalle
virallinen historia muisteluperinteen rinnalle - ehkA jopa sen korvaajaksi.

Haaste ei tAysin mennyt lApi, ja syyta voi hakea moniaalta. Pauli Kettusen

mukaan vasta 1960-luvulla, jolloin tyovAenliikkeen poliittinen ja ideologinen

vaikutusvalta taas vahvistui tarpeeksi, alkoi tydvaenliikkeen omassa piirissri

toiminta tydvzienluokan taisteluhistorian ajankohtaistami seksi. Tiirkeiimpi syy

oli kuitenkin. ettri tuolloin kansalaissota lakkasi olemasta tabu, koska se oli
menettanyt ajankohtaisen poliittisen merkityksensii. Jo Vliino Linnan vuosina

1959-1963 julkaistu Tiitill(i Pohiantcihden alla -trilogia oli haastanut

historiantutkijat pohtimaan uudelleen ldhimenneisyyden yhteiskunnallisia
ristiriitoja. Vaikka vapaussotatulkinta murtui 1960-1uvulla, Kettusen mukaan

nationalistista tutkimustraditiota ei kuitenkaan hyllitty, vaan siirtyma toteutui

niin, ettri menneisyydesta ei enaii haettu yhtA Suomen kansaa. Nyt tuli
hyviiksytyksi tutkia sellaisia menneisyyden ristiriitoja, joiden katsottiin
sittemmin ratkenneen. Tuoreilla tulkinnoilla osoitettiin suomalaisten
integraatiokykyii.sr

Hella Wuolijoen kuulokuva-saaga on kdrjistden ilmaisten radion kautta

kerrottu - Linnaa edeltAva - rinnakkaiskertomus, joka jAi kulttuuriseen
marginaaliin. Rantaset olivat Linnan sankareiden tavoin alkujaan maaseudun

kdyhiilistdti ja torppareiden jiilkeliiisili, jotka radikalisoituivat 1900-1uvun

vaihteessa. Wuolijoki antoi kuitenkin ihmisilleen kaupunkiproletariaatin
identiteetin.

Kulttuurikeskustelija Matti Kurjensaari onkin jo 1960-luvulla tdhdentiinyt,

ettei vriinii Linna ollut ensimmriinen kirjailija, joka klisitteli vuosien 1911 ja
l9l8 tapahtumia, mutta hzinen teoksensa esitti riittavtin aikaperspektiivin
sisziltdvrin ja sosiologiseen katsomustapaan perustuvan dramaattisen sarjan.

Tdrkeri piirre Kurjensaarelle oli sekin, ettei teoksen nrikcikulma ollut joko
punainen tai valkoinen, vaan se oli suomalaiskansallinen.sr Trimtin Kurjen-
saaren tyylitellyn hahmotuksen kautta on mahdollista jiilkikliteen liihestyl
Wuolijoen kuulokuvasarjan vastaanottoon liittyneiti vaikeuksia. Radion

kuulokuva vaatii hyvin keskitetyn ndkokulman. Tassri tapauksessa se oli
tydldisperheen luokkatietoinen arki.jonka taakse kirjailija on asettanut selke:isti

sympatiansa. Porvarisperheet hahmottuivat kerronnan keskiossd olevan
tydvden perheen arvojen ja kiiytiinnon ratkaisujen vertailukohteeksi.
Merkitykseton ei ollut kuulokuvasarjan kirjoittajan ja ohjaajan persoona.

Vaikkakin kaikkien sarjan hahmojen toiminta on motivoitu riitttivtillzi tavalla,
henki16ityi kuulokuvasarja vasemmistolaiseen Hella Wuolijokeen. Hiin tulkitsi
tilanteen niin, ettri yleensakin tydvaenluokan esiintyminen sistilltiissii merkitsi
automaattisesti ohjelman leimautumista poliittiseksi. 3l

Wuoliioen erottamisen vaikutukset

Eritoten SKDL:n kannattajat iloitsivat Yleisradion uudesta ohjelmapolitii-
kasta. Sosialidemokraattien piirissl epiiluuloja ja kritiikkiii versoi. Suurin
ongelma oli se, ettri joissakin radio-ohjelmissa esitetty maailmankuva oli
monessa kohtaa ristiriidassa kansan enemmisttin ndkemysten kanssa. Radion
uutta ohjelmapolitiikkaa vastassa ollut kuulijakunta reagoi herkiisti kaikkeen
propagandaksi kokemaansa. Nyt radio-ohjelmistosta oli alettu aistia juuri
sita. NAiH suomalaisten tuntemuksia pyrkiviit poliitikot mycitiiilemiiiin ja
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Jussi Koskiluoma 1944. Kuva: YLE Kuvapalvelu.

tulkitsemaan.85 Kesdkuussa 1949 Yleisradion hallintoneuvosto erotti ko-
kouksessaan Hel la Wuol ijoen piiiijohtaj an toimesta.

Yleisradiopolitiikalle muutosta oli enteillyt jo vuoden 1948 eduskunta-
vaalien tulos, jonka mukaisesti poliittiset edellytykset vasemmiston kulttuu-
riselle etenemiselle sulkeutuivat. Ei-sosialistinen rintama voitti maalaisliiton
johdolla, ja SKDL oli suuri haviiija. Sekii sosialidemokraattisessa eduskun-
taryhmzissri ettii porvarillisilla ryhmillii vahvistuivat oikeistoainekset.86

Heti Wuolijoen erottamisen jllkeen oli ohjelmaneuvosto keskustellut
Ty dmi e he n p e rhe en j atkosta. Ohjelmaneuvoston j Asenenii yrj6 Ki lpeliiinen
viilitti hallintoneuvoston terveiset, joiden mukaan wuolijoen kirjallisia tuot-
teita ei en;id pitaisi esiftaa Yleisradiossa. Kilpeliiinen ei yhtynyt tiihzin kantaan,
mutta hzin kannatti rajoituksia. Jo kesiillli 1949 ohjelmajohtaja Jussi Koski-
luoma ehdotti wuolijoelle, ertei sarjan historiallista osaa jatkettaisi kuin
valmiina olevaan jaksoon. Sen sijaan kirjailijalta pyydettiin kahdesti kuussa
neljdnnestunti nykypliiviin tyrimiehen perhe-eldmdn kuvausta Suomisen
perheen tapaisena ei-poliittisena kertomuksena. wuolijoki vetosi kuitenkin
Koskiluoman kanssa aiemmin tekemririnsd suulliseen sopimukseen vielii
seitsemdstii historiaa krisittelevztst6 jaksosta. Ohjelmajohtaja pyysi jo valmiina
olevat jaksot arvioitaviksi: hiin hyviiksyi kaksi radioitaviksi, muma kaksi
talvisodan aikaan ja sen alle sijoittuvaa kuulokuvaa hiin hylkiisi niiden srivyn

EsVihavainen, Sodan ja

vaaran vuodet, 291-296
passim, 300, 302.

86 Pirkko Tulppo, "Paluu
rauhan aikaan 1945-
1949". Teoksessa
Pirkko Tulppo (toim.),
Radioamatooreistd
tajuntateoll isuuteen:
Puoli vuosisataa
suomalaista yleis-
radiotoimintaa.
Taskutieto. Porvoo-
Helsinki: WSOY 1976,
t9t-t94.
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perusteella, sillii ohjelmajohtajan mukaan niissii Wuolijoki ei ollut tavoittanut
vaikeassa aiheessa tarvittavaa objektiivisuutta. Enempaii kuulokuvia
liihihistoriasta Koskiluoma ei enaa dlannut. Vaikka Wuolijoki piti arsyttavana
epApoliittisen Tydmiehen perheen aikalaisjaksojen kirjoittamista, han arttui
tarjoukseen.8T

Vuoden 1949 tammikuussa toteutettu Suomen Gallupin varsin yksityis-
kohtainen kuuntelijatutkimus kertoo, ettd Tydmiehen perhe ei pystynyt heti
kuuntelijaluvuillaan haastam aan Suomisen perhettr). Kun eri yhteiskuntaryhmiA

edustavan otannan mukaan kaikista kuuntelijoista Suomisia seurasi 52
prosenttia kuuntelijoista, oli Rantasten arkea sen sijaan kiinnostunut vain27
prosenttia. Ammattiryhmitttiisessd jaottelun mukaan 27 prosenttia sen

kuuntelijoista oli talonpoikia, maatydviikeli 4l prosenttia ja tehdastyovziked

32 prosenttia.s8 Ohjelman todellisen suosion arvioinnin kannalta tutkimuksen
tekoa.iankohta on harmillinen, silla tuolloin Rantasten perhesaaga oli vasta

alkanut Tydtniehen tunnin osana, eikii se ollut voinut vield kotiutua
kuuntelijoiden arkeen. Edes kaikki halukkaat kuuntelijat eivdt olleet voineet
I ciytiiii s arj aa. Ra d i o k uunt ehTa-lehti ei nykytermein i lmai stuna puffannut s itti,
vaikkakin sen ohjelmatiedoissa se toki ilmoitettiin'

Kuten aiemmin on kdynyt ilmi, julkisuudessa Tydmiehen perhettci sekir

kiitettiin eftA moitittiin. Eri sanomalehtien kirjoitusten peruslinja meni niin,
ett2i kansandemokraateille mydtamieliset lehdet pitivet ohjelmasarjaa
todenmukaisena ja aitona, sen sijaan muissa lehdissii juuri sen uskottavuutta
voitiin epAilla. Joskus arvio saattoi rakentua niin, etta kuulokuvasarjan
kokonaisuutta pidettiin osin onnistuneena, mutta vastakkainasetteluille
rakennetut henkilciasetelmat saatettiin tulkita propagandistisiksise .

Kuten Timo Vihavainen on todennut, Wuolijoki ei yksin voinut muuttaa

Yleisradion ohjelmistoa, mutta voimakkaana persoonana hiin ratkaisevasti
vaikutti ohjelmapolitiikkaan ja yleisradioyhtirin julkisuuskuvaan.e0 Kuitenkin
hdnen toimintamahdollisuuksiensa rajat mAArittyiviit ajan poliittis-kulttuurisen
suhdanteiden mukaan. Tilannetta kuvaa Yleisradion kahden perhesarjan
kohtalo. Kun keskiluokkaisen kilpailijansa haastanutTl'dmiehen perhe paattyi
vuoden 1951 lopussa, Suomisen perhe jatkui katkeamatta perjantai-illan
perhesarjana loppuen vasta vuonna 1958.

Kiitdn Yleisradion radioarkiston pcitillikkriti Insse Vihosta ia
Radioteatterin o scrsto sihte e riti Tuul a Hltti stti, j otka ovat auttane et
tutkitnu saine i stoje n saan ni ssa.
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