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Paavo Oinonen

TUNTEVA JA
ITSEOHJAUTUVA
TYOLAINEN

Kodin piiri kuulokuvasarjassa
Tyomiehen perhe

" Hivityn sodan jilkeen Suomen sisé- ja ulkopoliittinen suuntaus méériteltiin
- uudelleen. Tirked kiiytinnollinen ja symbolinen muutos oli kommunistien
" toiminnan laillistaminen. Ilmapiirin vaihtumista kuvasti se, ettd lokakuussa
- 1944 perustettiin kommunistien yhteistoimintajarjestd Suomen Kansan De-
" mokraattinen Liitto (SKDL). My0s Suomi—Neuvostoliitto-Seura ja Suomen
. Kommunistinen Puolue rekisterditiin ensimméisen kerran Suomen historiassa.
* Kulttuuripolitiikka sai uusia sivyjd, ja ne nidkyivit my&s Yleisradiossa.

Vaikka Yleisradion ohjelmatoiminnassa nihtiin tavoitteeksi jatkuvuuden

. Vihavaisen mukaan Yleisradiosta kasvoi yleispoliittinen kysymys, jossa
~ symbolisilla puhdistuksilla vaihdettiin entisten tilalle sopivat "uudet kasvot”,
. kuten aikalaisilmaisu kuului. Nikyvin ja ohjelmaty®lle merkityksellisin muutos
" oli SKDL:n kansanedustajan ja ohjelmaneuvoston jdsenen Hella Wuolijoen
. nousu kesilld 1945 pidjohtajaksi. Valinnan takuuna oli hallitukselta tullut
* médrdys. Virolaissyntyiselld Wuolijoella oli hyvit Neuvostoliiton-yhteydet,
. joiden onnettomana seurauksena voi pitid sodanaikaista tuomiota vakoilusta
- vihollisen hyviksi. Hin oli siis valvontakomissiolle ja Moskovalle tarpeeksi
. vaikuttava signaali muutoksesta.

Artikkelissani tarkastelen Hella Wuolijoen vuosina 1949-1951 Yleisra-

_ diolle kirjoittamaa ja ohjaamaa fiktiivistd Tyomiehen perhe -kuulokuvasarjaa.
- Ttsestdin selvi lihtooletukseni on, etti sarja tarjosi siséllollddn vasemmiston
. hegemoniapyrkimyksen mukaisen haasteen radionkuuntelijoille neuvotte-
- lemalla tydvienluokkaa suomalaiseen kulttuuriin. Laaja sarja kertoo Rantasen
. tyoldisperheen vaiheet vuodesta 1895 kansalaissodan ja lapualaisvuosien
- kautta aina 1950-luvun alun aikalaiskokemuksiin saakka. Kuulokuvakoko-
" naisuuden pyrkimys tydvienluokan sijoittamiseen suomalaiseen kulttuuriin
- oli tarkoitushakuisuudessaan hyvin selked ja yksiselitteinen. On silti kiin-
_ nostavaa eritelld, milld keinoilla Hella Wuolijoki sitd teki.

Paavo Oinonen, FM, Kulttuurihistoria, Turun yliopisto



Koska analysoitavana on draamatekstid, tydmenetelménini on puheen ja
tekstin “ydinilmaisujen” etsintd. Arvioin sitd, miten kuulokuvasarjassa esi-
tetdan henkilokuvien avulla késityksid kodista, perheestd ja sukupuolirooleista.
Nimd késitykset tdsmentyvit ydinilmaisuihin, joissa kuvataan perheelle
rakennettua tunne- ja kokemusmaailmaa, ja sen esittely on artikkelin keskeinen
tehtdva. Jotta analyysini olisi ymmaérrettdvi, etenen kohteeseen laajan kon-
tekstin kautta. Kuulokuvasarja tulkitsee 1940- ja 1950-lukujen taitteen
perspektiivisté historiaa. Tdmin vuoksi on huomioitava sarja seki historian
tulkintana ettd samanaikaisesti kertomuksena omasta ajastaan.’

Kulttuuripolitiikan haastajat

Sotienjilkeistd poliittis-kulttuurista muutosta on luontevaa ldhestyé
hegemonian kisitteen avulla, silli se oli myds vasemmiston omaan
toimintastrategiaan kuuluva itseymmirryksen viline, jota muun muassa
vasemmistointellektuelli Raoul Palmgren maédritteli sivistykselliseksi
rakennustyoksi.* Kdytdnnossi kansandemokraattinen vasemmisto haastoi ja
tuomitsi hyvin voimakkaasti sotia edeltdvén ja sota-ajan oikeistosuuntauksen.
Ilkka Liikanen onkin hahmottanut 1940-luvun lopun poikkeusjaksoksi, jossa
vapaussotakirjallisuuden ja fennomaanisen historiankirjoituksen valta-asema
jarkkyi hetkeksi. Kansainvilisen politiikan uusi rintamajako ja Suomen
yhteiskunnallisen valtarakenteen huojahtelu tekivit hetkeksi tilaa
vaihtoehtoisille tulkinnoille suomalaisten menneisyydesti. Kun poliittinen
tilanne taas muuttui, uusi kulttuuripolitiikka menetti nosteensa ja kuihtui
hyvin nopeasti takaisin marginaaliin.’

Vasemmistodlymyston haaste ei kuitenkaan noussut tyhjastd, vaan silld
oli perusta sotia edeltdvissd vuosissa. Tuolloin kansalaissodan jilkeinen
vaikea aika oli vaimentanut ja estinyt hegemoniapyrkimyksen. Nyt vasemmis-
todlymysto haki eduskuntaenemmiston ja hallitusvallan tuella tilaa itselleen.

Vuonna 1947 SKDL julkaisi ensimmiisend suomalaisena puolueensa
kulttuuriohjelman, joka oli avaus sekd aikalaiskeskusteluun etti tulevaisuu-
teen, ja sen pontimena oli historia. Siind osoitettiin voimakkaasti, miten
itsendisyysajan kansallinen kulttuurijarjestelma on ollut védrilld pohjalla.
Sananmukaisesti ohjelma hyokkisi vuosien 1918-1944 kansallisesti
ahdasnikoistd, kansalliskiihkoista, uskonnollisesti suvaitsematonta ja sotaa
ihannoivaa kulttuuripolitiikkaa vastaan. Ohjelman tavoitteena oli kulttuurin
tekeminen koko kansan omaisuudeksi nimenomaan edistyksellisen valtion
ohjauksessa.®

Toukokuussa 1945 Hella Wuolijoki esitteli ohjelmapoliittisen linjauksensa,
jolle hdin myos haki mahdollisimman laajaa julkisuutta, ja se esiteltiin
neuvottelukokouksessa seki tiedotusvilineille ettd “eri kansalaisryhmien”
edustajille.” Linjapuheessaan Wuolijoki piti tirkeind muutosta suhteessa
sota-ajan radiotoimintaan, jossa Yleisradio oli joutunut luovuttamaan ohjelma-
aikaansa sota-ajan tiedotukselle. Uusi pddjohtaja halusi ajankohtaistaa radion
paivinkohtaisilla ja kansan eri kerroksia koskettavilla ohjelmilla. ®

Tyoviki ja monet muut eri yhteiskuntaryhmit saivatkin ddnensé eetteriin.
Metsdtyomiehille suunnatun Mersdradion oli tarkoitus tarjota symbolista
tukea vaikeassa tydtilanteessa oleville ammattilaisille. Ohjelman menestyksen
myO0td syntyi pddjohtajalle ajatus teollisuustyovielle tarkoitetusta ohjelmasta.
Niin sai alkunsa Tyomiehen tunti, jonka rinnalle perustettiin tasapuolisuuden

- fiktiivisen elokuvan ja
" historian suhteesta.

" Salmi tarkastelee, mitd
~ eri tasoja elokuvan

kerronta kitkee.

_ Ajattelen, ettd

_ fiktiivinen radio-

. ohjelma toimii

. lahtokohtaisesti aivan
. samoin. Ks. Hannu
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- historia. Helsinki:
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" Helsinki: Kansankult-
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. hegemoniapyrkimyk-
. sestd Raoul Palmgren,
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. dokumenttina.”

. Teoksessa Auli Viikari
. (toim.), 40-luku:

- Kirjoituksia 1940-luvun
- kirjallisuudesta ja

- kulttuurista. Suoma-

* laisen Kirjallisuuden

* Seuran Toimituksia

© 700. Helsinki: SKS

1998, passim, erit. 49.

¢ "Kulttuuri koko
" kansan omaisuudeksi.
* SKDL:n kulttuuri-
" ohjelma”. Vapaa Sana

1.2.1947.

© 7 "Yleisradion
" neuvottelukokous
© 31.5.1945”. Koski-

luoman asiakirjat . YLE.

" H 9:1. Elinkeinoelimin
. keskusarkisto (tastd

. lahtien ELKA); ks.

. my6s Vapaa Sana

1.6.1945.

. Vapaa Sana 1.6.1945.

Lihikuva = 2/2001 9



? Vihavainen, Sodan ja
vaaran vuodet, 263.
Erikoistunnit saattoivat
olla hyvin moniainek-
sisia kokonaisuuksia,
joissa yhdisteltiin
erilaisia ohjelmaele-
menttejd: mm.
Tyomiehen tunnin voi
ymmartaa myos
ohjelmapaikaksi.

' Vihavainen, Sodan ja
vaaran vuodet, 262 ja
265.

" Vilho Suomi, Suomen
Yleisradio 1926—1951.
Helsinki 1951, 297-
310, 194; Eino
Lyytinen, Perusta-
misesta talvisotaan:
Yleisradion historia
1926—-1949, 102.

"2 Bjsrekin perheen
esikuva oli taas
tanskalainen Familjen
Hansen. Yllattaen BBC
seurasi perhesarjoissa
Pohjoismaiden peridss.
Dag Nordmark,
Finrummet och
lekstugan. Kultur- och
underhallningsprogram
| svensk radio och TV.
Stockholm: Prisma
1999, 78-81; Dag
Nordmark: ”Suomisen
perheen sukulaisia
Ruotsissa ja maail-
malla”. Kaannos Oke
Rouhe. Lihikuva I/
1996, 7-18.

10 Lihikuva « 2/2001

- Hella Wuolijoki. Kuva: Ruth Traskman 1945, YLE Kuvapalvelu.

" nimessd Maamiehen tunti. Niihin kaikkiin “tunteihin™ liitettiin my0s kirje-
- laatikko palautetta varten. Talonpoikaistolle ei Maamiehen tunti kelvannut,
" vaan ohjelmistoon oli lisittiva heille eritoten tarkoitettu Maaseudun ilta.
. Ohjelmien poliittiseksi ymmiirretty sisilté synnytti lumipalloefektin, kun eri
* ryhmiit vaativat ddntddn kuuluviin. Néin sidotut eli tiettyind aikoina toistuvat
. “erikoistunnit” nielaisivat aina suuremman osan lihetysajasta. Sisdlloltiddn
* ohjelmat kisittiviit pian mité erilaisinta ainesta: luennasta ja kuunnelmista
- haastatteluihin ja musiikkiin.’

Erikoistuntien ohella tirked uusi avaus kesdlld 1945 oli joka toisena

~ lauantaina lihetetty Radion keskustelukerho, joka myohemmin sai nimen
* Pienoisparlamentti. Kyseessi oli keskusteluohjelma, johon esiintyjit valittiin
. parlamentaaristen voimasuhteiden mukaan. Ohjelmasta tuli nopeasti kuunte-
- lijoiden suursuosikki. Kiistimédtontd oli, ettd Yleisradio oli aivan uudella
. tavalla ajassa ja paivinpoliittisuudessa kiinni."°

Toimeliaana kirjailijana pidéjohtaja oli henkilokohtaisesti kiinnostunut

. ohjelmatydsti. Hinen linjaansa kuului esittivin taiteen korkean tason, kos-
- mopoliittisuuden ja ajankohtaisuuden vaaliminen. Uusi linja ei sindlldin
. poikennut Yleisradion aiemmasta korkeakulttuurisesta perusilmeestd, mutta
- sisdlloissd uudet sdvyt saattoivat ndkyé.

" Suomalaisuus Suomisten mukaan

" Maaliskuussa 1938 aloitettu kuunnelmasarja Suomisen perhe sidilytti vakaasti
- suosionsa, eikd sen asema ollut uhattuna voimakkaan pddjohtajan hakiessa
" uutta ilmettd Yleisradiolle. Aloite sarjakuunnelman laatimisesta oli aikanaan
- tullut ohjelmapiillikkd Ilmari Heikinheimolta, joka oli mieltynyt Ruotsin
" radion suosittuun perhesarjaan Familjen Bjorckiin." Se oli Suomisen radio-
- perheen suora esikuva.'?



Suomisten vertailukohdaksi voi hyvin ottaa Dag Nordmarkin hahmotuksen
Bjorckin perheen merkityksestd Ruotsin radiolle. Vuonna 1936 kiiynnistetty
sarja mydtdvaikutti uuden median tulevaan suosioon. Nordmarkin mukaan
se aloitti uuden viihdemuodon, joka yhtdlti tuki radion kansanvalistuspyr-
kimyksid ja toisaalta vastasi vaatimuksiin radionomaisuudesta ja tehok-
kaammista tuotantomuodoista. Sarjalla oli laaja ja uskollinen yleisd, minki
vuoksi sité voi pitdd populaarikulttuurina, mutta sarja sopi myos ruotsalaisen
radioyhtion ja sen johtajien varsin ahtaisiin eettisiin ja ideologisiin kehyksiin."?
Selvid oli, etti valtiolliset yleisradioyhtiot tasapainoilivat kansansivistyksen
Jja yleisdd kenties enemmin houkuttelevien keveiden ohjelmasisiltdjen
alueilla, silld kuuntelijoita kiinnostavia ohjelmia oli tarjoiltava, jotta saataisiin
lupamaksutuloja laajenevien yhtididen tarpeisiin.

Ahtaita eettisid ja ideologisia kehyksid molemmat sarjat tiyttivit ymmir-
rettévisti sekd hyvin samantyyppiselld sisillolli ettid tekniselli toteutuksella.
Taustaltaan keskiluokkaisten perheiden arkielimé muodosti draamojen toi-
mintaympériston, jossa olivat mukana ihmissuhdeongelmat, viirinkisitykset
Ja ajankohtaiset teemat. Hyvéntuulisuuteen pyrittiin rakentamalla arkisten
tilanteita, joissa naurettiin joko henkilgiden luonteenpiirteille tai kommel-
luksille. Molemmat sarjat perustuivat tutuille henkil®ille, ja heidiin elimézinsi
hahmoteltiin realismin keinoin. Kun henkildt oli kerran esitelty, jaksot
kdynnistyivit in medias res, siitd mihin oli edelliselld kerralla jiity. Miti
kerran oli tapahtunut, vaikutti myShempiin tapahtumiin.'

Yleisradion perhesarja ei jddnyt pelkistiin radioon. Jo vuonna 1941 se
muokattiin ensimmdiseksi Suomisen perhe —elokuvaksi. Radiossa suosionsa
vakiinnuttaneille hahmoille oli turvallista rakentaa menestyksekkiiti elokuvia,
joita tehtiin kaikkiaan kuusi. Radio-ohjelmien vuoropuheluista toimitettiin
myds kolme kirjaa.

Ari Honka-Hallila on analysoinut Suomisen perheen eri medioissa ra-
kennetun ja toistetun “tekstin” esikuvallisuutta, jossa ei hahmotettu suoma-
laista keskivertoeldmid, vaan helsinkildinen keskiluokkainen virkamiesperhe.
Tuolloin vain runsas viidennes suomalaisista asui kaupungeissa, joten agraa-
risessa Suomessa ideaaliperheen asuinympiiristd oli maan valtaosalle vieras,
mutta silti sarja oli erityisen suosittu maaseudulla. Honka-Hallilan mukaan
tdmd on juuri osa strategiaa, jolla sarjaan luotiin kansansivistysperiaatteen
mukainen keskiluokkainen esikuvallisuus ja poikkeuksellisuus. Olivathan
Suomiset pikku murheineen ja arjen toistuvine kilytintdineen kuitenkin hyvin
inhimillisid ja ndin sopivia samastumiskohteita. Yhteenkuuluvuuden tunne
heididn kanssaan vahvistui, kun he tekivit samoja asioita ja viettivit samoja
juhlia kuin muutkin suomalaiset. Niinpd ensimmiiseen Suomis-elokuvan
tutustumiseen motivoi halu my6s nihdid entuudestaan radiosta tuttu perhe.'

Vastakertomus Suomisen perheelle

Hella Wuolijoen kirjoittama kuulokuvasarja Tyomiehen perhe tarjosi vaih-
toehdon Suomisen perheen keskiluokkaisuudelle. Ty6vienlehdistd osoitti
erittdin suurta kiinnostusta toista suomalaisperheen mallia kohtaan. SKP:n
ddnenkannattajan Tyckansan Sanomien "Radiossa kuultua™ -palstan Nurk-
kapoytikirjuri teki vertailua toukokuussa 1949:

" '3 Dag Nordmark,
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- Jukka Sihvonen (toim.),
- Arjen merkit: Arki,

" taide ja tutkimus.

~ Helsinki: Kirjastopalvelu
~ Oy 1991, 246-247.
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- asetelmista Dag

* Nordmark, Finrummet
" och lekstugan, 81-82.

~ ' Ari Honka-Hiallila,
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. tia”, Filmihullu 4/1990,
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© passim, erit. 245-246.
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- seura 1995, 63-65 ja
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24.2.1949; ks. myos
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1 Honka-Hallila,
"Fiktiivisen henkilén
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Tapaus Yrjé Tuominen/
Viind Suominen”, 246—
247; Pirkko Koski,
Kaikessa mukana: Hella
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Otava: 2000, 225-226.

20 Samaan aikaan
tyolaisnakokulma nakyy
poikkeuksellisesti myos
elokuvassa Suomisen
Ollin tempaus (1942),
jossa Olli saa kaverin
tyoldisperheestd, ks.
Honka-Hallila,
"Suomisen Ollin 400
kepposta”, 32.

2! Koski, Kaikessa
mukana, 226-227.

2 Ks. Canthin ja
Wouolijoen taiteellisista
yhtymakohdista, Irmeli
Niemi, "Vaimot, akat,
rouvat, emannat”.
Teoksessa Jukka
Ammondt (toim.),
Hella Wuolijoki
kulttuurivaikuttaja:
Vuosisata Hella
Wouolijoen syntymasta.
Jyvaskyla Studies in the
Arts 29. Jyvaskyla:
Jyviskylan yliopisto
1988, 95 ja Jukka
Ammondet, Niskavuo-
ren talosta Juurakon
torppaan: Hella
Wouolijoen maaseutu-
ndytelmien aatetausta.
Jyviskyla Studies in the
Arts 14. Helsinki:
Gaudeamus 1980, 68—
71.

Suomisen perhe tappeli koita vastaan ja tapahtui siind muutakin. Olli on kylld oikein oiva
poika ja muutkin perheen jdsenet aika mukavia, kunhan vain edes jostakin perheen
tapahtumasta jiisi kuulijalle jotain mieleen. Jotain sellaista, joka opettaisi tai edes
sivihdyttdisi tavalla tai toisella. Mutta kun ei, niin ei. (- —) Tyomiehen perheessd pdisi
Riikka “naftaliinista” eliki luokkaoikeuden kuulustelukopista, jonne hinet ja monia muita
oli laahattu vain siitd syystd, etti maailmassa ei vallitse oikeus, vaan aivan joku muu.

Ty6miehen perheen jokainen kohtaus on eldvii todellisuutta ja siini on sen viehitys.'

Ainakin tyévienlehdistd osoitti sen, ettd Suomisten tarjoilema arki ei ollut

" yleispiitevd nidkokulma suomalaiseen perheeseen. “Juhani Tervapdin
- Tyomiehen perhe on varmaan monelle ollut tervetullut kaikkien Suomisten
" perheitten pikkuporvarillisuuksien ja kanamaisuuksien jilkeen”, muotoili
- kantansa yleisonosastokirjoittaja SKDL:n piilehdessd Vapaassa Sanassa."”
" Uuden kuulokuvasarjan ideologiseen sisdltéd myds vierastettiin. Vasta
- radioarvostelutoimintaa kiynnistelevi Teatteri-lehti kuittasi sarjan lyhyesti:
* sen “tarkoituksellisuus” tuntui hdiritsevin. '

Tydmiehen perhe oli tietoinen yritys luoda Suomisen perheelle vastapaino,

* jolla sarjan jonkinlaista yksinoikeutta suomalaisen arjen esittdjind ja edustajana
. lievennettiin.' Uusi kuulokuvasarja kertoi Kustaa Rantasen tyoldisperheen
* tarinan Suomen yhteiskuntahistorian avainkohtien kautta. Siind torppareista
. tuli kaupunkilaisia, ja perhe eli vuosisadan ensimmadisen puolen lakot ja
* sodat. Sisillollddnkin kuulokuvasarja viesti yleisradiopolitiikan hegemonian
. muutoksesta. Vasemmistolaisen kulttuuripolititkan mukaan oli kerrottava
* uudenlaisia tarinoita.

Aivan uutta timi eri sosiaaliryhmaii kisittelevd nakokulma ei kuitenkaan

" Yleisradiossakaan ollut. Jo vilirauhan aikana ja jatkosodan ensimméisend
. vuotena oli Suomisen perheen oheen haettu sosiaalista edustavuutta jatko-
- kuunnelmasarjoilla Sérkan Jokinen ja hinen huonekuntansa sekid Uotilan
. perhe. Poikkeusajan sarjat jiivit lyhyiksi. Vain Suomisen perhe jatkui vuodesta
* toiseen.”

On tietenkin luonnollista, etté juuri Hella Wuolijoki kokeneena kirjailijana

* ja sosiaalisen muutoksen ajamiseen sitoutuneena otti omakitisesti tehtdvikseen
_ ty6vienluokan nidkdkulman vakiinnuttamisen radion perhesarjaan. Itse tarinan
- syntyhistoriaan on kuitenkin liittynyt selvittimittomid seikkoja. Wuolijoen
_ eldmikerran kirjoittanut Pirkko Koski taustoittaa kiintoisasti vanhaa syytostd,
- jonka mukaan alkuperdinen tarina olisi tullut muualta kuin Wuolijoelta
~itseltdidn. Kirjeessidin ohjelmajohtaja Jussi Koskiluomalle on Wuolijoki
- maininnut, etti Tyomiehen perhettii on tarjottu usealle kirjailijalle turhaan ja
" ettid hinen on itse ryhdyttivi tyohon. Kosken mukaan on mahdollista ja
- ilmeistiikin, ettd saagan lihtokohtana on puuseppd Frans Johannes Rantasen
" Yleisradioon nimenomaan Wuolijoelle lihettima késikirjoitus. Rantasen suvun

- kautta vilitettyjen syytdsten mukaan teoksessa on hyodynnetty téita tekstid.

2 Eila Kallio, Pallo-
kaiutin: Muistikuvia
radioteatterista.
Helsinki: Otava 1979,
30-32; Vilho Siivola,
Maailmassa maailmaa.
Toim. Hilkka Eklund.
Kustannusosakeyhtic
Helsinki: Tammi 1983,
175-176.

" Kuunnelmasarja on kuitenkin kirjoitettu uudelleen eikd alkuperdiskasikirjoitus
- voinut olla kovin laaja.”!

Tirkedd on kuitenkin tietd#d ristiriidan olemassaolo. Minna Canthin

- néytelmin Tyomiehen vaimo mielleyhtymén tuovaa nimed mydten Tyomiehen
" perhe tuntuu kylld Hella Wuolijoen kirjailija- ja henkilohistoriaan sopivalta
- teokselta.”> Ohjelman kirjoitus- ja ohjaustyon etenemisesti on toki olemassa
" myds tekemiseen osallistuneiden muistitietoja, jotka todistavat Wuolijoen

- todellisesta tydpanoksesta. =
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Kuulokuvasarja on vield hy6dyllisti asettaa Wuolijoen kirjallisen tuotannon
ja eldmén kontekstiin. Pirkko Koski onkin huomauttanut, etti Wuolijoen
eliminvaiheilla ja tuotannolla on yhteys, vaikkeivit ne toisiaan selitikizin.
Koski on kuitenkin ryhmitellyt Wuolijoen niytelmituotantoa elimikerran
vaiheita vasten, silld hdnen mukaansa yhteiskunnallisen taidemuodon kohdalla
télld on merkitystd. Kosken tulkinnassa radion sarjakuunnelma on kirjailijan
poliittisen kauden tyoviline. Olihan yleisén suosio poliittisen vankeuden
myoOti osoittautunut oikukkaaksi. Jatkosodan jélkeisend vankeusaikana hinen
nidytelminsi katosivat teattereista ldhes kokonaan.**

Yleisradiossa kirjailijalla oli mahdollisuus toimia kiiytinndssid vasem-
mistolaisen kulttuuriohjelman vaatiman yhteiskunnallisuuden puolesta, eikii
hinen edes tarvinnut tehdd nakyvidd taiteellista tai muuta kidéintymysti.
Voimakas yhteiskunnallisuus on nihty seki aikalaisarvioissa etti myohem-
minkin koko Wuolijoen kirjailijalaadun perusominaisuudeksi.?

Kirjailija on kuulokuvasarjan kirjoittamisen motiivista itsekin sanansa
sanonut. Kun Tydmiehen perhe oli tarkoitus 1950-luvun alussa muokata
kirjaksi, kertoi Hella Wuolijoki tyoldisperheen tarinan kertomisen kimmok-
keeksi halun kuvata jdrjestiytynyttd ja poliittisesti ajattelevaa tyomiesti,
mitd ei Suomessa ollut uskallettu tehdd. Hinen mukaansa tydmiehen kuva oli
yksipuolisesti verhottu taiteellisuuden hdmiriddn kuten F.E. Sillanpdin
Hurskaassa kurjuudessa ja llmari Kiannon Punaisessa viivassa.”®

Kirjallisuus oli keskeinen kansakunnan itseymmérrysti mérittivien sym-
boleiden tuottaja. Tdstd hyvin tietoisena Vapaan Sanan kulttuuritoimittaja
Maija Savutie liittikin uuden tyomiestd médrittelevin kuulokuvasarjan
suomalaisen kirjallisuuden perinteeseen. Hanen mukaansa kaunokirjallisuus
oli aina kuvannut ty6laistd joko puolinaisesti tai viiirin. Aatteellinen tydmies
oli leimattu propagandaksi, eikd kirjailijan ollut helppo esittii mitalin toista
puolta, jota virallinen kulttuuripolitiikka ei ole tahtonut tehdi.”’

Kirjallisen kentin haltuunotto osoittautui vasemmistoilymystolle kuitenkin
kidytdnnossid monimutkaiseksi, silld kentiilld oli paljon erilaisia ja voimakkaita
toimijoita, joiden kesken yhteistyd osoittautui vaikeaksi.”® Suomalaisen
elokuvan suuryhtididen Suomi-Filmi Oy:n ja Suomen Filmiteollisuus Oy:n
poliittinen perusta oli ainakin 1930-luvun puolivilisti lihtien méiriteltdvi
selkeidsti oikeistolaiseksi.? Uuden vasemmistolaisen kulttuuripolititkan
kannalta eniten toivoa oli Yleisradiossa, joka oli “uuden luudan™ hallussa,
jasen kautta oli luontevaa laventaa radiokuuntelijoiden ksitysti suomalaisesta
kulttuurista.

Téarked ohjelmapaikka

Tidrked kiinted ohjelmapaikka oli Tydmiehen tunti, jota lihetettiin
maanantaisin ja torstaisin illalla. Lauantain tunnit alkoivat jo klo 16 tienoilla.
Ohjelma oli nimensd mukaisesti noin tunnin mittainen kokonaisuus, joka
sisélsi ajankohtaisaineksen lisdksi kulttuuripitoista tarjontaa, musiikkia ja
kuulokuvasarjoja.

Juuri radion kuulokuvat edustivat kuunnelmien vastapainona ilmaisuta-
valtaan ja aihepiireiltdan Yleisradion sivistystavoitteen kansanomaista puolta.
Kuulokuva oli d4nentallennustekniikan mahdollistama ohjelmalaji, joka koot-
tiin kuvauksista ja dramatisoiduista pienisti kohtauksista. Usein kuulokuvan
pohjana oli vaikkapa jokin merkittdvi historiallinen tapahtumasarja.’’

- % Koski, Kaikessa

" mukana, 264. Myos

* Jukka Ammondt on

. rakentanut vaitos-

. kirjansa Hella Wuoli-
. joen maaseutundy-

- telmien aatetaustasta
- oletukselle, etti kirjai-
* lijan eldman ja tuotan-
" non kesken on kiinted
" yhteys. Ks. myos Am-

mondtin motivointi

: omalle tutkimustehti-

. villeen, Ammondt, Nis-
. kavuoren talosta Juu-

- rakon torppaan, | 1-12.

. ®Vihtori Laurila, Hella
- Wuolijoki ndytelma-

- kirjailijana. Eripainos

- Suomen kirjallisuuden
" vuosikirjasta 1947.

" Porvoo 1947, 179 ja
~180-181. Ks. jilkika-

_ teisarvioista Raoul

. Palmgren, “Hella

. Wuolijoki ja niskavuo-
- relaiset”. Teoksessa

- Hella Wuolijoki,

* Niskavuoren tarina.

" Helsinki: Love Kirjat

© 1979, 10 ja Ammondet,
~ Niskavuoren talosta

. Juurakon torppaan,

. 220-230, erit. 229.

© %Vappu Tuomioja,

. “Esipuhe”, Teoksessa

. Hella Wuolijoki,

. Tyémiehen perhe:

- Tyomies Rantasen

- perheen kronikka

" vuosilta 1895—-1945.

" Helsinki: Weilin & Goo6s
1970, 7.

© 7 MS. [Savutie, Maija],

"Tyomiehen perhe eli

" osa unohdettua Suomen
. historiaa”. Vapaa Sana
. 17.4.1949.

" BKs. Kari Sallamaa,

. “Kiilan viisiottelu 1940-
. luvun kentalla”. Teok-

. sessa Auli Viikari

- (toim.), 40-luku: Kirjoi-
- tuksia 1940-luvun kirjal-
* lisuudesta ja kulttuu-

" rista. Suomalaisen

" Kirjallisuuden Seuran

_ Toimituksia 700. Hel-

. sinki: SKS 1998, 72-76.

" P Jari Sedergen, Filmi

. poikki... Poliittinen

. elokuvasensuuri Suo-

. messa 1939-1947.

- Bibliotheca historica 39.
* Helsinki: SHS 1999, 46.
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3 Wouolijoki kiytti
itsekin titd ilmaisua
kuvaamaan rooliaan
uudessa sotienjal-
keisessa Yleisradiossa.
Ks. esim. "Yleisradion
neuvottelukokous
31.5.1945”.

3! Lyytinen, Perustami-
sesta talvisotaan, 124—
125.

3 Antero Alpola,
Viihdevuosien vilinassa:
Radiokauteni ensim-
mainen puoliaika 1945-
1960. Hameenlinna:
Karisto 1988, 38—40.

3 Ks. esim. Kertomus
Oy Yleisradio Ab:n
toiminnasta vuonna
1947, 33.

** Radiokuuntelija (tistd
lahtien Rk) 51/1948,
10.

5 "Tyémiehen perheen
joulu™ 25.12.1948.
Radioarkisto, YLE;
kasikirjoitus "Tyomie-
hen perheen joulu”.
Hella Wuolijoen
kokoelma. Yle, kansio
33. Kansallisarkisto
(tastd lahtien KA).

3 Arvostelupoytikirja
ohjelmakokouksesta
31.12.1948. Yle. H |: 2.
ELKA.

3 Honka-Hallila:
"Suomisen Ollin 400
kepposta”, 34.
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* toisaalta valiteltu, “ettd joulunakin sekoitetaan ohjelmiin politiikkaa™.

" Myshemmin eritoten fiktiivinen kuulokuva kuitenkin lidhestyi ohjelmamuotona
- kuunnelmaa ja niiden sisillét monipuolistuivat. Laji sisélsi ilmaisutavaltaan
" erilaisia ratkaisuja, mutta se oli kuunnelmaa pelkistetympi ja kertoja saattoi
- kuljettaa tarinaa eteenpiin.” Aiheen perusteella kuulokuvia jaettiin mm.
© 1940-luvulla kirjallisuuteen liittyviin, tiedettd kisitteleviin ja eldmékertoihin
. perustuviin.®

Tyomiehen perhe sijoitettiin lauantain Tyomiehen tunnille. Avausjakso

_ esitettiin lauantaina 25.12. 1948, siis ensimmiiseni joulupdiving, joten
~ otsikkona oli ” Tyémiehen perheen joulu”. Noin 35 minuutin mittainen jakso
. alkoi klo 16 ja kirjoittajaksi ja ohjaajaksi oli ohjelmatietoihin merkitty
© Wuolijoen kirjailijanimimerkki Juhani Tervapad.™

Juhlapyhi jouluteemoineen on epiilemittd ajateltu otolliseksi uuden

- radioperheen kotiuttamiseksi ja esittelemiseksi kuuntelijoille pdivina, jolloin
. kuunteluun on ainakin periaatteessa hyvin aikaa. Sasu Haapasen kertojan
- #dni hahmottelee perheen eldminpiirin. Sen aikalaisndkymind on Kustaa ja
. Mari Rantasen helsinkiliiskoti, jossa noin 75-vuotias pariskunta elelee kahden
* huoneen asunnossaan. Sen toinen huone on vuokrattu pojanpojan Villen
. perheelle. Kuulokuva esittelee keskeisii henkilditi, joita ovat perheen kodista
- pois muuttaneet lapset ja lapsenlapset, osa edesmenneitiikin. Kustaa Rantanen
- on murheissaan riitaisesta vasemmistosta, mutta myos ylped sen aktiivisesta
- menneisyydesti.

Jakson kerronta etenee kiinnostavin viittauksin tulevaan. Sen sisdin on

- rakennettu my6s suomalaisen yhteiskunnan sotienjilkeisti poliittista tilannetta
~ arvioiva vuoropuhelu. Rantasten yhteiskunnallisesti toimeliaista perillisistd
- Arvi saa huomauttaa, ” ettd on olemassa suuri valtakunta, jossa tyoviki on
~vallassa”. Liisukka-tytir vastaa: “Juu, tyovidki yksin hallitsee, mutta me
- olemme demokraatteja, ja meilld ei tydviki saa yksin hallita.” Ville kommentoi
" nauraen: “Eheh, Liisu-titi. Kylld se nyt tilld kertaa tddlla yksin hallitsee.”
- Keskustelun voi ymmiirtidi myds vihjaavan Wuolijoen johtaman Y leisradion
" tilanteeseen, jossa virallisen instituutiohistorian tulkinnan mukaan
- kansandemokraatit saivat parhaiten dénensd kuuluville. Jakson lopussa lapset
" paidtyvit pyytimiidn Kustaata kertomaan tyomiehen perheen tarinan, siis
- oman tarinansa. Vanha mies ei tithiin suostu, mutta hén paljastaa kuulijoille ja
" samalla perheelleen, ettd kerronta muuttuu takautumaksi:

[—]Juhani Tervapii se tulee uudesta vuodesta alkaen kertomaan timédn meidén Rantasten
perheen historian radiossa. Ajatelkaapa nyt lapset, tuossa meille soi ilmojen halki radio ja

tyoviiki tdssid maassa ottaa ohjakset kasiinsd. ™

Ensimmiisen jakson jilkeen Yleisradion ohjelmakokous otti vastaan

» 36

Sarjan historiallinen osuus kidynnistyi lauantain iltapaivilahetyksind seu-

~ raavan vuoden alusta, ja useimmiten jaksot oli Radiokuuntelijan ohjelma-
. tiedoissa otsikoitu ja ne kestivit joko tasmilleen puoli tuntia tai hieman alle
"~ tai yli sen. Sitd vastoin perjantai-illan ohjelmistoon kuulunut Suomisen perhe
. oli varsin tarkkaan 15 minuutin mittainen. Jos nididen kahden perhesarjan
- vililli haluaa niihdi Kilpailuasetelman, joutui Tyomiehen perhe ohjelmapaikan
. takia altavastaajaksi, silli perjantai-ilta klo 19-21 oli jo vuonna 1940 tehdyn
* kyselyn perusteella radion parasta kuunteluaikaa.”” Juuri tihin aikahaarukkaan
. Suomisen perhe sijoitettiin aikana, jolloin toinen perhesarja sen haastoi.



Léhetysajat olivat ohjelmajohdon varsin tarkassa valvonnassa. Jos Suo-
misen perhe poikkeuksellisesti alkoi klo 21.45, oli se ohjelmakokoukselle
“aivan lilan myohiddn ohjelmassa”.*® Ohjelmakokous keskusteli myos
Tvomiehen perheen ldhetysajasta: Erkki Vala piti siti liian varhaisena.®
Aktiivisesti Yleisradiota kommentoinut Vapaa Sana ilmaisi kuuntelijoiden
puolesta huolestumisen ohjelman liian varhaisesta radioinnista. Sen mukaan
harvat ylipddtddn ehtivit kotiin klo 16 mennessi. Tamiin lisiksi liikealan
tyontekijit ja karjanhoitoon kiirehtivi maaseutuviiesto eiviit tuolloin voineet
olla radioitten ddressd.** Ohjelma-aika muuttuikin kesikuussa 1949 torstain
Ty6miehen tunnille, ja se alkoi heti klo 18 jilkeen.* Kuuntelijoiden tiy-
dellinen tyytyviisyys oli ilmeisesti tissikin tapauksessa saavuttamatonta,
silld radion ohjelmakokous otti vastaan moitteita muutoksesta.*

Sarjaa esitettiin aluksi kerran viikossa, mutta vuoden lopussa oli pidempii
taukoja. Kaikki tiedot sarjan lihetyshistoriasta eivit ole aivan yksiselitteisen
selkeitd. Yleisradion toimintakertomuksen mukaan vuonna 1949 esitettiin
Wuolijoen 29-osainen Tydmiehen perhe —kuulokuvasarja.”® Kuitenkin
Radiokuuntelija-lehden ohjelmatietojen mukaan sarjasta olisi syyskuussa
1949 lihetetty vield jakso “Kustaa tdyttid vuosia”, miké on kdytinnossi
sarjan 31. jakso, jos mukaan lasketaan nykykisitteelld ilmaisten edellisvuoden
joulun pilottijakso.* Otsikosta piitellen jakso oli myds kuuntelijoille
suunnattu “hengihdystauko”, jossa dramaattiset lapualaisvaiheet oli juuri
sivautettu. Vuonna 1950 ja 1951 Tydmiehen perhettii ja Suomisen perhettii
esitettiin Yleisradion vuosikertomuksen tietojen mukaan jatkuvasti
vuoroviikoin.®

Radiokuuntelijan ohjelmatiedot vahvistavat timiin péisiinnon, vaikkakin
Joitakin taukoja ldhetyksissd oli. Vuonna 1950 sarja irrotettiin Tysmiehen
tunnista, minki jilkeen sen esitysaika vaihteli klo 19.30-20.10 vilill4.*
Kiinnostavaa on, ettid Tydmiehen perhe saatettiin ylliittden sijoittaa perjantai-
iltaan — siis vakiintuneelle Suomisen perheen ohjelmapaikalle.”’ Tilld
perusteella voi paitelld, ettd Wuolijoen perhesarja sai itselleen kilpailuky-
kyisen ldhetysajan ohjelmakaavioon. Ohjelmatietojen mukaan vuonna 1951
kuulokuva radioitiin 19 kertaa. Viimeisen kerran perhe esiintyi nimeimtto-
miissi jaksossa saman vuoden Tapaninpdiviin iltana.*®

Hahmotan sarjan kahdeksi tuotantojaksoksi: kun historiallinen sarja saavutti
niin sanotusti nykyajan, se muuttui aikalaiskertomukseksi ja mukaan tulivat
ajankohtaiset kysymykset ja ihmissuhdepulmat.

Kodin ja perheen sopusointu

Kai Hidggman on osoittanut, etti perheen kéisitteen mérittely ja ideologisointi
oli olennainen osa 1800-luvulla kansallisvaltion rakentamista. Perhetti mii-
ritteliviit miehet, joiden toimesta se sai samanlaisen ideologisen latauksen
kuin isinmaa, didinkieli ja kansakunta. Kansallisen projektin merkitysyksik-
kond perhe muovautui vilikappaleeksi, kun puhuttiin koko yhteiskunnan
muuttamisesta. Uskottiin, ettd perheelle oli 16ydettivissi hyviit ja ihanteelliset
mallit.*

Kun sitten sdity-yhteiskunta muuttui kansalaisyhteiskunnaksi, syntyi
tyoldisperhe ja siitd tuli ongelma, joka piti ratkaista kunnollisen tydliiskodin
avulla. Néin on historiaa tarkoituksellisesti kirjistinyt tydldiskodin synty
tutkinut Pirjo Markkola. Syntynyt tyoldisperhe oli paitsi sosiaalis-taloudelli-

* % Arvostelupéytikirja
" ohjelmakokouksessa
. 27.5.1949. Yle. H I: 3.
. ELKA.

. ¥ Arvostelupéytikirja
. ohjelmakokouksesta
-+ 243.1949. Yle. H |: 3.
© ELKA.

- “Vapaa Sana 24.2. ja
©29.3.1949.

© “'Ks. Rk 2171949, 10.

-~ # Arvostelupdytikirja
" ohjelmakokouksessa
©10.6.1949. Yle. H 1: 3.
" ELKA.

~ “Kertomus Oy

~ Yleisradio Ab:n

. toiminnasta vuonna
- 1949, 30.

R Rk 39—40/1949, 10.

. *Kertomus Oy

- Yleisradio Ab:n

* toiminnasta vuonna

© 1950, 24 ja 1951, 23-24.

- % Ks. esim. Rk 16/1950,
© 8; Rk 18/1950, 10; Rk

: 20/1950, 9; Rk 22/1950,
_lo.

" “Vuonna 1951 elokuun
. 3. pdivana klo 19.40—

- 20.00 esitettiin

- Tyomiehen perheen jakso
© “Salli murtuu”. Rk 31/

~ 1951, 8-9.

* “Rk:n numerot |-52/
" 1951; erit. Rk 52/1951,
C10-11.

. #Kai Haggman, Perheen
. vuosisata: Perheen

- ihanne ja sivistyneistén

- elimantapa 1800-luvun
" Suomessa. Historiallisia
" tutkimuksia 179.

" Helsinki: SHS 1994,

. 220-222.
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0 Pirjo Markkola,
Tyoldiskodin synty:
Tamperelaiset
tyolaisperheet ja
yhteiskunnallinen
kysymys 1870-luvulta
1910-luvulle. Histo-
riallisia Tutkimuksia
187. Helsinki: SHS
1994, 226-230.

*! Pirjo Markkola,
“Koti, asunto,
kortteeri — nakokulmia
suomalaisten tyolais-
kotien historian”.
Teoksessa Elina
Katainen, Anu
Suoranta, Kari Teris ja
Johanna Valenius
(toim.), Koti kaupungin
laidalla: Tyovaeston
asumisen pitka linja.
Viaki voimakas 12.
Saarijarvi: Tyovden
historian ja perinteen
tutkimuksen seura
1999, 18-19.

*2Veijo Hietala
hahmottelee amerik-
kalaisen 1950-luvun
TV:n perhesarjan
strategiaa, jonka kautta
voi ymmartda myos
radion perhesarjan
luonteen. Ks. Veijo
Hietala, Kulttuuri
vaihtoi viihteelle —
Johdatusta postmoder-
nismiin ja populaari-
kulteuuriin. Helsinki:
Kirjastopalvelu Oy
1992, 82.

53 Ks. Tero Tuomisto,
"Helsinki 19177,
Teoksessa Juha
Hannikainen, Markku
Hyrkkanen ja Olli
Vehvildinen (toim.).
Suomi 1917-1918. Viki
voimakas 4. Himeen-
linna: Ty6vaen
historian ja perinteen
tutkimuksen seura
1990, 35.

4 "Vihille mentiin ja
haita pidettiin”.
Tyomiehen perhe
(tdsta ldhtien Tp)
8.1.1949, Radioarkisto,
YLE.

16 Lihikuva = 2/2001

" nen yksikkd, se oli myds tunneyhteiso ja perheihanteen ilmentymd, vaikkakin
. sen miidrittelytapoja oli lukuisia. Valistukselliseen ihannemalliin kuului
" kuitenkin ydinperhe ilman ulkopuolisia asukkaita. Perhe ja koti olivat
. Markkolan sanoin kisitteiti, joiden avulla rakennettiin ty6ldiskansalaisuutta.”
* Kisitteend kodista tuli moniulotteinen. Koti saattoi yksinkertaisesti merkitd
. paikkaa, mutta se voi viitata my9s ilmapiiriin ja ihmisten vilisiin suhteisiin
' tai se saattoi edelleen rinnastua isinmaahan tai saada uskonnollista sisiltod.”!

" on Yleisradion ohjelmatoiminta, jonka tehtdvdin kansallisten kulttuu-
. risisiltdjen vilittdminen ja legitimointi itsestddn selvésti kuului. Siind missd
* Suomisen perhe esitteli ylemmin keskiluokan kodin ja perheen, Tydmiehen
. perhe siirsi nakokulman toiseen sosiaaliluokkaan. Molemmissa sarjoissa koti
* japerhe on ensiksikin keskeinen tapahtumapaikka ja vuoropuhelujen nédyttimo.
. Tdmin lisiksi perhe ja koti on ymmirrettdvissd myos yhteiskunnan
* perussoluksi, jossa moraalisia ja eettisid arvoja neuvotellaan perheenjésenten
. kesken®2.

Radio-ohjelma loi nidin ohjelmasisidllolldan myos koteihin suoran

~ "keskusteluyhteyden”, ja kuuntelijat joko hyviksyivit tai hylkésivit tarjotut
- sisillot. Olennaista on se, etti Tydmiehen perhe Kilpailevan sisarsarjansa
_ tapaan toi eritoten perheen kokemuspiirin késiteltdviksi. Kuten aiemmin on
- kiynyt ilmi, perhesarja syntyi alun perin yleisradioyhtididen ohjelmamuo-
- doksi. Voikin ajatella itsestédn selvisti, etti jo ldhtokohtaisesti ohjelmatyyppiné
- se on yksi yleisradioyhtididen kiyttoon ottama “tydviline” valistus- ja
~ kasvatustehtivin hoitamisessa.

Hella Wuolijoki sijoittaa Tydmiehen perheen Helsingin perinteisille tydvien

" asuinalueille. Pariskunta asettuu aluksi pieneen hellakakluunihuoneeseen
- Helsingin keskustan Ruoholahteen. Perheen kasvaessa he muuttavat Pitkén-
* sillan pohjoispuolelle Sorniisten Viertotien varteen huoneen ja keittitn osak-
- keeseen. Sitd asuvat aikuiset ja neljd lasta. Ndin kuulokuvasarja kertoo myds
" helsinkildisen tyoldisperheen asumisahtaudesta, jolla oli hyvin vahva
- sosiaalihistoriallinen todellisuuspohja. Olihan ensimmdiiseen maailmansotaan
" tultaessa Helsingin asuntotuotanto supistunut voimakkaasti ja samaan aikaan
. kaupungin sosiaalinen rakenne oli muuttunut tyoldisenemmistoiseksi.>

Koti hahmottuu radiokuuntelijalle hyvin niukoin huomioin. Puu-

- sepiintaitoinen Kustaa Rantanen on “nikkaroinut modpelit” jo perheen
" ensimmiisen kotiin. Ty6ldiskoti on puitteiltaan vaatimaton. Tétd luonnehtii
. selkeimmin Kustaan tekemd vertailu samassa kaupunginosassa asuvan tutun
* Vihdmien tohtorin perheen huoneisiin: “kun sielld on silkkid ja samettia”.
. Rantasen vaari oli tottunut vaatimattomiin asuinoloihin. Hinen kaupunkivie-
" railulla havainnoimansa asumistavan vieraannuttavin piirre on kuitenkin
. luonnon puute. Vaikka torppari ei omista maitaan, on hinen kotikokemukses-
* saan luonto tirked, kun taas kaupungissa “ei kuule kiked eikid peipposta, eikd
. taivaanrantaa hiimoti talojen takaa”,* kuten vaari luonnehtii topeliaanisin
* sanakidntein asuinympéristdn puutteita.

Siind missi Hella Wuolijoen Niskavuori-sarjassa kodin piiri on ristiriitojen

* ja perheen sisiisten jannitteiden ndyttdmd™, on Tyomichen perheen koti
. hyvin harmoninen. Uhkat perheelle tulevat ulkoa piin, eivit edes perheen
" uusien jisenten muodossa. Rantasen suvulle perhe ja koti on turvaverkosto,
_ jota tuttavien apu tiydentid. Kodin ovet ovat avoimet.

Kun kansalaissodassa leskeksi jidinyt Kustaan ja Marin minid, Siiri Ranta-

. nen, pittii menni uusiin naimisiin, hén ei pysty enda huolehtimaan kahdesta



pienestd pojastaan. Sulhanen ei my6skdin halua ottaa lapsia uuteen kotiin.
Omien aikuistuvien lasten kanssa eldvit Kustaa ja Mari ottavat lastenlapset —
Jussin ja Villen — epidrdimaittd kasvateikseen, silld “omia lapsiahan ne jo
ovat”, tulkitsee Mari. Pojat ovat olleet Matin kaatumisen jilkeen heiddn
hoidossaan. Edes kamaria ei tarvitse antaa vuokralle, silli vield kotona
asuvat tytdt Liisukka ja Salli pystyvidt tukemaan kodin taloutta
palkkatuloillaan.® Tapahtuma vertautuu Suomisen perheen perheenlisiykseen
sotavuosina, jolloin Suomiset adoptoivat kolmilapsiseen perheeseensi sota-
orvot kaksoset”’ .

Paikka luokkavastakohtien sovittamiselle

Rantasten kodin avoimuus toteutuu my®s eri sosiaaliluokkien kohtaamisena.
Huhtikuussa 1949 radioidussa jaksossa Liisukka menee naimisiin” perheen
tytdr solmii avioliiton kauppias Vikmanin pojan kanssa, ja hidkahvit juodaan
Rantasilla. Sulhasen is4, maisteri Vikman kertoo vierailevansa ensimmaisti
kertaa tyoOldisasunnossa. Kahden eritaustaisen perheen kohtaaminen on
sovinnollinen. Morsian tiivistdd jakson sanoman: “Liisukan hiissd kaikki
ovat samaa maata. Suomalaisia vaan”.%®

Vaikka ty6ldiskoti ja —perhe ei ole vauraan oloinen eikd asunto puitteiltaan
suuri, ne ovat ylpeyden aiheita. Wuolijoki kertoi Rantasista, jotka eivit
hipeile ldhtokohtiaan porvariseurassakaan, vaikkakin juuri Liisukan
hédikahveilla Kustaa Rantasen luokkatietoiset puheet perhe halusi vaientaa,
ettei juhlan tunnelmasta tulisi kiusallista. Hyvin kiinnostava ja tirked episodi
onkin kuvattu sarjan toisen tuotantokauden jaksossa "Hépesi sukuaan”, joka
radioitiin huhtikuussa 1950. Sukusaaga on edennyt jo sotienjélkeiseen aikaan.
Salli Rantanen on jddnyt leskeksi ja menettényt lapsensa. Hin tyoskentelee
keittdjdnd akateemisessa Varomaan perheessi. Liisukka Rantasen koulua
kdyvd Marja-tytdr on ystdvystynyt porvarisperheen tyttiren kanssa.

Liisukka on konttorityontekijdnd ja avioliiton kauttakin siirtynyt muodol-
lisesti eri yhteiskuntaluokkaan. Hinen miehensi Juhani Vikman on sosiaali-
demokraatti, ja sotienjédlkeisen vasemmiston keskiniinen eripura on
hahmoteltu jo joulukuussa 1948 radioidussa esittelyjaksossa, jossa selvisti
kansandemokraattisten Arvin ja Sallin ja sosiaalidemokraattisen Liisukan
nikemykset asettuivat vastakkain. Jaksossa “Hépesi sukuaan™ kiy niin, ettd
Marja kohtaa Varomailla vieraillessaan ylldttden sielld keittdjand tyoskente-
levin Sallin. Nuori tytto ei kehtaa tunnustaa téti tiadikseen.

Marja tajuaa pian hdpeillisen kieltonsa mittavuuden ja hakee itkien neuvoa
Mari-mummilta. "Herranen aika lapsiraukka, ettd hipesit lihallista titidsi”,
ihmettelee mummi ja neuvoo salaviisaasti tyttod miettimédn itse, mité olisi
tehtdvd. Marja syoksyy Varomaille takaisin. Hén kertoo kaiken ja pyytdd
vield anteeksi Sallilta. Marjan ymmaérrys oman sukutaustan tdrkeydestd
jasentyy uudelleen erehdyksen kautta: “Uskotko Salli-titi, ettd mini tulen
aina olemaan ylpei siitd, ettd vaari ja mummu ja sind olette tyoléisid.”

Sarjan kokonaisuudessa jakso on tirked. Hella Wuolijoki antaa esimerkin
subjektin sosiaalistumisen tuomista haasteista tyoldisidentiteetille, kun ko-
kemuspiiriin astuu keskiluokkaisuuden houkutus. Kokemuksen kautta Marja
oppii ymmirtimiin entistd syvemmin perheen ja kodin merkityksen; tyo-
ldistausta on osa hiinti, vaikka sindllddn ndakyméattoménd.® Toisen tasavallan
kontekstiin sijoitetussa ajankuvassa hin ei joudu keskiluokkaisten ystiviensd
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 Kun Suomisten isd
esittanyt nayttelija Yrjo
Tuominen kuoli
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tekijat paattivat, ettd
radioperhe ja samalla
suomalaiset radion-
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isattomana. Ari Honka-
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* hylkimiksi, silld Wuolijoen asetelmassa tyoldisidentiteetti on valautunut osaksi
. suomalaisuutta. Se nousee lopulta ylpeisti esiin, vaikka kauppaneuvoksen
~ tyttdren seurassa.

. Usko Jumalaan vai tyovikeen?

~ Tyomiehen perheessii kodin, perheen ja uskonnon temaattiset kohtaamiset
- ovat hyvin tirkeitd. Perheen suhde uskontoon on hahmotettu Kustaan ja
~ Marin vastakohtaisen suhtautumistavan kautta. Kustaan epdily kristillistd
- Jumalaa kohtaan on syvdd. Hédn antaa ymmirtid, ettd epiily on osa hiinen
_ yhteiskunnallisen aktiivisuutensa kidytevoimaa: "Kummaa, kun ne aina
- pelkidvit, jotka Jumalaan luottavat. Mind kun luotan enemmin ihmisiin, niin
~ mind pelkiin paljon vihemmin.”®" Mari taas rukoilee hidin hetkelld kotona
- lastensa kanssa Jumalaa auttamaan miehensi turvallisesti takaisin kotiin, kun
© tdmd osallistuu tydldisten liikehdintdan®? .

Kuulokuvasarjan jaksossa "Kaikuu Rantalassa™ kertoja luonnehtii Kustaa

" Rantasen paluuta vankeudesta Kakolasta. Mies astelee tyovien graniittipalat-
- siin, joka on “'suuri kuin kirkko”. Hén etsii oman osastonsa huoneen ja
" istuutuu nurkkaan ja sanoo: "Kotona ollaan.”® Myohemmin erdidnd kan-
- salaissodan jilkeisend sunnuntaina pariskunta tekee retket tahoilleen; Mari
" menee kirkkoon, kun taas Kustaa patikoi tyovientalolle, jossa hiin syventyy
- pohtimaan perheensd murheita ja vihiisid onnenaiheita. Palattuaan kotiinsa
" mies kertoo tunnoistaan Marille kuin hartaushetkestd.” Kustaa Rantasen
- maailmassa pyhidkkoni toimi tydvdentalo; mitoillaan se tuo kuitenkin kirkon
" mieleen, ja se on kuin toinen koti. Kansalaissodan kynnykselld hédn on
- suunnannut rukouksensakin Suomen tyovielle, ei kristittyjen Jumalalle:

Suomen tyoviiki, sinid joka olet luonut ja rakentanut kaiken maassamme,

. sinun on tultava maasi isdnniksi, sinun on opittava jdrjestimdidn maatasi,
© jotta saisimme tyOtid ja leipdd, jotta tehtaitten piiput taas sylkisivit savua ja
. koneet eldisivit ja jyskyttdisivit kdttemme alla.

Kustaa Rantasen henkilolld Wuolijoki asetti topeliaanisen koti-uskonto-

_isdnmaa —yhteyden uuteen valoon. Kustaalle tydldisten yhteisé on se
* “seurakunta”, jonka jéisenillid oli mahdollisuudet astua poliittisiksi toimijoiksi.
_ Mies hahmottaa tyoldisille kotimaan, mutta suhde sithen on hyvin
© kdytannollinen ja demokraattinen: sen on annettava tyotd ja leipdd seki
_ tunnustus tyGvienluokalle.

- Tarkedt isashahmot

- On tirkeid tarkastella kuulokuvasarjan asetelmia vield kiinteésti radiointiajan
* kontekstissa. Kustaa Rantanen on tasapainoisen tyoldisperheen isd, joka on
- oppositiossa “valkoisen Suomen” uskonnollis-isinmaallisia arvoja vastaan.
" SKDL:n kulttuuriohjelman tavoitteen mukaisesti hinet on helppo nihdi
- henkiloimissi uutta fiktiivistd miesmallia, joka kuulokuvasarjan luomassa
" maailmassa hylkdd paamaidritietoisesti taantumuksellisen suomalaisuuden
- arvot. Niin hahmo selittdid myos menneisyyttd aiemmin vaietusta nikokul-
masta.

Tyémiehen perhe toi suomalaisen radion perhesarjaan takaisin myds

* voimakkaan iséin, joka oli menetetty Suomisen perheen Vidind Suomisen



kuoltua vuonna 1946.% Asetelmien rinnakkaisuutta sarjoissa kuvaa sekin,
ettd molemmissa isien antamat mallit siirtyvit sukupolvelta toiselle. Siini
missd Suomisen Olli seuraa isidnsi keskiluokkaisia ihanteita, Kustaa Rantanen
siirtddl tyovienliikkeen arvot menestyksekkisti perillisilleen, vaikkakin
vasemmiston jakaantuminen kahtia niikyy myos perheen sisélli. Tamikin on
osa Wuolijoen hahmottamaa moniaineksista suomalaisuutta.

Merkityskerrostumia voi vield lisiitd. Yleensikin kansallisuutta rakentavissa
kertomuksissa mieshahmot on asetettu keskeiseen kansallisen tapahtumisen
keskidon, ja nidin kansakunnan subjekti on oletusarvoltaan miehinen.®” Tiilld
tavoin Kustaa Rantanen asettuu hyvin vahvaan kansalliseen tulkintakehykseen
uuden suomalaisuuden neuvottelijana, silld Tydmiehen perheessi kuvatut
kansalliset kddnnekohdat nostavat miehet subjekteiksi, jotka ottavat
kuulokuvan puhetilan haltuunsa: miehet tekevit ja puhuvat suunnitelmistaan
seki toiminnastaan. Vastaavasti naiset kommentoivat miesten toimia tai
ratkaisuja. Siind missi suomalainen realismin kirjallisuus oli jo kriisiyttanyt
isdn roolin perheessd®™ , Wuolijoen Tydmiehen perhe palauttaa hiinet takaisin
perheen fokukseen.

Naisten tehtivit

Sukupuolijarjestelmin tarkastelua on kuitenkin laajennettava. Sarjan
sukupuolirooleja voi tarkastella Irma Sulkusen esittelemin kaksijakoisen
kansalaisuuden kisitteen mukaisesti. Hinen mukaansa suomalainen
sukupuolijirjestelmd hahmottui niin, etti naiset omaksuivat aktiivisesti
yksityisen — kodin ja ditiyden — ja miehet julkisen sfiirin. Kansalaisyhteis-
kunnan roolijaossa michet politisoituivat, ja vain tyovienluokan naiset
mydotdilivit yleistd yhteiskunnallistumista, mutta hekin toimivat
miestovereitaan laimeammin.®

Tyomiehen perheen maailmassa politisoituminen kirjistyy naisten
suhteessa kansalaissotaan. Liisukka Rantanen osallistuu sotaan
ensiapujoukoissa, mutta voimakkaimmin sarjan naisista toiminnassa on
mukana naapuri Riikka Nurminen. Mari Rantanen vastustaa johdonmukaisesti
vikivallan kiyttod, eikd suostu edes kansalaissodan Kriisissi vihaaman
vastapuolen ihmisig, silld “siellikin on joku diti joka on menettinyt vanhimman
poikansa”, kuten hin itsekin. Hin pystyy kohdistamaan vihansa vain sodan
aiheuttajiin niihin, jotka ovat meilti leivin vieneet”.”

Poikkeuksellisesti Mari Rantanen voi toimia myos kodin ulkopuolella.
Kesidkuussa 1949 lihetetyssi jaksossa "Mari vankilan portilla” paljastuu
Rantasen didistd myos taipumaton lihimméisen oikeuksien puolustaja. Hin
vaatii Riikka tukenaan Tammisaaressa erélle naiselle lupaa vankilavierailuun.
Tahtonsa héin saa lipi Jumalaan vedoten. Kertojan sanoin: ~Ja Mari Rantanen
Wuolijoki osoittaa, miten Mari Rantaselle politiikka on eldminpolitiikkaa
oikeudenmukaisuuden toteuttamiseksi arjen kiinteissi.

Perhe-eldami on perusilmeeltidin ddrimmiisen sovinnollista. Mari ei
koskaan toru miestiin eiki lapsiaan, jotka ovat toimillaan tuoneet perheenidin
eldmiéin toistuvan odottamisen ja pelon. Kustaa pétteleekin: ”Sini enemmén
ymmérrit Kuin mitd sind tahdot ymmirtidd. Kai sind muuten olisit sanonut,
ettd aha, eikds kidynyt niin kuin mind sanoin ja varotin.””* Niin kaikki sarjan
tyolédisnaiset asettuvat joko avoimesti tai ainakin hiljaisesti oman sosiaalisen
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" ryhminsi arvojen taakse.

Mari henkiléi kerronnan strategiassa kaksijakoisen kansalaisuuden

" mukaisesti pehmeid didillisyyttd. Héanet voi tulkita sarjan henkiloasetelmassa
. jonkinlaiseksi vanhojen ja uusien arvojen viliin sijoittuvaksi menneen
" maailman sympatisoijaksi, jonka tehtdvd on pehmentid luokkatietoista
. sanomaa. Mari on uskonnollinen ja hén pystyy vaivattomasti tulemaan toimeen
' muun muassa naapurissa asuvan Vihimden herrasvien kanssa. Aidin
. henkilokuvaa vasten on helpompi hyviksyd Kustaa Rantasen voimakas
* proletaari-identiteetti, silli radion #drelld istui eri sosiaaliryhmid ja erilaisia
. arvoja edustavia kuuntelijoita.

Timi selitystapa ei ole kuitenkaan riittivi. Paitsi ettd Marin rooli on

" tirked draamallinen vastinpari kulmikkaalle miespddosalle, on se sarjan
- suomalaisuusstrategian takia tirked ja pelkkdd vastinparia moniulotteisempi.
~ Vaikka hénessi ei ole Wuolijoen Niskavuori-sarjan voimakkaiden naisten
* paljon puhuttua itsepintaista monumentaalisuutta, hidnen vahvuutensa on
. taipuisuudessa ja kestivyydessd. Marin roolissa on myShemmin televisio-
* sarjoissa tutuksi tullutta kunnioitettua perheen ditihahmoa, mater. familiasta™,
_ joka hallitsee kotia vahvalla otteella ja on néin fiktion yksi keskushahmo.

Kansallisesti tirkeini pidetyssé fiktiotuotannossa, kuten elokuvassa,

" miesten ja naisten roolit kertovat tietenkin siitd, miten sukupuolet on haluttu
- asemoida suomalaisuuteen. Anu Koivusen mukaan sota-ajan suomalais-
" elokuvissa iitiys esitetiiin kansakunnan kunniallisuuden, jatkuvuuden ja
- pysyvyyden takeena. Hinen tulkintansa mukaan ditiys on laajemminkin
* ymmirrettyni yksi sukupuolittuneisiin kansallisiin kertomuksiin tuotettu rooli,
- jolla nainen on kruunattu seké yksityisen ettd yleisen moraalin vartijaksi.
" Naiset, jotka eivit ole sijoittuneet niihin kategorioihin, on tulkittu uhaksi
- yhteiskunnalle ja kansakunnalle.”

Tyomiehen perheeseen ei ole kuitenkaan tuotu tdysin negatiivisia

- naishahmoja, vaikka Liisukan anoppi ja tohtorinna on sivuhenkildini kuvattu
" ihmisind hieman rajoittuneiksi. Joka tapauksessa Rantasten didin hahmo
- rakentuu pédpiirteillian kansallisten kertomusten syvérakennetta noudattaen
" jatkuvuuden, oikeamielisyyden ja anteeksiannon tunnuskuvaksi. Kuten edelld
. viittasin, timi on tarkoituksenmukaista sarjan henkiloiden keskindisen
" dynamiikan takia, mutta Mari Rantasta ja muita sarjan keskeisid naishahmoja
. voi tarkastella myos Hella Wuolijoen marxilaisen yhteiskuntanidkemyksen
" kautta. Kaksijakoisen kansalaisuuden esillepanollaan kirjailija kuvaa naisia
. tuotantosuhteiden alaisina ja antaa radionkuuntelijalle mahdollisuuden
* ymmirtid aikakauden yhteiskunnalliset voimat.™

Hella Wuolijoki tunsi jo varhain erittiin hyvin naisasialiikkeen ajatukset

~ sukupuolten tasa-arvosta, ja hén oli perehtynyt kansainviliseen sosialistiseen
. keskustelun perheesti. Jukka Ammondtin mukaan kirjailija tutustui erityisesti
" August Bebelin ajatuksiin siitd, miten yksityisomistuksen muodostumisen
. mydti naiset muuttuivat avioliittomarkkinoiden kauppatavaraksi. My6s timan
* sosialistisen ajattelijan innoittamana — Ammondt tulkitsee — Wuolijoki rakensi
. maaseutundytelmiinsi omistussuhteiden méérdamia miesten ja naisten vilisid
* suhteita. Nistid hyvin monensuuntaisista aineksista kirjailija muokkasi lopulta
. sovinnollisia maaseutuniytelmii, suomalaisuuden tulkintoja, joiden konfliktien
* ratkaisuissa pyrittiin herattimaan isinmaallinen yhteenkuuluvuuden tunne.”

Ammondt on havainnoinut myos Hella Wuolijoen maaseutuniytelmien

© tydldistaustaisia naishahmoja, joissa nikyy kirjailijan jarkytys vuoden 1918
" viikivaltaa kohtaan. Kansalaissodan jidlkeen hin niki tyOldisnaisissa



vdkivallattoman muutosvoiman, ja timé nikemys projisoitui my&s muutamien
ndytelmien asetelmiin, joissa naiset henkil6ivit "pehmeid” vallankumousta.
Némd ihannesankarit rakentavat yhteiskuntaa ja ovat esimerkkejd muille
yhteiskuntaluokille.””

Wuolijoen maaseutunidytelmien asetelmat eroavat paljon Tyomiehen
perheen kerronnan motivoinnista, jossa perheen sisiiset suhteet eiviit avaudu
valtasuhteina, vaan perheenjisenten roolien jérjestyminen on tulkittavissa
pelkéistédn sosiaalisen jirjestyksen sanelemaksi asiantilaksi. Kustaan jaMarin
avioliitto on kaupungistuneiden torppareiden rakkausavioliitto, jossa kumpikin
kdytdnnossd toi yhteiseen kotiin vain kiintymyksen kumppaniinsa ja
ty6halunsa. Mutta ajatus kirjailijan hakemasta yhteenkuuluvuuden tunteesta
ja muutamien naisroolien ihanteellisuudesta on tirkei. Maaseutunidytelmien
tapaan kuulokuvasarja perustuu nikemykselle moniaineksisesta kansakun-
nasta, johon myos tyovienluokka kuuluu. Itse asiassa nyt ty6vienluokka on
kerronnan keskiossi, kun taas porvaristo jii taustalle.

Itseohjautuvat ja tuntevat tyoliiset

Tyomiehen perheen kuvaama uusi suomalaisuus ndytti kansalaissotaan
osallistuneet ihmiset itseohjautuvina ja tuntevina yksiléind ja hahmotti
proletaariperheelle myds kodin, jossa uskonnollakin oli merkitysti.
Kuulokuvasarjan keskushahmot ovat timin suomalaisuustulkinnan avain.
Kustaa Rantanen on suomalaisen tyomiehen rehti esikuva, joka reagoi
kokemiinsa vidryyksiin ja toimii johdonmukaisesti vakaumuksensa puolesta,
mutta Wuolijoen tarjoamaan toisen tasavallan suomalaisuuteen kuuluu myos
yhteenkuuluvuuden tunne, jolle on haettava tuki porvareiltakin. Tdmin tuen
kdy kerronnan henkildasetelmassa symbolisesti “noutamassa” ihanteellisesti
kuvattu Mari Rantanen.

Rantasten hahmoista tulikin olemukseltaan hyvin tutun oloisia ja
tunnistettavia, vaikkakin vain tydvienlehdistd méiritteli heidit kansallisiksi.
Vapaan Sanan Maija Savutien sanoin: ”Vilho Siivolan Kustaasta on jo tullut
suomalaisen tyomiehen alkukuva, elinvoimaisen ja elimin mydonteisen
tyontekijan limmin hahmo. Ja Tyyne Junton Mari on sydimellinen puhdas ja
kirkas suomalainen ty6liisditi.””

Molemmat heistd olivat ansioituneita teatterinzyttelijoiti, joilla oli takana
lukuisia kiinnityksid eri ndyttimoille. Vilho Siivola oli opiskellut Ty6vien
Akatemiassa ja hidnelld oli mittavat ansiot monien kansanteattereiden
estradeilla.” Kansallisen fiktion tydldispuhetta analysoinut Mikko Laitamo
on huomauttanut, ettd lausujantaidoillaan ja olemuksellaan tydvienhenkinen
Siivola yleensikin oli tirke sivilisoituneen tyolaisidentiteetin henkilija®.
Titd kautta on ymmirrettiivissi, ettd oikein valittu roolijako oli tdrkedd
kuulokuvasarjan suomalaisuuskisityksen neuvottelussa. Tysmiehen perheen
tydvienluokka esiintyy sivistyneesti ja artikuloi pyrkimyksensi yleiskielell4.
Molemmat pédroolien esittijit kiiyttdviit toki puhekielisid ilmauksia — ikizn
kuin siteeksi realistiselle uskottavuudelle.

Jilkikiteenkin arvioiden vaikein ja samalla tirkein jakso Tyomiehen
perhe —sarjassa oli kansalaissotaa kisittelevd osuus. Historian virallinen
vapaussotatulkinta oli kriminalisoinut osan suomalaisista. Vapaussotatul-
kinnan vastakulttuurina tyoldisten omaa historiaa oli punaisten
muisteluperinne, joka ensiksikin oli kehitetty Liheisten suremiseksi."’
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Yleisradion kautta koteihin radioitu Rantasten tarina oli Hella Wuolijoen

- johdolla toteutettu yritys haastaa suomalaisuus ja neuvotella tyovéenluokalle
" virallinen historia muisteluperinteen rinnalle — ehki jopa sen korvaajaksi.
. Haaste ei tiysin mennyt lipi, ja syyti voi hakea moniaalta. Pauli Kettusen
" mukaan vasta 1960-luvulla, jolloin tyovienliikkeen poliittinen ja ideologinen
. vaikutusvalta taas vahvistui tarpeeksi, alkoi tydvienliikkeen omassa piirissd
© toiminta tydvédenluokan taisteluhistorian ajankohtaistamiseksi. Tarkedmpi syy
. oli kuitenkin, etti tuolloin kansalaissota lakkasi olemasta tabu, koska se oli
* menettinyt ajankohtaisen poliittisen merkityksensi. Jo Vaino Linnan vuosina
- 1959-1963 julkaistu Tédllid Pohjantihden alla —trilogia oli haastanut
* historiantutkijat pohtimaan uudelleen lihimenneisyyden yhteiskunnallisia
. ristiriitoja. Vaikka vapaussotatulkinta murtui 1960-luvulla, Kettusen mukaan
- nationalistista tutkimustraditiota ei kuitenkaan hylétty, vaan siirtyma toteutui
" niin, etti menneisyydestd ei endd haettu yhtd Suomen kansaa. Nyt tuli
~ hyviiksytyksi tutkia sellaisia menneisyyden ristiriitoja, joiden katsottiin
" sittemmin ratkenneen. Tuoreilla tulkinnoilla osoitettiin suomalaisten
* integraatiokykyi.*

Hella Wuolijoen kuulokuva-saaga on kirjistien ilmaisten radion kautta

- kerrottu — Linnaa edeltivi — rinnakkaiskertomus, joka jdi kulttuuriseen
* marginaaliin. Rantaset olivat Linnan sankareiden tavoin alkujaan maaseudun
- koyhilistod ja torppareiden jilkeldisid, jotka radikalisoituivat 1900-luvun
" vaihteessa. Wuolijoki antoi kuitenkin ihmisilleen kaupunkiproletariaatin
- identiteetin.

Kulttuurikeskustelija Matti Kurjensaari onkin jo 1960-luvulla tihdentinyt,

- ettei Viind Linna ollut ensimmiiinen kirjailija, joka kisitteli vuosien 1917 ja
" 1918 tapahtumia, mutta hiinen teoksensa esitti riittdvin aikaperspektiivin
- sisdltidvin ja sosiologiseen katsomustapaan perustuvan dramaattisen sarjan.
" Tirkei piirre Kurjensaarelle oli sekin, ettei teoksen nidkokulma ollut joko
- punainen tai valkoinen, vaan se oli suomalaiskansallinen.®* Tdmin Kurjen-
" saaren tyylitellyn hahmotuksen kautta on mahdollista jélkikiteen lahestyi
- Wuolijoen kuulokuvasarjan vastaanottoon liittyneitd vaikeuksia. Radion
" kuulokuva vaatii hyvin keskitetyn niikokulman. Tédssd tapauksessa se oli
- tybldisperheen luokkatietoinen arki. jonka taakse kirjailija on asettanut selkedsti
" sympatiansa. Porvarisperheet hahmottuivat kerronnan keskiossid olevan
- tyovien perheen arvojen ja kiytinnon ratkaisujen vertailukohteeksi.
" Merkitykseton ei ollut kuulokuvasarjan kirjoittajan ja ohjaajan persoona.
. Vaikkakin kaikkien sarjan hahmojen toiminta on motivoitu riittdvélld tavalla,
" henkildityi kuulokuvasarja vasemmistolaiseen Hella Wuolijokeen. Hin tulkitsi
. tilanteen niin, etti yleensikin tydviienluokan esiintyminen sisalloissd merkitsi
* automaattisesti ohjelman leimautumista poliittiseksi. **

. Wouolijoen erottamisen vaikutukset

" Eritoten SKDL:n kannattajat iloitsivat Yleisradion uudesta ohjelmapolitii-
- kasta. Sosialidemokraattien piirissi epéluuloja ja kritiikkid versoi. Suurin
" ongelma oli se, ettii joissakin radio-ohjelmissa esitetty maailmankuva oli
- monessa kohtaa ristiriidassa kansan enemmiston nikemysten kanssa. Radion
" uutta ohjelmapolitiikkaa vastassa ollut kuulijakunta reagoi herkisti kaikkeen
- propagandaksi kokemaansa. Nyt radio-ohjelmistosta oli alettu aistia juuri
* sitd. Niitd suomalaisten tuntemuksia pyrkivit poliitikot myotiilemiddn ja
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tulkitsemaan.® Kesikuussa 1949 Yleisradion hallintoneuvosto erotti ko-
kouksessaan Hella Wuolijoen pidjohtajan toimesta.

Yleisradiopolitiikalle muutosta oli enteillyt jo vuoden 1948 eduskunta-
vaalien tulos, jonka mukaisesti poliittiset edellytykset vasemmiston kulttuu-
riselle etenemiselle sulkeutuivat. Ei-sosialistinen rintama voitti maalaisliiton
johdolla, ja SKDL oli suuri hiviidjd. Seki sosialidemokraattisessa eduskun-
taryhmissi ettid porvarillisilla ryhmilld vahvistuivat oikeistoainekset.®

Heti Wuolijoen erottamisen jilkeen oli ohjelmaneuvosto keskustellut
Tyomiehen perheen jatkosta. Ohjelmaneuvoston jédseneni Yrjo Kilpelidinen
villitti hallintoneuvoston terveiset, joiden mukaan Wuolijoen kirjallisia tuot-
teita ei enéid pitisi esittid Yleisradiossa. Kilpeldinen ei yhtynyt tihin kantaan,
mutta hiin kannatti rajoituksia. Jo kesilld 1949 ohjelmajohtaja Jussi Koski-
luoma ehdotti Wuolijoelle, ettei sarjan historiallista osaa jatkettaisi kuin
valmiina olevaan jaksoon. Sen sijaan kirjailijalta pyydettiin kahdesti kuussa
neljannestunti nykypéivin tyomiehen perhe-elimin kuvausta Suomisen
perheen tapaisena ei-poliittisena kertomuksena. Wuolijoki vetosi kuitenkin
Koskiluoman kanssa aiemmin tekeméénsi suulliseen sopimukseen vieli
seitsemdstd historiaa ksittelevisti jaksosta. Ohjelmajohtaja pyysi jo valmiina
olevat jaksot arvioitaviksi: hiin hyviksyi kaksi radioitaviksi, mutta kaksi
talvisodan aikaan ja sen alle sijoittuvaa kuulokuvaa hiin hylkisi niiden sivyn
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" perusteella, silld ohjelmajohtajan mukaan niissd Wuolijoki ei ollut tavoittanut
. vaikeassa aiheessa tarvittavaa objektiivisuutta. Enempdd kuulokuvia
" lahihistoriasta Koskiluoma ei eni tilannut. Vaikka Wuolijoki piti drsyttavand
. epdpoliittisen Tyomiehen perheen aikalaisjaksojen Kirjoittamista, hin tarttui
" tarjoukseen.”’

Vuoden 1949 tammikuussa toteutettu Suomen Gallupin varsin yksityis-

~ kohtainen kuuntelijatutkimus kertoo, ettd Tyomiehen perhe ei pystynyt heti
. kuuntelijaluvuillaan haastamaan Suomisen perhetti. Kun eri yhteiskuntaryhmié
* edustavan otannan mukaan kaikista kuuntelijoista Suomisia seurasi 52
. prosenttia kuuntelijoista, oli Rantasten arkea sen sijaan kiinnostunut vain 27
© prosenttia. Ammattiryhmittdisessid jaottelun mukaan 27 prosenttia sen
_ kuuntelijoista oli talonpoikia, maatydvikei 41 prosenttia ja tehdastyoviked
© 32 prosenttia.*®® Ohjelman todellisen suosion arvioinnin kannalta tutkimuksen
. tekoajankohta on harmillinen, silld tuolloin Rantasten perhesaaga oli vasta
~alkanut Tysmiehen tunnin osana, eikd se ollut voinut vield kotiutua
. kuuntelijoiden arkeen. Edes kaikki halukkaat kuuntelijat eivit olleet voineet
- 16ytid sarjaa. Radiokuuntelija-lehti ei nykytermein ilmaistuna puffannut sitd,
~ vaikkakin sen ohjelmatiedoissa se toki ilmoitettiin.

Kuten aiemmin on kiynyt ilmi, julkisuudessa Tydmiehen perhetti seké

" Kiitettiin etti moitittiin. Eri sanomalehtien kirjoitusten peruslinja meni niin,
- ettd kansandemokraateille myotimieliset lehdet pitivit ohjelmasarjaa
. todenmukaisena ja aitona, sen sijaan muissa lehdissd juuri sen uskottavuutta
- voitiin epiilld. Joskus arvio saattoi rakentua niin, ettd kuulokuvasarjan
_ kokonaisuutta pidettiin osin onnistuneena, mutta vastakkainasetteluille
- rakennetut henkiloasetelmat saatettiin tulkita propagandistisiksi® .

Kuten Timo Vihavainen on todennut, Wuolijoki ei yksin voinut muuttaa

- Yleisradion ohjelmistoa, mutta voimakkaana persoonana hin ratkaisevasti
* vaikutti ohjelmapolitiikkaan ja yleisradioyhtion julkisuuskuvaan.” Kuitenkin
- hinen toimintamahdollisuuksiensa rajat mérittyivit ajan poliittis-kulttuurisen
" suhdanteiden mukaan. Tilannetta kuvaa Yleisradion kahden perhesarjan
- kohtalo. Kun keskiluokkaisen kilpailijansa haastanut Tydmiehen perhe péittyi
" vuoden 1951 lopussa, Suomisen perhe jatkui katkeamatta perjantai-illan
- perhesarjana loppuen vasta vuonna 1958.

- Kiitéin Yleisradion radioarkiston péicllikkod Lasse Vihosta ja
" Radioteatterin osastosihteeriii Tuula Hyttistd, jotka ovat auttaneet
- tutkimusaineistojen saannissa.



