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Koska elokuvateorian ja elo-
kuvallisen kerronnan tutkimuk-
selliset suuntaukset ovat vel-
loneet maailmalla hajallaan, on
odotettu jo pitkiiiin kattavaa ja
asiantuntevaa suomenkielist[
monografiaa elokuvallisen (tai
yleenszi audiovisuaalisen) ker-
ronnan monimuotoisesta prob-
lematiikasta. Tdtii aukkoa Henry
Baconin Audiovisuaclisen ker-
ronnln teoria onnistuu paik-
kaamaan. Kiiyttiimiillli metodi-
sina vdlineindrin narratologista
kertomusanalyysiii ja kogni-
tiivista havaintopsykologiaa
Bacon pyrkii tiettyjen teoreet-
tisten "iiiiripriiden" (kuten elo-
kuvan muotoonja elokuvan vas-
taanottoon keskittyvien tutki-
mussuuntien ) yhteentuomiseen.
Tiilloin kyse on siita, etta
tekstien struktuuri ja semiotiik-
ka kohtaavat yleisemmiit ha-
vainnon ja mieltamisen tavat.

Baconin niikemys on, ettA
audiovisuaalisessa (erityisesti
elokuvallisessa) kerronnassa
kaybtyt keinot osaltaan ohjaa-
vat katsojan tapaa seurata elo-
kuvaa ja tehdii tulkintoja; kui-
tenkin kognitiivisen liihesty-
mistavan mukaisesti teoksessa
korostetaan myds sitd, kuinka
elokuvallisen ajan ja tilan hah-
mottaminen vastaa pitkiilti yk-
sikin tapaa hahmottaa ja havaita
todellista maailmaa. Sekd'teks-
tikeskeinen' ettl'reseptioes-
teettinen' tutkimusndkcikulma
osoittautuvat Baconin mukaan

rajallisiksi, jolloin "tasapai-
noinen taiteentutkimus sijoittuu
jonnekin tiukkapipoisen struk-
turalismin ja lepsun hermeneu-
tiikan viiliin" (s. I l). Semio-
tiikkaja kognitiivinen (tai "eko-
loginen") elokuvateoria pyrki-
vdt hitsautumaan yhteen ajatus-
mallissa, jossa tarkastellaan,
"kuinka kokemus todellisesta
maailmasta semiotisoituu ja
kuinka tzimd prosessi on vuoro-
vaikutuksessa elokuvan hah-
mottamisen kanssa" (s. l3).
Baconin kirjan keskeiseksi
aiheeksi tuleekin seuraavan
prosessi n analysoiminen: miten
kenova elokuva. joka on ajassa
eteneva. rajallinen prosessi
keslonsa ajan ohjaa katsojaa
hahmottamaan ja mieltrimdiin
tarinamaailman ja antamaan
tarinalle jonkin merkityksen.

Narratologia ja kognitio

Bacon siis yhdistiiii narratolo-
gista poetiikkaa ja kognitiivisra
psykologiaa tarkastellakseen
audiovisuaal i sta kerrontaa ja sen
seuraamista:' Audiovisuaalinen
kerronta' mriririttyy tdssd muo-
doksi, jossa eri tavoin tallen-
netuin ddnin ja liikkuvin kuvin
kerrotaan tarinoita. Yhtend
tutkimuksellisena liihtcikohtana
ja peruskysymyksenri on nykyi-
sessd audiovisuaalisen median
Iripitunkemassa kulttuurissa
eliiviin yksikin kasvava kyky
seurata ja hahmottaa elokuval-
lista tai televisuaalista kenontaa.
Bacon viittaa aikamme kompe-
tenttiin katsojaan (kuten nuo-
reen MTV:n - siis Music Tele-
visionin - katsojaan), joka
kykenee mieltaimririn "hyvinkin
kompleksista audiovisuaalista
kerontaa.' (s. 70). Pessimistinen
esteetikko voisi tietenkin huo-
mauttaa, ettti sirpaleiseen ker-
rontaan ja visuaalisten ilrsykkei-
den virtaan tottunut nykykatsoja

ei kuitenkaan eniizi kykene
mieltrimrizin toisenlaista komp-
leksista audiovisuaalista ker-
rontaa. Ikiiiin kuin ironisesti
suhteessa musiikkivideoihin on
Baconin muutamaa riviii aiem-
min mainitsema Mikl6s Jancs6,
jonka elokuvat rakentuvat kym-
menminuuttisten otosten varaan.

Bacon pitdd suurimman osan
matkaa lukijansa hyvin mukana,
vaikka kieltdm;ittri narratologian
ja kognition yhteensovittaminen
on vaikea projektija niikyy sau-
maisuutena sekd argumen-
taatiossa ettii kirjan rakenteessa.
Itse asiassa ndkisin, ettd Ba-
conin "audiovisuaalisen kerron-
nan teoria" on rajallinen teoria
(minkii rekija toki riedostaa
rajatessaan esimerkiksi tulkin-
nan kysymykset suureksi osaksi
pois), ja erityisesti elokuvan
estetiikasta kiinnostunut lukija
jiiii paikoitellen kaipaamaan laa-
jempaa ja syviillisempAa teos-
analyysiri. Joissakin analyyseis-
si' tekstikeskeinen' ldhestymis-
tapa saattaa tuottaa "tarkempia"
tuloksia kuin 'reseptioon' kes-
kittyvii. Yhteen kirjan esi-
merkkiin viitatakseni. DeMillen
Raamattu-spektaakkelin K1'n-
rnenett ktiskr'ri lopetusta ei voi
tyydyttiiviisti purkaa kokemalla
se vain "kylmiin sodan ideolo-
giaksi ja retoriikaksi" (s. 30).
Vielil kiinnostavampaa on, etta
ristiriita, tarkoitukseton ironia
ja itseiiiin purkava argumen-
taatio on "tekstissii itsesszirin":
mikii diegeettisellii tasolla on
ollut 'paha' lausuma, muun-
netaan ei-diegeettisellei tasolla
'pyhiiksi' lausumaksi.

Baconin joka tapauksessa
melko tekstikeskeinen liihesty-
mistapa ei sulje pois "audio-
visuaalista poetiikkaa", joka
keskittyy siihen, "rniten eloku-
vallinen tai televisr-raalinen
kerronta oikein toimii" (s. 218).
Niihdiikseni onkin trirkeriri ko-
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rostaa sita "audiovisuaalisen
poetiikan" perushuomiota, ettd
kertovan tekstin/elokuvan ker-
ronnalliset. tyylilliset ja visu-
aaliset keinot osaltaan "sitovat"
katsojaa tekstiin. Tdmd on
kirj al lisuudentutkimuksessa
otettu teksti- ja lukijateoreet-
tisena hypoteesina, joka ei vaadi
varsinaista empiiristti todenta-
mista. Sen sijaan kognitiotieteen
pyrkimys on pohtia myds kat-
somisen empiriaa, jopa silmiin
verkkokalvon ja aivojen toi-
mintaa niiden ottaessa vastaan
Arsykkeita - ja tiilkiin ei puhuta
endti tekstildhttiisestd nzikci-
kulmasta. vaan kokemisen ja
havaitsemisen psykologiasta.
En viiitil, etteikci tulevaisuuden
taiteentutkimus voisi hydtyii yhii
enemmdn esimerkiksi kognitii-
visesta psykologiasta (ainakin
joillakin tutkimuksen alueilla).
mutta taiteentutkimuksessa olisi
hyvii siiilyttriii myos taide-
teoksen rakenteen. muodon,
tyylin ja tematiikan esteettinen
ja eettinen analyysi, tulkinta ja
arvottaminen. Ttimzinsuuntaista
kognitiotieteen kriti ikkiii esittiiii
myds Jarmo Pulkkinen artik-
kelissaan "Analyyttiset f ilosofit
ja elokuvateoria" (Uihikuva ll
2000). On silti huomioitava, ettd
Bacon selkeristi mdtirittelee
tutkimuksensa rajatut ltiht-
okohdat ja metodit, ja sinrinsri
narratologian ja kognition
yhteentuomista voi pitiiii j annir
tiiviinii ja kun n ianhi moi sena yri-
tyksend.

Teoksen sisiiltci ja rakenne
jakautuu seitsemddn piitilukuun.
Ensimmriisessd osassa kohteena
on 'kerronnan' mdririttely ja
kertovan tekstin/elokuvan suhde
sepitteellisyyteen ja todellisuu-
teen. Tzissii luvussa alkavat hah-
mottua mycis Baconin teoreet-
tiset perusliiht6kohdat, Seymour
Chatmanin edustaman anglo-
amerikkalaisen narratologian,

David Bordwellin edustaman
elokuvateorian "kognitivistisen"
kddnteen ja Kristin Thompsonin
edustaman "neoformalismin"
vziliset erot ja yhtiiliiisyydet. VZi-

lillli Bacon paikantaa (oivalta-
vasti) ndiden tutkijoiden vdliset
erot myds terminologisten ero-
jen tasolle. Narratologista kirjal-
lisuudentutkimusta on lunnetusti
sovellettu sekd kertovan proo-
san ettti kertovan elokuvan ana-
lyysiin yksissii kansissa. Chat-
manin tutkimukset Story and
Discourse ja Coming to Terms
ovat monille tuttuja, ja varsinkin
edellii mainittu alkaa kerlitii jo
ikiiii - se ei ole silti aivan niin
vanha ( 1878) kuin Baconin kir-
jan liihdeluettelo antaa ym-
mzirtdd. Chatmanin teoksissa
piieipaino on kertomakirj allisuu-
dessa, Baconilla puolestaan elo-
kuvakerronnassa. Jonkinlainen
vrilimuoto - tai sellaisen yritys
- olisi Jakob Lothen uusi kirja
Narrative in Fiction crntl Filnt
(2000), jossa narratologisen
teorian esittelyn jiilkeen sentddn
tartutaan neljdssti luvussa yhden
romaanin/novellin ja sen eloku-
vasovituksen v[lisiin eroihin ja
yhtiilziisyyksiin.

Teoksen toisessa luvussa
("Kerronnan seuraaminen")
Bacon tarkentaa kognitiivista
malliaan, jossa korostuu ym-
mrirryksen erottamattomuus
havaitsemisesta. Bordwelliin
nojautuen Bacon puhuu siitd,
kuinka katsoja tekee elokuval-
lisen kerronnan johdattelemana
hypoteeseja, tarkistaa niitti,
tekee uusia, teytHa kenonnan
ja informaation aukkojajne. Ha-
vainnollistaakseen tiitd pro-
sessia Bacon etenee jopa sel-
kedn pedagogiseen suuntaan,
esimerkiksi monisivuisessa
analyysissiiiin Kieslowskin Sl-
nlsen katsomisesta. Kysymyk-
seksi tulee. mitd hypoteeseja
katsojan voi olettaa tekevdn

Kieslowskin elokuvan tarkoi-
tuksellisen avoimessa ja aukkoi-
sessa alkujaksossa yksittiiisten
otosten ja niiden vtilisten suh-
teiden kautta. Kyseisessti esi-
merkissd Bacon konstruoi hYPo-

teettisen katsojan, jonka voi
olettaa tekevdn kyseisiii ha-
vaintoja. sekd konstruoi ensim-
mtiisen katsomiskerran "simu-
laation". Niihdiikseni merki-
tyksellisenti tekijiinii siiilyy
edelleen elokuvallisen kerron-
nan rakenteen, kompositioiden
ja visuaalisten merkkien voima
"sitoa" katsoja tekstiin. Onko
tiissa sitten kyse narratologisen
teorian - jossa on totuttu Pu-
humaan tekstien rakentamista
lukemis- ja katsomispositioista

- ja kognitiotieteen yhdis-
telmiisti? Ainakin ttitii voisi
pitaa yhtena hedelmdllisend
suuntauksena sekd kirjallisuus-
ettzi elokuvateoriassa; ja tokihan
"kognitiivisen narratologian"
muotoiluja on jo esitetty (esi-
merkiksi Monika Fludernik ja
Manfred Jahn).

Kerronnan keinot ja muodot

Teoksensa kolmannessa luvussa
Bacon esittelee kertovan eloku-
van moodit, joita on viisi
kappaletta. V tt I t av i rt ae I okttv a
on liitettiivissii erityisesti klas-
sisen Hollywoodin tyylikeinoi-
hin: ykseys, logiikka, liipinii-
kyvyys, jatkuvuus, kuva-vasta-
kuva. tilan-ja kuvankdytcin nor-
mit, diegeettinen illuusio, psy-
kologinen samastuminen hen-
kikjihin, yksilcikeskeiset arvot.
Kognition kannalta keskeinen
huomio - jota Bacon teoksensa
eri kohdissa taitavasti analysoi

- on tunnevaikutus, johon
narratiivin ykseys ja jatkuvuus
sitoo katsojansa. Tietenkin
"valtavirtaelokuvan" kdsite on
ongelmallinen, mutta Bacon
toki huomauttaakin, ettti nziitti
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moodeja ei pidii ottaa jiiykkinii
ja valmiina kategorioina, vaan
krisitteellisinti apuvdlineind,
joiden avulla voidaan hahmottaa
elokuvallisen kerronnan mah-
dollisuuksia j a piiiimiiiiri,ii. Joka
tapauksessa valtavirtaelokuva ja
taide-elokuva rinnastetaan (ia
erotetaan) toisistaan hieman
kategorisesti muutamissa teok-
sen teoria- ja analyysiluvuissa.
ja tiissii on mukana tiettya
"Hollywoodin" ja "euroop-
palaisen elokuvan" laatikointia.
Joidenkin esimerkkiensii koh-
dalla Bacon voisi reflektoida
kysymystii laajemmin: onko
esimerkiksi Hitchcockin Ver-
tigo valtavirtaelokuva? Entd
Wellesin Citizen Kane?

Ta ide - e lo kurd,? taustalta
lciytyykin I 950-60-lukujen eu-
rooppalainen "moderni" eloku-
va. Jos valtavirtaelokuva Bac-
onin mukaan rakentuu pd;iosin
'kompositionaaliselle moti-
vaatiolle' (ykseys, jatkuvuus,
diegeettisyys jne.), taide-elo-
kuva rakentuu paljolti 'realis-
tiselle motivaatiolle' (eplijatku-
vuus, episodimaisuus, inalliset
detaljit. eprimdtirriisyys. avoi-
muus sekd sosiaaliset, psykolo-
giset ja filosofiset kysymykset).
Kognition kannalta voidaan
huomioida, ettA myds todellinen
elAmA saattaa olla epiijatkuvaa,
episodimaista, irrallisista de-
taljeista koostuvaa - mutta toi-
saalta me hahmotamme sitd
myds ykseyden, kokonaisuuden,
jatkuvuuden, kertomukselli-
suuden kannalta. Esimerkiksi
Bordwell on korostanut visu-
aalisten keinojen (elokuvallisen
tilan ja optiikan kiiytdn) saman-
kaltai suutta luonnollisen havait-
semisen kanssa. jolloin esimer-
kiksi klassiselle (Hollywood-
keskei selle) elokuvakenonnal le
ominainen kuva-vastakuva
-asetelma olisi rinnastettavissa
yleisiin ja universaaleihin ha-

vaintoskeemoihin. Estetiikan
ndkcjkulmasta Uta voisi pitaa
kognitiivisuuden ylikorostuk-
sena. Klassisen elokuvan (tai
valtavirtaelokuvan) metodeihin
kuuluu joka tapauksessa mah-
dollistaa katsojan samastuminen
ja eliiytyminen diegeettiseen
tarinamaailmaan. ikririn kuin se
olisi todellisuutta, ja tiill6in
visuaalisen kerronnan keinot
pysyviit niikymiittdminri. Taide-
elokuvassa sen sijaan - "realis-
tisesta" motivaatiosta huolimat-
ta - ulkoisen todellisuuden re-
presentaatio korvautuu subjek-
tiivisten ja mentaalisten tilojen
korostumisella, mikii on to-
teutettu esimerkiksi aika- ja tila-
vddristymien kautta. Kerronnan
itsetietoisuus. itseens;iviittaa-
vuus ja interlekstuaalisuus ko-
rostuu: "viilineen" keinot teh-
diiiin niikyviksi.

Kertovan elokuvan muut
moodit ovat varsinkin suurelle
yleisolle viihcmmrin tuttuja kuin
valtavirta- ja taide-elokuva,
mutta juuri tistri syystd niiden
esittely on tarkeaa. Baconin
maerittelemA ssa tyt I ike s ke i -

.sessli keronnassa (oka vastaa
Bordwellin "parametristii" ker-
rontaa) elokuvalliset keinot
"etualaistuvat" ja diskurssin
merkitys saattaa nousta tarinan
ylitse. Kognition kannalta voi-
daan jdlleen huomioida, ettzi
modernin kuvataiteen tapaan
ndkeminen ja havaitseminen
korostuvat, ja tyylillinen taso
toimii ornamenttina kuten Ozun
kameran- ja tilankiiytcin eri-
tyisess[ "visuaalisessa fbrma-
lismissa" (s. 85). Retorisen
kerronnan trirkeimmzit esi merkit
tulevat klassisesta neuvostoelo-
kuvasta (Bordwell puhuukin
"hi storiallis-material i stisesta"
kerronnasta). jossa esteettisen
vaikutelman lisriksi korostuu
argumentaation taso. Eisen-
steinin montaasiteoria kytkeytyy

kiinnostavalla tavalla myds
kogn itiivisen elokuvateorian
ideoihin: kyse on katsojan
havaintoj en, affektien ja kogni-
tioiden yhteen kietoutumisesta
sekli dialektiikasra, uusien
hahmotustapojen j a ykseyksien
synnysta. Viidentend moodina
on avantgarde, joka ei varsi-
naisesti edes kuulu joukkoon,
koska se on "kerronnan tuolla
puolen". Mutta kerrontaa voi-
daan ymmzlrtdd mycis 'ei-ker-
ronnan' kautta. jolloin esi-
merkiksi Bufruelin varhaisteok-
sissa radikaalisti kyseenalaiste-
taan totutut tavat havaita maa-
ilmaa. mikd merkitsee mycis
kerronnan keinojen radika-
lisoimista tai jopa hylkiilimistii.

Osassa neljri Bacon analysoi
kertovan elokuvan rakennetta.
erityisesti elokuvan kokonais-
rakennetta ja ajallisuutta aristo-
teelisesta ndkcikulmasta; kysy-
mykseksi tulee muun muassa
valtavirtaelokuvan .ja taide-
elokuvan erilainen suhde jat-
kuvuuteen ajassa ja tilassa.
Kiiytetyt teoreettiset krisitteet
lkausaalisuus, toisto, motiivit,
kertautuvuus, paralleelit, kont-
rastit, variaatio, ellipsit, sul-
keuma jne.) saattavat kiusata
vrihemm;in akateemista lukr.laa

- ja akateemistakin - mutta Ba-
con onnistuu paattamaan tA-
miin(kin) luvun "pedagogi sesti",
ohjaten kirjansa lukijan ja
hypoteettisen elokuvan katsojan
ottamaan huomioon niitA seik-
koja, jotka ovat trirkeitd ana-
lysoitaessa elokuvaa kohtausten
tasolla.

Kirjan viidettd Iukua voi
pitiiii erityisen tdrkezinri. Bacon
tarkastelee elokuvan otosten ja
niiden vdlisten suhteiden mer-
kitystii. Keskeisend analyysi-
kohteena on. kuinka elokuvan
diegeettisesszi maailmassa (siis
sepitteellisessd tarinamaail-
massa) aika, tila, kausaliteetti
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ja metaforiikka hahmottuvat
otosten sisiillii ja otosten viilillii.
Erityisesti aika ja tila ovat
merki tyksel Iisid hahmottamisen
ja havaitsemisen kannalta.
Oleellinen huomio on, etta
kuvauksen syv;itarkkuus, kame-
ra-ajot, zoomaus, tarkkuus-
alueen vaihtelut sekii kuvan ko-
ko ja muoto kukin omalla taval-
laan sitovat katsojaa sekd
diegeettisen tarinamaail man ettd
kliytettyjen fi lmill i sten keinojen
havaitsemiseen. Tdstti visuaali-
sesta'tekstuaalisuudesta' voi-
daan jdlleen tehdii Baconin
argumentaatiolle tyypillinen
kytkentd kognitioon: "Optiikan,
kuvarajausten ja -kokojen puit-
teissa otostilan syvyysvai-
kutelma syntyy puitteista, jotka
ovat pitkrilti samoja kuin luon-
nollisessa havaitsemisessa" (s.

144). Ehkii nriin. rnutta jos
otamme esimerkiksi Wellesin,
voimme puhua mytis tilan (sekli
ajan) viiliristymistri, kausalitee-
tin problematiikasta ja visuaali-
sesta metaforiikasta, jotka kaik-
ki on toteutettu pitkAlle viedyn
ja pitkiille tiedostetun elokuval-
lisen vrilineen keinoin. tai-
teellisen artefaktisesti. Wellesin
ja muiden visuaalinen poetiikka
ja metaforiikka saavat meidtit
nrikemd;in (taiteen keinoin)
maailman myos uudella, oudolla
tavalla. Bacon mainitseekin
jatkossa, ettti audiovisuaalisen
metaforiikan kdsite liittyy
erityisesti luovaan tekemiseen.
joskin kysymyksenii siiilyy,
voiko puhtaasti visuaalinen tai
audiovisuaalinen metafora olla
mahdollinen. Tarkovskin ainu-
tlaatuisten elokuvien puhdas
kuvarunous - jossa visuaaliset
"merkit" kertovat jotakin, jota
ei voi muilla keinoin esitttiri -
kdy esimerkkind. Sen sijaan
Baconin kuvilla (otoksilla) ko-
risteltu esimerkki kerronnan
kausaliteetista, Sheena - t'iida-

kon kuningatar, kuuluu kirjan
hupaisimpiin. Mutta kukapa
muutenkaan jaksaisi tuijottaa
pelkiistlilin Tarkovskin vesisym-
boliikkaa?

Kirjallisuustiede ja
elokuvateoria

Kirjan kuudennessa osassa Ba-
con etenee kiisittelemriiin elo-
kuvan henkil6itii ja heidiin
roolejaan diegeettisessti maail-
massa. Kun huomataan, ettA
henkilciiden ndktikulmat, ha-
vainnot, ymmrirrys ja kokemuk-
set ovat kiinteii osa audio-
visuaalista kerrontaa ja ettti kat-
sojan samastuminen henkilciihin
(tai tarinaan eliiytyminen) joh-
dattelee katselukokemusta,
loydetliiin jiilleen tekstisemi-
otiikan.ja katsomisen kognition
kytkentd. Baconin mukaan hen-
kikjiden kuvauksessa ja heidin
pai kantamisessaan diegeettiseen
maailmaan on oleellista tilan.
nrikiikulman, komposition, ku-
vakulmien. valaistuksen jne.
kiiytto. Mutta kuten jokainen
elokuvia katsova tietiid ja tuntee,
mycis fyysiset niiyttelijiit (eri-
tyisesti kaikkien tuntemat filmi-
tahdet) tuovat oman, mycis die-
gesiksen ulkopuolelle ulottuvan
"ekstratekstuaalisen" ulottuvuu-
tensa kerronnan. tarinan ja
henkilciiden seuraamiseen.
Niiyttelijditli ja tiihtiii Bacon ei
juuri kiisittele, vaikka heidlin
merki tystiirin korostamalla voi-
taisiin tehdri yksi selkei ero
narratologiseen kirjallisuu-
dentutkimukseen: esimerkiksi
"henkil6n kuolema" kirjal-
lisuustieteellisend kuisitteend
(jolloin korostuu'henkil6'
pelkkiini kielellisenri ja tekstu-
aalisena konstruktiona) ei mi-
tenkiidn yksi yhteen piide kerto-
vaan elokuvaan. jossa ndemme
aina myris oikeita ihmisiii
esitftimdssri (yleensli) fiktiivisiii

henkilciitii. Esimerkiksi Vis-
contin Tiikerikissassa - jota
Bacon krisittelee - Burt Lan-
casterin voimakas liisndolo tuot-
taa omia merkitystasojaan.
vaikuttaen oletettavasti katsojan
kognitioon. Toki Bacon viittaa
Jean Gabinin "ylielokuvalliseen
hahmoon", joka oli aina fiktii-
vistii henki lcihahmoa suuremPi.
Tietyissii Baconin kirjan koh-
dissa analogiat kertovan proo-
san ja kertovan elokuvan vtililld
eivrit silti toimi:jos sepitettii voi
lukea./katsoa "ikiiiin kuin" todel-
lisena ja henkilciitii "ikiilin kuin"
ihmisinli, niin tlilldin on syytti
huomata, ettii kirjallisuutta
lukiessamme olemme kielel-
listen esityskeinojen varassa,
kun taas elokuvaa katsoes-
samme kohtaamme monia mui-
takin keinoja ja tasoja.

Henkil6itii ja heidiin nii-
kemi striiin/kokemi staan ( sekri
optista ettd kognitiivista) kii-
sitellessziiin Bacon viittaa iuuri
diegeettisessti maailmassa ko-
rostuvien perspektiivien ja
tajuntojen esiintymiseen. ja
tlihiin kirjallisuustieteen narra-
tologinen niikokulma-analyysi
tarjoaa liihtdkohtia. Katse on
tunnetusti visuaalisen ndko-
kulrnaotoksen perusta ja se sitoo
myds katsojaa elokuvan "teks-
tiin", mistii Hitchcockin laka-
ikkuna siiilyy jalona esimerk-
kinii. (Tiissii yhteydessd Bacon
viittaa hieman hrimmenttivlsti
siihen. ettei ole vamaa, teh-
tiinkri Kuleshovin kuuluisaa
montaasikoetta koskaan.) Ba-
con ei silti laajalti kdsittele die-
geettisen maailrnan tasolla
tapahtuvan katsomisen ja elo-
kuvan katsomisen - todellisen
katsojan position - viilisiii
kytkentrijii. Ttisszi on taustalla
kognitiopsykologisen eloku-
vateorian vastustus semioottista
ja psykoanalyyttist€i tai 'psyko-
semioottista' (metzililistii ja
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lacanilaista) elokuvateoriaa
kohtaan. Bacon ei tosin ole
kiivaimpia vastustajia, hdn vain
jiittiiil suosiolla nimri aikoinaan
kovastikin (akateemisessa maa-
ilmassa) suositut, toisinaan mel-
ko metaforiset mallit - "pei-
livaihe", "skopofilia", "sutu-
rointi" - vdhemmiille huomiolle.
Psykosemiotiikan heikonlainen
empiria ei oikein tyydytii kogni-
tiotieteilijciitii. Mutta vaikka en
itsekririn kuulu sen palvojiin,
esimerkiksi Vertigon analyysi
tuntuu vaativan imaginaarisuu-
den. fantasian. voyerismin.
kameran/katseen ja muiden
kdsitteiden konstruointia. Bacon
aivan oikein huomauttaa Hitch-
cockin teoksesta. ettA "nA-
keminen ja siihen liittyviit
illuusiot ovat keskicissli niin ta-
rinassa kuin sen audiovisu-
aalisessa toteutuksessakin".
mutta yksi hrinen kuvateks-
teistiidn Vertigctn kuuluisan 360
asteen kamerakierroksen koh-
dalla antaa romantisoinnissaan
aivan vastakkaisen vaikutelman
kuin kohtauksen psykootrinen
fantasia: "Musiikin yltyessd
tAyteen romanttiseen huumaan
he antautuvat suuteloon" (s.
201-202).

Kirjan viimeisessd priziluvus-
sa Bacon pohtii kertojaaja ker-
rontaa muun muassa erriistii
narratologisen kirjal lisuudentut-
kimuksen ikuisuuskysymyksisrii
kdsin. Semiotiikan ja kognirio-
tieteen viilinen kitka (ioka kiin-
nostavalla tavalla kulkee llipi
koko kirjan) niikyy esimerkiksi
narratologiasta periytyvien
'kompetentin' tai 'ideaalin' lu-
kijan/katsojan konstruoinnissa.
sillli ne tuntuvat olevan ainakin
teoreettisessa ristiriidassa kat-
somisen ja havainnoinnin em-
pirian kanssa. Viilillii kirjal-
lisuustieteel linen terminologia
('ekstra-, intra-, hetero- ja ho-
modiegeettinen kertoja','foka-

lisaatio' ja varsinkin paha-
maineinen'sisiiistekijii') sopii
sittenkin paremmin kuvaamaan
kirjallisuutta kuin elokuvaa.
Elokuval lisen kerronnan moni-
aineksisuus (oka ei ole rajatta-
vissa sen enempdd diegeettiseen
kui n ei-diegeetti seenkddn kerto-
jandrineen ) koostuu useista
erilaisista tyylin ja komposition
piirteistii .ja keinoista; tAssa
mielessri (elokuvaldhtdinen)
Bordwell haluaa kiiyttiiii ei-
antropomorfi sta' narration' -ki-
sitettA, kun taas (kirjallisuus-
liihtciinen) Chatman yllapirad
persoonalli sta' narator' -termid.
Joidenkin kerronnan kannalta
kompleksisten elokuvien tar-
kempi analyysi olisi terrivriit-
tanyt ja konkretisoinut teo-
reettista hahmottelua; nyt jAAvat
kovin olemattomiksi Baconin
viittaukset sellaisiin ilmeisiin
esimerkkeihin kuin Kunen tai
Ra s homo n in moni kerroksi seen
nrikcikuln-rarakenteeseen. Kirja
kuitenkin piiiittyy ansiokkaaseen
musiikinkiiytcin (diegeettisen ja
ei-diegeettisen, narratiivisen ja
ei-narratiivisen) analyysiin, ja
itserefleksiivisesti teos loppuu
Bressonin Tas kuv arkact n loppu-
kuvaan.

Oppikirjan viat ja ansiot

Baconin kirjassa teorian ja ana-
lyysin, metodologisen vdlineis-
ton ja keyfinndn sovellutusten
suhteesta ldytyy monia innos-
taviakin esimerkkejii. Muutamat
parhaat analyysit, joissa hy6-
dynnetziiin teoreetti sta metodia,
on tosin muokattu muista ldh-
teista tamAn kirjan sivuille: Bra-
niganin analyysit Hitchcockin
Vcitirristci mie he st ci ja Ophiilsin
Kir j e e s tci tuntematt omll le na i -
selle tai Thompsonin analyysi
Eisensteinin 1r vana J ulmasta. Ei
liene ylliitys, ettzi laadukkaan
Visconti-tutkimuksen Tiikeri-

kissan aika tekija luo asian-
tuntevia neikrikulman kiiytcin ja
komposition rakentamisen ana-
lyysejii juuri trimrin ohjaajan
tdiden kohdalla; j a nimenomaan
a ud i ov i suaall.rena elokuvan-
tekijiinii Visconti on aatelis-
luokkaa. Sen sijaan on taysin
henkilcikohtaisena lukukoke-
muksena todettava. etten oikein
pidii kirjoittajan tavasta hyppia
yhdenlai sesta elokuvasta tziysin
toisenlaiseen; valilla linkit ovat
mahdollisia, toisinaan perlijiil-
keen (ilman varsinaista yhdis-
telyn intentiota) sivulla on kaksi
elokuvaa, joista ei voi edes pu-
hua samana piiivilnii. Hyppiiys
Taylor Hackfordin ylilatteasta
neuvostovastaisesta Amerikka-
propagandasta Valkeat ydt
muutamaa rivid mydhemmin
kaikkien aikojen klassikkoon,
Eisensteinin Potemkiniin, sar-
kee silmi;i. Uuno ja Chaplinkin
ovat per[kkiiin. Tzimii ei lopulta
ole vain subjektiivisen lukuko-
kemuksen kysymys, vaan kyse
on myds rakenteellisesta haja-
naisuudesta. Argumentaatio
muuttuu sirpaleiseksi.

Kirjan pienistd, mutta melko
yleisistd kirjoitus- tai paino-
virheistri voisi huomauttaa.
Luettavuuden kannalta olisi
hyvii olla systemaattinen siinzi,
kaytraakd alkukielisiii (tiissii
tapauksessa englanninkielisil)
sitaatteja vai suomennoksia,
vaikka j oi denkin termien siiilyt-
tiiminen alkukielisinii onkin pe-
rusteltua. Lisiiksi elokuvien
nimissd ja vuosiluvuissa on
turhan usein heittoa - tdllaisten
faktojen paikkansapitrivyydesti
monikin elokuvafriikki tekee
mitd suurimman kysymyksen.
Esimerkiksi seuraaval vuosi-
luvut eivrit millliiin muotoa pidri
paikkaansa: Iivuna Julma II
(1948), Elciti eltinttitin.sa ( 1965),
Vi ime is e en lten ge nv etoon
(1969). Myds elokuvien nimissd
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on epasystemaattisuutta, sillA
periaatteena on viitata elokuviin
niiden suomenkielisellli nimellii
(os sellainen on), mutta jotkut
tarjotaan vain alkukielisinri,
kuten Boslon Strangler tai
Goodfe ll a s. Wellesin elokuvalle
tarjotaan samalla aukeamalla
kahta nimezi, Salainen raportti
ia S ala ine n as iakirj a. Seuraavat
suomenkieliset nimet ovat uusia
keksintojli: Hitchcockin "Kun
esirippu 1askee", Brooksin
"Korkeanpaikan kammo".
Hawksin "Punainen joki", Op-
hiilsin (tai Ophulsin) "Kirje
tuntemattomalta" (?). Kieslows-
kin etunimen kirjoittaa vttirin,
ilman toista z-kirjainta, kuka
tahansal mutta toisen mestari-
ohjaajan nimessti (sisiillysluet-
telossa) on jo camp-viehiitystri:
Vicente Minelli.

Ylliimainituista pienistd kau-
neusvirheistdin huolimatta
Henry Baconin Audktvisuaa-
lisen kerronnan Ie()ria on varsin
kiiyttokelpoinen teos. Se sopii
oppikirjaksi elokuvan, televi-
sion ja kirjallisuuden tutki-
mukseen. sii6kin huolimatta,
etta se on hyvin elokuva-
keskeinen (olloin televisio-
tutkimus jriii sivuun - Bacon
kyllii viittaa medioiden ja niiden
tutkimuksen "yhteisiin kiisit-
teisiin"). Pedagogisten oival-
lustensa ansiosta kirja soPii
opettajien kiisiin, mutta sen
monipuolisessa teoreettisuu-
dessa on myds tutkijoille annet-
tavaa. Erityisesti termien sel-
ventavasta kdsittelystri ja riit-
tiivzin laajasta asiasanahake-
mistosta on hyotyii. Kuitenkin
liihdeluetteloa, .ioka on turhan
suppea, olisi voinut rikastaa
mainitsemalla alan peruskirjal-
lisuutta (vaikka siihen ei leipii-
tekstissii viitattaisikaan). Esi-
merkiksi Bordwellin ja ThomP-
sonin Fl1ru Arr -teoksen pittiisi

kyllii olla mainittuna.
Bacon viittaa kirjansa alku-

sanoissa siihen, ettti Suomessa
elokuvan opetukselle ja tutki-
mukselle ei ole taattu kunnon
edellytyksiii. Tiimii niikyy elo-
kuvaa (sen teoriaa ja kiiytiintdii)
koskevana pintapuoli sena tietti-
myksen[, johon olen itsekin
opetus- ja tutkimustytissii tor-
mdnnyt. Osasyynri vajavaiseen
sivistykseen lienee se, ettti hyvtit
teoreettiset yleis- ja johdatus-
teokset elokuvan kerrontaan ja
estetiikkaan ovat edelleen
kaAntAmatta. Baconin kirjan

kautta lukijat voivat lciYtiiii
tiensd Bordwellin ja kumP-
paneiden pariin. Teoksen tiettY
hiomattomuus ja paikoittainen
lievii epiityydyttiivyys saattaa
merkita myos sitri, etta Bacon
tuottaa jatkossa vielii valmiim-
man ja perusteellisemman teok-
sen haastavasta ja monimuo-
toisesta aiheesta, jonka tut-
kimussuuntaukset (narratologia,
kognitiivisuus) vielii tulevat
komeasti yhteen, jos ovat
tullakseen.

Markku Lehtimiiki

Oikaisu
Marika Maijalan artikkelissa "Naisten omat kuvat.

Dokumenttielokuvan feminismistd elokuvissa
Naisenkaari ja Kuinka katosin karkkimaahan"
(Ldrh i kuva 4 I 2OOO) I istattii n 1 990-l uvu I la val m istu neita

dokumenttielokuvia,
joiden tunnuspiirleitd ovat olleet omakohtaisuus ja

tutkimusmatkat henkilokohtaiseen menneisyyteen.
Listassa oli mainittu myos dokumenttielokuva
Viulistitytto ja sen ohjaajaksi laitettu Eeva Vdnskd.
Ldhikuvan toimitus haluaa oikaista, ettd dokumentin
ovat ohjanneet Milla Kontkanen ja Eeva Vdnskd.
Tdmd oikaisu on tdrked siindkin mielessd, ettd
dokumentin luokittelu "omaksi kuvaksi" muuttuu
ongelmalliseksi, kun mukana on ollut my6s ns.

ulkopuolinen ohiaaja.
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