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Alkuperiiskansojen tie
kuvattavista kuvaajiksi, selitettivisti selittdjiksi

Alkuperdiskansojen elokuva- ja
tv-tuotantotapahtuma
“Skabmagovat - Kaamoksen
kuvia ™.

Siida — Inari 15.-28.1.2001

Inarin Siidassa jirjestettivi
Skdbmagovat —tapahtuma (15.-
28.1.) jarjestettiin nyt kolman-
nen kerran. Tilld kertaa vieraina
olivat Kanadan inuiitit, kun
ensimméisend vuonna vie-
railivat Australian aboriginaalit
ja viime vuonna Kanadan “en-
simmiisten kansojen* (first na-
tions) edustajat. Tapahtumasta
on ndiden kolmen vuoden aika-
na tullut tirked osa alkuperiis-
kansojen visuaaliseen ilmaisuun
liittyvad kansainvélisti toimin-
taa.

Aiempien vuosien tapaan
tapahtumaan kuului muutakin
kuin elokuvaesityksii. Tailld
kertaa Skabmagovatin aloitti
Camera Borealis -tapahtuma,
Jjohon sisiltyi sekd neljin piivin
kaamoskuvauskurssi etti kaksi-
péiviinen luontokuvatapahtuma
valo- ja elokuvineen. Seuraa-
valla viikolla oli vuorossa saa-
melaisvalokuvan seminaari
Sieivagovat. Tdmin jilkeen al-
koi pédtapahtuma elokuva- ja
tv-tuotantotapahtuma Skabma-
govat. Raporttini kattaa kahden
jalkimmaisen annin.

I Saamelaisvalokuvan
seminaari Sieivagovat

Muiden ilmaisukeinojen ohella
saamelaisvalokuvaa on viime
vuosina luonnehtinut voimakas
itseilmaisun ja dekonstruktion
kausi, joka saa leimansa post-

kolonialistisista ideoista. Yhtd
tirkedd kuin on analysoida
vanhoja etnografisia kuvia ja
uudelleenmerkityksellistid nii-
td, on tuottaa itseilmaisussa
kokonaan uusia visuaalisia re-
presentaatioita, jotka on koo-
dattu oman kulttuurin sisiisilla
merkityksilldi. Ne on myds
tarkoitettu yha useammin avat-
tavaksi sen sisélld toisin kuin
aikaisemmin, jolloin saame-
laisuutta koskeva tieteellinen
tieto ja sen merkityssisillot syn-
tyivét yhteison ulkopuolella
pohjoismaisen ticteen ’kes-
kuksissa’.

Sisilld ulkopuolelta —
ulkopuolella sisilti

Seminaarin esitykset kiinnittiviit
monin tavoin huomionsa "ulko-
puolisen’ kuvaajan haluun re-
presentaatioissaan romantisoida
Jja harmonisoida saamelaiskult-
tuuria omien premissiensi
mukaisesti. Valokuvien kautta
kuvaajat itse asiassa tyostivit
omia kisityksiddn saamelaisuu-
desta ja kiinnittivét kulttuuriin
kuvien kautta omat mielenmai-
semansa. Kuvat matkasivat
antropologien ja kuvaajien mu-
kana eteldén ja saivat merkityk-
sensd heidén representaatiojir-
jestelmissddn esimerkiksi tie-
teissd tai ndyttelyesineend mu-
seoissa.

Seki kolttasaamelainen pro-
jektitutkija Irja Jefremoff ettd
museopedagogi Leena Laakso
esittelivit tillaisia "ulkopuoli-
sia’ kuvaajia saamelaisyhtei-
soissd. Jefremoff kasitteli nor-
Jjalaisen naisvalokuvaaja Ellisif

Wesselin eldméd ja eldméantyotia
Etela-Varangissa kolttasaame-
laisten alueella. Laakso puoles-
taan esitteli sekd Matti Saanion
ettd Marja Vuorelaisen osuutta
saamelaisten valokuvaamisessa.
Jefremoft ja Laakso korostivat
sitd, ettd ndiden kuvaajien ulko-
puolisesta asemasta huolimatta,
he poikkeuksellisen suuresti
kunnioittivat saamelaiskulttuu-
ria. Heidédn tarkoituksensa ei,
ainakaan eksplisiittisesti, ollut
kuvien vilitykselld represen-
toida saamelaiskulttuuria omista
kulttuurisista 1dhtokohdistaan,
vaan he pyrkivédt kertomaan
saamelaisten arjesta heidin
ehdoillaan.

Seminaarissa nousivat esille
myds ne uudet tavat, joilla saa-
melaiset eri tavoin itse konstru-
oivat itsedén toimijoina visuaa-
lisessa ilmaisussa. Esitelméijit
kohottivat puheessaan saame-
laisen passiivisesta kuvattavasta
aktiiviseksi toimijaksi. Timi
tapahtui korostamalla seki
vanhan kuvan palauttamista
kuvaamaansa kulttuuriympéris-
toon uudelleentulkittavaksi ettd
uusien saamelaisidentiteettien
rohkeaa kuvaamista.

Yksi tillaisen “projektin®
toteuttajista oli Marja Helander,
joka kisitteli valokuvaa ja
valokuvataidetta subjektiivisena
vilineend oman saamelaisiden-
titeetin konstruktiossa. Hin on
syntynyt ja asunut pédosin
Helsingissd eikd myoskédn osaa
juurikaan saamen kieltd. Helan-
der aloitti tietoisen saamelais-
identiteetin konstruointiproses-
sin 1992 tehdessdin loppu-
tyotddn Lahden taideinstituu-
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tille. Han alkoi tutkia valokuvan
keinoin saamelaisia sukujuu-
riaan, jotka hédnen isdnsd puo-
lelta veivédt hdnet Utsjoelle
Tenojoen laaksoon. Han alkoi
kuviensa kautta samastaa it-
seddn sukujuuriinsa nostaen ku-
viensa pédosaan itsensd ja
Kadja-Nillan, Utsjoen mahta-
vimman poromichen ja He-
landerin suvun esi-isdn, joka eli
1800- ja 1900-lukujen vaihtees-
sa. Helander haluaa valokuvan
keinoin oman saamelaisiden-
titecttinsd lisdksi herittda este-
tiikkaan kiinnittyviéd tunnelmal-
taan mystisid mielikuvia, joissa
ajat, arvot ja kulttuuriperinnot
kohtaavat. Ne yhdistyvit kuvien
viesteissd tietoisesti fragmentaa-
riseen identiteettiin synnyttden
uusia etnistd, sukupuolista ja yh-
teiskunnallista subjektiviteettia
koskevia representaatioita.
Oulun yliopiston Saamen-
tutkimuksen yliassistentti Veli-
Pekka Lehtola puuttui kansan-
saamelaisia anonyymeina, ikddn
kuin erottamattomana osana
pohjoisen luontoa, ja Lappia
koskevien teosten ja mainos-
tajien taipumukseen kiyttda saa-
melaisia objektien tavoin aihe-
kuvituksena. Lehtolan mukaan
“lappalaiset™ oli kuvatekstien
yleisin tapa identifioida niin
miehet ja naiset kuin lapset ja
nuoretkin; kohteiden ei koettu
sindllddn merkitsevdn mitdén,
vaan ne saivat merkityksensé
tutkimuksen tai valokuvan osa-
na. Téten saamelaiset ovat his-
torian saatossa paatyneet nimet-
tomind taltioiduiksi etnografi-
oihin, rotuteoreettisiin, folk-
loristisiin ja kulttuurimaan-
tieteellisiin tutkimuksiin, sekd
museoihin. Lehtolan mukaan
Nils-Aslak Valkeapdd' aloitti
kuvien *palauttamisen’, ymmér-
rettynd sekd symbolisesti (tul-
kintojen ja dekonstruktion
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kautta) ettd fyysisesti, Beavi
ahédtean -teoksessaan, johon
hidn kerdsi kuvamateriaaliksi
1700- ja 1800-luvuilla otettuja
“persoonattomia” saamelais-
kuvia aina Pariisin Musee de la
Hommea mydten. Nyt vanhat
kansantieteilijoiden kuvat toi-
mivat saamelaisille yhtailta
mahdollisuutena paikantaa niis-
s esiintyvid henkiloitd, toisaalta
tilaisuutena ’lukea’ valtakult-
tuuria. Etnografian ndkokulma
on kddntynyt ympdri ja “jaén-
nekulttuurina® tai “diffuusio-
prosessien tuottamana kopiona*
nihdyn kansan historia alkaa
ndyttdytyd eldvidnd. Tamin
kddnteen ansiosta voidaan
avoimesti tunnustaa, ettd saame-
laisilla on kautta historian ollut
aktiivista vuorovaikutusta mui-
den kansojen ja erilaisten jér-
jestelmien kanssa, minkd suo-
malaiset ja muun maalaiset kan-
santieteilijit ovat representaati-
oissaan pyrkineet kieltdimién
viimeiseen asti.

Tillainen *Emic-ndkdkul-
masta’ esitetty representaatio
saa merkityksensd siind etno-
poliittisessa kontekstissa, joka
ympédr6i uudenlaisen saame-
laisen subjektiviteetin tuot-
tamista. Kysymyksessd on Er-
nesto Laclaun ja Chantal
Mouffen® sanoin yksi tdrkeim-
mistd nyky-yhteiskuntiamme
leimaavasta poliittisista kamp-
pailusta: subjektiviteettia (tai
oikeammin “subjektiasemia®)
koskevasta politiikasta diskurs-
seissa. Se on seurausta kaikkein
hierarkkisimpien ja vékivaltai-
simpien kolonialististen ra-
kenteiden ja niihin kiinnittyvien
yhtendiskansallisten subjekti-
kertomusten rapautumisesta.
“Uuden polititkan voittojen
kautta avautuu uusia artikulaa-
tion mahdollisuuksia sellaisille
ryhmille, joita ennen on identi-
fioitu, mutta joilla ei ole ollut

mahdollisuutta identifioida
itseddn tiedon tuottamisen
diskursseissa. Muutos on vai-
kuttanut tieteellisissé esityksissé
tuotettuihin identiteetteihin,
jotka kolonialismin aikaisessa
etnografiassa pyrittiin essentia-
lisoimaan. Alkuperdiskansojen
edustajat hallitsevat teoreet-
tisten késitteiden kdyton repre-
sentoidessaan kulttuuri-identi-
teettiiin. Heiddn tulkinnoissaan
tuotetut kuvat eivit ensinndkdan
viittaa valmiisiin identiteetteihin
tai toisaalta kanna sellaisia
konnotaatioita, joilla saamelais-
kulttuuria olisi mahdollista
tuottaa véiheksyvin eron kautta.
Jotta niihin koodatut merki-
tykset voidaan purkaa on ym-
mérrettdvi niitd perustavia mer-
kityksenasetteluja, joita nyky-
pdivin saamelaisvalokuvaan
“kulttuurisena dokumenttina®

liittyy.

“Representaation
silmin lapi“

Seminaarissa nostettiin impli-
siittisesti esille se “metodi®, jota
myds Stuart Hall* painottaa tais-
teltaessa ulkopuolelta asetettuja,
logiikaltaan binaarisia, stereo-
typioita vastaan. Tédssd de-
konstruktiivisessa menetelmas-
si kiinnitetddn huomio repre-
sentaatioihin ja niiden muotoi-
hin — ei suoranaisesti niiden si-
siltojen korvaamiseen uusilla
tai “oikeilla*. “Representaation
polititkan® strategia jittda iden-
titeetin sisillon tarkoitukselli-
sesti avoimeksi artikulaatiolle ja
merkityksen muodostumiselle
symbolien kontekstuaalisissa to-
dentumisissa. Se ettd seminaarin
osallistujat kiinnittivdt huo-
mionsa nimenomaan identiteet-
tethin representaationa — tuo-
tettuina merkityksiin liittyvassd
kielellisessa tai kuvallisessa



toiminnassa — ja vieldpi niiden
nurinkurisuuteen heidéin omiin
merkityksellistyksiinsi nihden,
johti radikaaleihin uudelleentul-
kintoihin.

Esimerkiksi Tromssan yli-
opiston sosiaaliantropologian
saamelaisprofessori Jorunn
Eikjokk hyokkédsikin puhees-
saan voimakkaasti ulkopuolelta
tapahtuvaa kulttuurin fetisisoi-
mista ja stereotyyppistamista®
vastaan. Hanen pyrkimyksenéin
on tarjota tutkimuksellaan ja
filmatisoinneillaan uusia ja liik-
kuvia identiteettejd jdhmetty-
neiden saamelaiskuvien tilalle
sekd vahvistaa saamelaisten
kollektiivista kulttuuri-identi-
teettid ja perinteiden vélittymis-
td. Eikjokkin mukaan on tirkedd
lahted siitd, ettd ihmisten kate-
gorisoinnit toisista kulttuureista
eivit olisi stereotyyppisid tai
rasistisia, vaan ihmiset ymmir-
téisivit toisia kulttuureja perus-
tamatta niiden méédritelmii
yksinkertaistetuille olemuksel-
lisille piirteille. Eron politiikan
pyrkimys on tuottaa positiivista
eroa, ja saamelaiskulttuurin
yhteydesséd diversiteetti on
hdnen mukaansa ymmirretti-
vissd modernien — kisite, joka
sindnsd on ndkokulmallinen ja
ongelmallinen - eldméntapojen
ja perinteiden kohtaamisena.

Samaan aiheeseen hieman eri
nakdkulmasta puuttunut saame-
lainen valokuvaaja Nils Somby
keskittyi puheessaan siihen
seikkaan, minkd myds Edward
Said ja Stuart Hall® ovat kirjoi-
tuksissaan nostaneet voimak-
kaasti esille: lantisten valtioiden
hegemoniset representaatio-
jarjestelmét asemoivat muut
kansat “toisiksi* tuottaen “kolo-
niaalisen kokemuksen®. Timi
tarkoittaa sitd, ettd ldntiset
tiedon kategoriat saavat toiset’
nidkemadén itsensi toisina. Ihmi-
set alistetaan “lintiselle tiedol-

le* ja sen normien mukaisesta
toiminnasta tulee kulttuurille
sisdinen pakko. Somby nosti
Jjuuri tdmén seikan ja sen vas-
tustamisen esille esitelmissiin,
jonka hién aloitti joikaamalla
seremoniallisen joiun péitee-
sinddn. Somby vei toiseuden
omaksumista vastustavan post-
kolonialistisen kritiikkinsi
Eikjokkia “pidemmalle* ulotta-
malla sen premissit saamelai-
seen kulttuurihistoriaan. Hiin ar-
vosteli tieteen ja modernien ta-
pojen tunkeutumista saame-
laisuuteen ja korosti perinteiden,
kuten esimerkiksi joiun, kielen,
kulttuuristen artefaktien ja jopa
esikristillisten uskonnollisten
tapojen merkitystd téllaisessa
“kulttuurivastarinnassa®. Som-
byn mukaan kuuluminen saame-
laisyhteisdon velvoittaa jise-
niddn kunnioittamaan oman
kulttuurinsa perintéd. Hin ki-
teytti sanomansa puheensa lop-
puvaiheessa: Ei ole oikein sanoa
olevansa alkuperdisviestdd ja
olla samalla kopio valtavies-
tostd. Talld hén viittasi esimer-
kiksi monien alkuperiiskan-
sojen edustajien tieteelliseen
toimintaan ja kristilliseen us-
kontoon.

Esitelmoijat tyostivit pu-
heissaan saamelaisuutta ja al-
kuperdiskansojen identiteetteji
edelleen korostaen identiteettien
monimerkityksisyyttd ja maii-
radmattd niille selvid tavoitteita.
Puheenvuoroissa painotettiin
merkitysten muuttuvuutta ja
kontekstisidonnaisuutta: valo-
kuvien katsoja ei endd joudu
pohtimaan itse kuvien ole-
muksellisia merkityksid vaan
omaa katsettaan ja sen pai-
kantumista suhteessa kuviin
liittyviin tietoon, myytteihin ja
diskursseihin. Strategiat tihtii-
vit tilld tavoin representaation
silmin ldpi tapahtuvaan “feti-
sismin*’ nurinkuristavaan sok-

kiefektiin, jossa representaatioi-
den identiteettid koskevien mer-
kitysten lukutapa siirtyy koh-
teesta representaatioon samalla
paljastaen ja horjuttaen siihen
kiinnittyvid sosiaalisia valta-
suhteita. Kohteen sijasta stra-
tegia objektivoi katsojan “nor-
maalit tai konventionaaliset* lu-
kutavat, jotka perustuvat kult-
tuurien vilisiin totuusjérjes-
tyksiin.

Tété seikkaa sivusi moniulot-
teisesti Lapin maakuntamuseon
valokuvaaja Jukka Suvilehto.
Hén esitteli sanoin ja kuvin
omaa projektiaan, jossa hén
suomalaisena museovaloku-
vaajana on kuvannut kahden ja
puolen vuoden ajan nuorta
saamelaista poromiestd Samuli
Nakkéldd. Kun ulkopuolisten
saamelaiskuvissa aiemmin py-
rittiin valttimédn eksoteerisesti
— kuvaajan oman kulttuurin
kautta — maéiritellylle aidolle
saamelaiskulttuurille sopimatto-
mia aiheita, kuten nykyaikaisia
artefakteja tai kiyttStavaroita,
niin Suvilehto on kuvissaan
rohkeasti nostanut esiin nyky-
aikaiseen asumiseen ja tyon-
tekoon kuuluvat esineet ja
ymparistot. Tosin tdimé vaihteli
kuvan kiyttotarkoituksesta
riippuen: postikorttikuviin voi
yhd kuvata vain tiettyji “aitoon
saamelaisuuteen‘ assosioituvia
aiheita, ndyttelykuviin myés
arkaluontoisempia ja omiin
kokoelmiin kaikkia. Suvilehdon
mukaan ulkopuolisen kuvaajan
onkin tarkoin mietittivi kuvaa-
miensa yksil6iden ja kulttuurien
madrittelemid ehtoja sille, miti
héin voi kuvissaan esittid ja miti
ei. Monia kysymyksid yleisossi
heritti esimerkiksi kuva, jossa
Nikkéla levitteli virne naa-
mallaan seteliviuhkaa, jonka oli
ansainnut hdnestd itsestdiin
tyhjdnpaivéiseltd tuntuvasta
turistien kelkka-ajeluttamisesta.
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Kysyttiin miksi Suvilehto ei
laittaisi tatd ndyttelyyn. Eiko
vielakddn voida késittdd, ettd
saamelainen tulee toimeen
rahatalouden kanssa tai haluaa
ansaita rahaa siind missid muut-
kin? Vai onko téllaisen esitta-
minen ulkopuolisen kuvaajan
vilittdiméni arveluttavaa, kun se
joutuu katsojien kulttuurisi-
donnaisen kulutuksen kohteeksi
jatormaa historiallisissa proses-
seissa rakentuneisiin mieli-
kuviin saamelaisuudesta?

Tieteen kentdlld “repre-
sentaation silmén lépi* tapah-
tuva stereotypioiden kyseen-
alaistaminen on leikittelyd mer-
kityksilld: ne asettavat kuvien
subjekti-objekti —suhteet uuteen
valoon, jossa entisistd sub-
jekteista (antropologit ja etno-
grafit) tuleckin yllattden ob-
jekteja ja — kriittisen — tarkas-
telun kohteita sekd entisisti
objekteista (oudoista toisista)
tieteen kentdn subjekteja. Nyky-
piivin alkuperdiskulttuurien
kuvaajat, jotka suurelta osin
ovat ndiden kulttuurien jasenid,
jattivit tarkoituksellisesti ku-
viensa kohteen “identiteetin ra-
kenteen auki*®. Niihin kytkey-
tyvi representaation logiikka
pyrkii siis jattimadn identi-
teettien merkitykset sulkematta,
jotta ne eivit loisi kuvaa potret-
timaisesta ja pysdhtyneestd
kulttuurista.

Myytit ja antropologian
uudet haasteet

Etnografisen valokuvan ympi-
rilld on tultu yhi tietoisemmaksi
siitd, mistd Roland Barthes’
puhuu valokuvan “kolmantena
merkityksend“. Etnografinen
valokuva, vaikka se pyrkiikin
ndyttdytymadn kuinka objek-
tilvisena ja dokumentaarisena
(“denotatiivisena‘®) tahansa,
kantaa aina viestissddn konno-
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tatiivisia tasoja. Namd kiin-
nittyvit “‘semanttisten juonien-
sa* — merkitysten yhteyksien,
jotka liittdvét sen tiettyyn
symbolijirjestelmddn ja sen
kertomuksiin —ansiosta kuvaan
varastoituun tietoon. Barthes
kutsuu titd ominaisuutta kuvan
retoriikaksi. Se mahdollistaa
kuvan kdyton vallan kidyton
vilineend vahvistettaessa eri
kulttuurien vilistd negatiivista
eroa. Retorisuus mahdollistaa
kuitenkin my&s kuvan mer-
kityksellistysten dekonstruktiot,
joilla marginaalistetut ryhmét
kyseenalaistavat titd eroa tai
ainakin siihen siséltyvéa yksip-
uolista hierarkiaa. Samalla kun
etnografinen valokuva kiin-
nittyy myytteihin, jotka luon-
nollistavat sen viestin katkaisten
sen yhteyden historiallisiin
yhteiskunnallisiin suhteisiin, sen
merkityksen “rakenne® jdi
konnotaation tulkinnallisen
lilkkumavaran vuoksi avoi-
meksi. Tdmi seikka mahdol-
listaa radikaalit uudelleen tul-
kinnat ja myyttien kyseen-
alaistamisen'®. Myytti toimii
tdssd mielessd kuten diskurs-
sikin: silld on aina sosiaalisessa
vuorovaikutuksessa — kult-
tuurien vilisessd vuorovaiku-
tuksessa varsinkin — vastadis-
kurssinsa, joka kyseenalaistaa
seki myyttiin sisdltyvén tiedon
ettd tihdn erottamattomasti
kuuluvan valtasuhteenkin'' .
Englantilainen antropologi
Elizabeth Edwards tarkasteli
puheessaan kuvan nakokulman
kdannostd yleiselld tasolla
visuaalisen antropologian ken-
talld. Hin kasitteli tieteellisen
kuvan ‘“representaation Kkrii-
seihin* liittyvid epistemologisia
ja metodologisia kysymyksid ja
esitti, ettd alkuperdiskansojen
itsensd astuminen kuvaajiksi
mullistaa kuviin liittyvén kult-
tuurisen eron rajankdynnin.

Toiseuden merkityksellista-
minen tieteen kentdlld ldhtee
nykyéin yhd enemmén toisen’
itsensi tavoitteista. Tieteestd on
tullut subjektiivisten ja subjekti-
asemia koskevan kamppailun
tirked alue, jolla marginaa-
listettujen kulttuurien edustajat
rakentavat itsemadritelmidan.
Tami seikka on siirtdnyt pai-
kaltaan myos valokuvan mer-
kityksen objektiivisena totuuden
vangitsijana. “Representaation
politiikan® tuleminen antro-
pologisten tieteiden alueelle on
paljastanut antropologisen
valokuvan konstruoituneisuu-
den ja tehnyt sithen liittyvéin
vallankdyton ndkyviksi. Sa-
malla se on avannut alkupe-
riiskansoille mahdollisuuden
ottaa haltuunsa uusia vélineitd,
jotta he voivat esittdd kerto-
muksia itsestiin ja siten val-
taistaa itsedidn yhteiskunnallisen
péitoksenteon eri kentilla.

IT Skabmagovat —
Kaamoksen kuvia

Elokuvan avulla alkuperiis-
kansat tietoisesti osallistuvat
niitd ympirdivien yhteiskuntien
“mediakulturisaatioon®? seki
ottamalla haltuunsa identi-
teettien tuottamisen vélineitd
ettd osoittamalla taitonsa eri
medioiden hallitsijoina. Yksi
tapahtuman jarjestdjistd Anni-
Siiri Lansman'? kertoi, ettd
clokuvajuhlien kaltaisilla tapah-
tumilla on tirked merkitys sille,
ettd nuoret saamelaiset niakevat
kulttuurinsa nykyaikaisen
(“postmodernin®) tilan ja voivat
siten uuden nakokulman kautta
samastua juuriinsa. Tapahtuman
tuotantopuolen vastaavan jérjes-
tdjin Heikki Tunkkarin mukaan
alkuperiiskansojen elokuvatuo-
tanto on tilld hetkelld, saame-
laisten tuottaman elokuvan
lisdksi, erittdin voimakasta



Kanadassa tiettyjen alkupe-
rdisvidestdjen keskuudessa.
Myo6s Uuden-Seelannin mao-
reilla, Gronlannin eskimoilla,
Yhdysvaltain ja Meksikon
alkuperdiskansoilla sekd Aus-
tralian aboriginaaleilla on omaa
elokuvatuotantoa. Kahtena
edellisend vuonna Skabmago-
vatissa onkin ndhty aborigi-
naalien ja Kanadan alkuperiis-
véestdjen elokuvia. Elokuva-
tapahtuman tdménkertaiset
vieraat saapuivat Nunavutista
Koilis-Kanadasta.

Tunkkari katsoo, ettd alku-
perdisviestdjen elokuvia hallit-
see kaksi "paradigmaa’: yhtaalta
halutaan valittdd kertomuksia
omasta kulttuurista valtavies-
tolle ja toisaalta elokuvia teh-
dddn kulttuurin sisdisiin mer-
kitystenmuodostamisprosessei-
hin. "Paradigmat’ nakyivit
tapahtuman elokuvissa yhtaalti
haluna tarttua alkuperiisvies-
t0jd koskeviin stereotypioihin ja
puhutella *valtavieston® ihmisid
kulttuurien vilisestd suhteesta,
toisaalta pyrkimyksend etsii ja
16ytdd representaation tapoja,
joilla oma kulttuuri voi kidydi
identiteettejddn koskevia kes-
kusteluja. Molempiin tendens-
seihin liittyy se, ettd alku-
perdiskansojen edustajilla on
valmiina monikulttuurinen pers-
pektiivi, koska he ovat pa-
kostakin eldnecet kahden tai
useamman kulttuurin vaikutus-
piirissa.

Saamelaiset suomalaisten
filmatisoinneissa

Jorma Lehtola oli koonnut
tapahtumaan kaksi lyhytelo-
kuvakoostetta. Perjantaina
esitetty Pohjolan palkisilla
koostui 1940- ja 50-lukujen
Lappia kisittelevistd lyhyt-
elokuvista. Reilun tunnin mit-
taisessa, pddosin Erik Blom-

bergin ja Eino Mikisen elo-
kuvista koostuneessa, otoksessa
kulminoitui sama “dekonstruk-
tilvinen nauru®, joka leimaa
my0ds Lehtolan aihetta késit-
televdd teosta'. Suomalaisten
kdsityksille Lapista ja saame-
laisista naurettiin. Saimme
kauhistella selostajien rasistisia
Jjastereotyyppisii lausahduksia,
joilla elokuvantekijét heijastivat
suhdettaan kuvauskohteeseensa.
“Lappalaiset™ olivat mm. kullan
huuhdontaa, poroerottelua ja
sodan jélkeistd jdlleenraken-
nusta kuvaavissa lyhyteloku-
vissa useimmiten hyvéntahtoisia
ja kehityksestd tipahtaneita
villejd tai sitten elokuvan-
tekijoiden pelastettavissa oleva
“aitoudestaan™ luopunut kult-
tuuri.

Toisen, lauantai-iltana esi-
tetyn, koosteen Lapin lumoissa
elokuvat kertoivat, kuinka
saamelaislapset olivat “ymmér-
timattomien pienten aivojensa“
kanssa kdymadssd 1950-luvun
Helsingisséd ja kuinka suoma-
laiset vanhaan suunnitelmata-
louden malliin pakottivat maan-
viljelyn eri muodot sopeu-
tumaan Lapin ilmastoon ja eld-
manmenoon. Lisdksi kooste
sisillsi elokuvamateriaalia 60-
luvulta kuvaajien lempiaiheesta,
eksoottisesta poronhoidosta.
Pddosaan elokuvissa nousi
suomalainen, joka suoraselkai-
selld uudisraivaajan mentalitee-
tilla otti, paikallisten avustuk-
sella, karun pohjoisen luonnon
eritavoin haltuunsa. Elokuvissa
suomalainen oli toimija niin
matkailun ja luonnonvarojen
kuin maanomistuksen ja elin-
keinonharjoittamisenkin alu-
eella.

Lyhytelokuvat heijastivat
monella tasolla elokuvateolli-
suudenkin yritystd luoda kuvaa
saamelaisten kulttuurisesta
alemmuudesta. Saamelaisten

itsensd tulkitsemana dokumentit
menettivit myyttisyyttdén ja
niiden sisédllon historiallinen
rakentuneisuus paljastui. Elo-
kuvat ndyttaytyivit ndin uudessa
valossa, jonka avulla ne voitiin
kytked laajempiin kolonialis-
tisiin prosesseihin. Néhtyihin
elokuviin liittyykin tarve affir-
moida saamelaisalueiden suo-
malaisuutta, jolloin kulttuuriero
— negatiivisesti kdsitettynd —
nayttaytyy luonnollisena jdrjes-
tyksend ja mahdollistaa saa-
melaisalueiden materiaalisten
(mm. maiden ja luonnonva-
rojen) resurssien haltuunoton' .

Saamelaisuuden
elokuvallista nykypaivai

Elokuvatapahtumassa sai ensi-
iltansa Heikki Huttu-Hiltusen ja
Liisa Holmbergin ohjaama
dokumentaari Henna Leu’dd
(Hennan Leudd), joka kertoo
14-vuotiaasta sevettijarveldi-
sestd kolttasaamelaisesta ty-
tostd, Henna Maiestd. Hédn on
ainoita nuoria, joka vield tana
pdivind taitaa ja opettelee
kolttien perinteistd laulumuotoa
Leuddia. Kulttuuriperinteeseen
liittyvien vaikutteiden liséksi
Hennan eldméin kuuluu popu-
laarikulttuuri, lumilautailu ja
matkustelu. Dokumentti edusti
itse asiassa kerronnallaan kaik-
kea, mistd elokuvatapahtuman
jasaamelaisvalokuvan seminaa-
rin aikana oli puhuttu. Sen avul-
la katsojan oli mahdollista nah-
dd saamelaisen identiteetin liik-
kuvuus ja kulttuurin eldvyys.
Dokumentti todisti saamelai-
suuden sdilyvén ja muuttuvan,
eikd suinkaan kuolevan ulko-
puolelta tulevien vaikutuspai-
neiden alla, kuten "ulkopuoliset’
antropologit tai “kulttuurin-
suojelijat™ ovat asian halunneet
ndhda.

Henna Leu 'ddin tavoin Liv-
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Anger Sombyn sympaattinen
Mu Ruoktu Lea Mu Vaimmus
heijasti pyrkimystd rakentaa pie-
nistd mikrotason aineksista mo-
nitasoinen, poliittinenkin tarina.
Politiikka nidkyy saamelaiselo-
kuvassa narratiivien kdénteissa
ja nimenomaan saamelaisten
itsensd hyviksymisend tarinan
kertojaksi ja merkityksen-
antajaksi — sen subjektiksi. Uts-
joella eldvén saamelaismiehen
tarinan kertova elokuva nosti
esiin saamelaisten koulutuksel-
lisesta kasvatuksesta sen syn-
kimmén puolen, eli internoinnin
ja pakkosuomettamisen. Mies
oli tahtomattaan ja syyttddn
joutunut lapsena Ouluun mieli-
sairaalakouluun. Koulussa oli
erittdin rankka ja vékivaltainen
kasvatuskulttuuri, eikd mies
voinut ymmaértdd kohtaloaan.
Saamelaisen luonteenlaadun'®
turvin han kuitenkin selvisi
kocttelemuksista ja sdilytti
elamédnhalunsa sekd positiivisen
asenteensa.

Oli mielenkiintoista havaita,
ettd Norjan saamelaisalueilla
tuotetut elokuvat nostivat Suo-
men vastaavia selvemmin esiin
muun véeston ja saamelaisten
viliset poliittiskulttuuriset
jénnitteet. Johnny Kemin elo-
kuvassa Aiggun Juoigastit luo-
dattiin joiun syité, yhteisollisid
ominaispiirteitd ja tarkasteltiin
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sitd, miksi pohjoisnorjalaisissa
ravintoloissa saa kyllé laulaa ja
ilakoida norjaksi, mutta joi-
kaaminen on kielletty. Tdmén
lisaksi elokuva tol mainiosti
esille joiku-genren hetero-
geenisyyden ja alueelliset erot.
Vield selvemmin ristiriidat
vilittyivit norjalaisten visuaa-
lisen antropologian opiskeli-
joiden opinnédytedokumentissa
Norjan Finnmarkista, jossa
Norjan armeijalla on kiistelty
ampumaharjoituspaikka perin-
teiselld saamelaisten poropai-
mennusalueella. Elokuvassa
haastateltiin sekd saamelaista
poromiestd, joka oli yhdessi
muiden poronhoitajien kanssa
yrittédnyt saada oikeusteitsekin
takaisin heille perinteisesti
kuuluneita nautintaoikeusmai-
taan, ettd norjalaista upseeria,
joka oli ilmeisen tarkoituk-
sellisesti kuvattu suoraan kame-
raan ylimielisesti katsovana ja
vililld saamelaisten vaatimuk-
sille nauravana.
Saamelaisaiheisten eloku-
vien tekijdt korostivat itsendisen
elokuvatuotannon roolia post-
kolonialistisissa narratiiveissa,
joissa etniset ryhmit itse syvi-
luotaavat omaa kulttuuriaan ja
identiteettejadn sekd ennen
kaikkea nithin liittyvid repre-
sentaatioita. Heikki Tunkkari
sanoi haastattelussa, ettd paikal-

lisella audiovisuaalisella ilmai-
sulla on suuri merkitys kahdes-
ta syystd: Ensinndkin paikal-
listen ja itse tuotettujen elo-
kuvien avulla voidaan rikas-
tuttaa kulttuurin sisdistd kes-
kustelua ja puhua kipeistikin
aiheista. Toisaalta tillaisen
tuotannon, jonka perusedelly-
tyksend ei ole valtakunnallisiin
verkkoihin pddtyminen, yksi
tirkein tehtdvd on vilittda
viestejd kulttuurin omilla kielilld
ilman, ettd ollaan kddnndksen
kautta “selitys velkaa® toisen
kulttuurin edustajille.

“Meidin maamme*

Kanadan inuiittien oman elo-
kuvan parissa tyoskentelevi
ohjaaja ja tuottaja Norman
Cohn sanoi koko elokuva-
tapahtuman avauskeskustelussa:
“Alkuperiiskansojen tarkoitus
on luoda sellaista kuvaa itses-
tiddn, josta he tunnistavat it-
sensd.” Cohn jatkoi, ettd elo-
kuvalla he muuttavat ulko-
puolisten késitystd heistd jaloina
ja yksinkertaisina villeind.
Uudet kuvat kertovat eldvista
kulttuurista, jolla on pitkat
perinteet, historiansa ja ennen
kaikkea oikeus maahansa ja
autonomiaan. Alkuperdiskan-
sojen elokuvatuotannossa on
titen kyse legitiimin subjektin
ja subjektiviteetin tuottamisesta,
niin poliittisella, oikeudellisella
kuin kulttuurisellakin tasolla. Se
kiinnittyy valokuvan tavoin
postkolonialistiseen prosessiin,
jossa on kysymys muustakin
kuin identiteeteistéd diskursiivi-
sina "hybrideind’. Siind on myos
kysymys alkuperdiskansojen
tahdosta ja kyvystd nousta
toimija-asemaan, joka heiltd on
historiallisissa "hegemonisissa
projekteissa’ riistetty milloin
vikivalloin, milloin osana
heihin kohdistettuja sosiaalis-



tamistoimenpiteitd (ndistd mer-
kittdvimpiin kuuluu koulutus).
Legitiimin poliittisen toimija-
aseman myotd alkuperidiskansat
voivat hallita autonomisesti
yhteisdjddn ja maarit alueitaan
oman arvomaailmansa mu-
kaisesti.

Inuiiteista kertovat elokuvat
esittivdt alkuperdisvieston
elimad seka historiallisen draa-
man ettd aikalaisdokumentin
muodossa. Elokuvista draaman
avulla asiaan paneutuivat
QOaggig (Kokoontumispaikka),
Nunagpma, (Matka sisimaa-
han) ja Nunavut I-II (Maamme).
Elokuvissa kuvattiin 1930- ja
40-lukujen tapahtumia. Samaan
aikaan kuin “lantistd maailmaa“
horjutti lama ja sodat, Nuna-
vutissa ihmiset kokoontuivat
yhteen juhlimaan perinteisesti
kevéin tuloa, metsistivit syk-
syisin karibuja talven varalle ja
tekivit arkiaskareitaan itse-
ndisen ja riippumattoman eli-
méintapansa ympéristdissi.
Elokuvat vélittivit ldmpimalla
tavalla katsojalle vanhoja inuiit-
tien perinteitd. Draamat koos-
tuivat rakenteellisesti inten-
siivisestd dialogista ja tapah-
tumien pikkutarkasta kuvaa-
misesta. Juonet seurasivat ikddn
kuin tapahtumia, eik4 toisinpéin.

|

Norman Cohn.

Ne rakentuivat elokuvien ede-
tessd sattumanvaraisesti muo-
dostaen pienistd puroista jokia
Jja kokonaisia tarinoita, joiden
tarkoitus on siirtdd kulttuuri-
perintdd nykypéivin kasvaville
inuiittipolville.

Nunavutin ihmisten his-
toriallisten ’arkirutiinien’ ja
kulttuuristen tapojen kuvaami-
sella on tirked kulttuuripoliit-
tinen merkitys. Norman Cohnin
sanoin: “Elokuvilla me niy-
timme, ettd inuiitit ovat!*
Kansa, jolla on pitkdn kult-
tuurihistoria, koetaan muun
véeston poliittisten paédtoksen-
tekijoiden keskuudessa ikiin
kuin tasavertaiseksi poliittiseksi
subjektiksi, kun heidin au-
tonomiastaan neuvotellaan
Kanadan hallintoelimissé. Arjen
kuvaaminen kiinnittyy repre-
sentaation politiikkaan, jolla on
vilittomét kytkentdnsi sosiaa-
liseen todellisuuteen ja toimin-
nalliseen vallankdyttoon.

Saamelaisen Jon Erling Utsin
dokumentti Nunavut (Landet vi
lever av / Meiddn maamme)
asemoi ndkdkulmansa inuiittien
draamaelokuvia eksplisiitti-
semmin maareformia seurannei-
siin kulttuurieroihin. Elokuvassa
kdsiteltiin autonomian mydnti-

mistd seuranneita inuiiitien ja
valtavdeston ymparistoon liitty-
vid kulttuuriperinteellisid ja
poliittissosiaalisia ristiriitoja.
Aihetta tarkasteltiin pddosin
alueella eldvdn inuiittityton
initiaationaalisen metséstys-
matkan vilitykselld, mutta
puheenvuoron saivat myds
inuiittihallinnon edustajat ja
itsehallintoa vastustavat kana-
dalaishallinnon oikeistopolii-
tikot.

Skabmagovatin ilmapiiri oli
kaiken kaikkiaan hyvin itse-
tietoinen ja véliton. Elokuvista
ja puheista vilittyi alkupe-
rdisviestdjen tarve ottaa haltuun
esittimisen viélineitd ja tapoja.
Dokumentin, draaman ja fiktion
avulla he hahmottavat ja muo-
dostavat kdsityksid itsestaén no-
peasti muuttuvassa maailmassa.
Samalla he monin representaa-
tion keinoin vélittavét ja jatka-
vat kansanperinteitddn. Laulaja
ja muusikko Mari Boine on ku-
vannut ilmaisunsa tictoisuuden
muodostumista seuraavasti:

Itsetuntoni oli tdynné haavoja
ja sédrkyid, ja laulunteko oli
ladkettd niithin. Vasta, kun
lauluja kuulleet ihmiset tulivat
kysymddn, ettd miten sini
pystyit kertomaan minusta ja
minun tunteistani niin tarkkaan,
ymmarsin, ettd siitd oli ladk-
keeksi muillekin. Toinen askel
oli se, ettd halusin saada muut
ymmairtimaan meitd, meiddn
kipujamme: ne, jotka olivat
ylenkatsoneet meitd ja vi-
heksyneet ja haavoittaneet.
Kolmas askel on ollut huomata,
kuinka suuri rikkaus ja perinto
meiddn kulttuuriimme sisil-
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sisdisiin nakokulmiin. Sen vastapari on
“etic”, joka kasittdd kulttuurin ulkoiset
nakokulmat. Toisaalta puhutaan myos
kulttuuriin liittyvistd
merkityksenannoista tai tulkinnoista —
Clifford Geertzilld kokemuksista —
lihelld ja kaukana. Jalkimmdinen
kasitepari on tutumpi
antropologisesta postkolonialistisesta
diskurssista ja on edellistd enemman
ladattu poliittisilla assosiaatioilla.
Clifford Geertz, The Interpretation of
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viimeaikaisiin ongelmiin®. Sosiologia, 4/
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valtasuhteeseen, joka mahdollistaa
“symbolisen vallan harjoittamiseen
representaation kdytintojen kautta™.
Stereotyyppistamiselld kulttuurit
sulkeistetaan ymmirrettavaksi
tiettyjen ulkopuolelta asetettujen
olemuksellisten piirteidensa kautta.
Hall 1999, 189.

¢ Edward Said, Orientalism. London:
Penguin Books 1995; Hall 1999, 228.
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rodun ominaisuuksien nostamista
valtakulttuurin kisittelyssa sellaisiksi,
jotka ovat samanaikaisesti sekd outoja,
erilaisia, vastenmielisia tai
epimuodostuneita ettd eksoottisia —
jotain sellaista, mikd on normaalissa
meidin kulttuurimme vuorovaiku-
tuksessa tabu, mutta sallittua toisen
kulttuurin edustajille. Fetisismi
muuttaa subjektin representaatiossa
nihtivaksi jonkin objektiivisen
esineellisen osansa kautta — esimer-
kiksi yhtd aikaa hivettivi ja ldhes
pakkomielteenomainen tapa nihda
musta mies ylieroottisena suuren
falloksen kantajana. Hall 1999, 200-
209.

8 Esimerkiksi Ernesto Laclau, New
Reflections on the Revolution of our Time.
London: Verso 1990.

9 Roland Barthes, “Kuvan retoriikka".
Teoksessa Martti Lintunen (toim.),
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Beyond Structuralism and Hermeneutics.
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2 Epamadriiselld kasitteelld “media-
kulturisaatio** viittaan siihen, etta
ihmisten kokemusmaailma on yha
mediavilitteisempad ja medioiden
tuottamien (mieli)kuvien merkitys
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monimutkaisten suhteiden jasentdjana.
Yhteiskunnallisesti  alisteisessa
asemassa olevien ihmisryhmien
mahdollisuudeksi valtakamppailussa ja
siihen liittyvissi “identiteettityéssa” ei
jaa ainoastaan merkitysten
dekonstruoiminen, vaan myds oman
kyvyn osoittaminen itse vilineen
hallinnassa. Alkuperiiskansojen tai
vaikkapa yhteiskunnallisten liikkeiden
edustajat ovat esimerkiksi digitaalisen
median aikakaudella osoittaneet,
miten tirkedd on pysya media-
osaamisen avantgardessa, kdyttdd sita
vilineellisesti ‘edistyksellisten’
paimiddrien saavuttamiseen ja titen
tuottaa identiteettia kovaa vauhtia
kehittyvien ‘nykyajan vilineiden
hallitsijana’. Ks. esim. Douglas Kellner,
Mediakulttuuri. Tampere: Vastapaino
1998.
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tarinoita elokuvien sitkeistd lappalaisista.
Kustannus-Puntsi 2000.
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