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Inarin Siidassa jdrjestettdvd
Sk6bmagovat -tapahtuma ( 15.-
28.1.) jiirjestettiin nyt kohnan-
nen kerran. Tiillii kertaa vieraina
olivat Kanadan inuiitit, kun
ensimmdisend vuonna vie-
railivat Australian aboriginaalit
ja viime vuonna Kanadan "en-
simmdisten kansojen" (first na-
tions) edustajat. Tapahtumasta
on ndiden kolmen vuoden aika-
na tullut tdrked osa alkuperdis-
kansojen visuaaliseen ilmaisuun
I iittyviiii kansainvdlista roimin-
taa.

Aiempien vuosien tapaan
tapahtumaan kuului muutakin
kuin elokuvaesityksia. Talla
kertaa Sk6bmagovatin aloitti
Camera Borealis -tapahtuma,
johon sisiiltyi sekii neljiin piiiviin
kaamoskuvauskurssi ettii kaksi-
pdivdinen luontokuvatapahtun-ra
valo- ja elokuvineen. Seuraa-
valla viikolla oli vuorossa saa-
melaisvalokuvan seminaari
Sieivagovat. Tiimiin jiilkeen al-
koi piiiitapahtuma elokuva- ja
tv-tuotantotapahtuma Sk6bma-
govat. Raporttini kattaa kahden
jdlkimmdisen annin.

I Saamelaisvalokuvan
seminaari Sieivagovat

Muiden ilmaisukeinojen ohella
saamelaisvalokuvaa on viime
vuosina luonnehtinut voimakas
itseilmaisun ja dekonstruktion
kausi, joka saa leimansa post-

kolonialistisista ideoista. Yhtd
tiirkeiiii kuin on analysoida
vanhoja etnografisia kuvia ja
uudel leenmerkityksellistiiii nii-
ta, on tuottaa itseilmaisussa
kokonaan uusia visuaalisia re-
presentaatioita, jotka on koo-
dattu oman kulttuurin sisiiisillii
merkityksilld. Ne on mycis
tarkoitettu yhd useammin avat-
tavaksi sen sisdlld toisin kuin
aikaisemmin, jolloin saame-
laisuutta koskeva tieteellinen
tieto ja sen merkityssisiillcit syn-
tyivrit yhteiscin ulkopuolella
pohjoismaisen tieteen'kes-
kuksissa'.

Sisiillii ulkopuolelta -
ulkopuolella sisiiltii

Seminaarin esitykset ki innittiviit
monin tavoin huomionsa 'ulko-
puolisen' kuvaajan haluun re-
presentaatioissaan romantisoida
ja hamonisoida saamelaiskult-
tuuria omien premissiensd
mukaisesti. Valokuvien kautta
kuvaajat itse asiassa tyristiv?it
omia kdsityksiddn saamelaisuu-
desta ja kiinnittiviit kulttuuriin
kuvien kautta omat mielenmai-
semansa. Kuvat matkasivat
antropologien ja kuvaajien mu-
kana etelddn ja saivat merkityk-
sensd heiddn representaatiojdr-
jestelmissddn esimerkiksi tie-
teissd tai ndyttelyesineend mu-
seoissa.

Sekd kolttasaamelainen pro-
jektitutkija Irja Jefremoff ettii
museopedagogi Leena Laakso
esittelivdt tiillaisia'ulkopuoli-
sia' kuvaajia saamelaisyhtei-
soissd. Jefremoff kiisitteli nor-
jalaisen naisvalokuvaaja Ellisif

Wesselin eldmiiii ja eliimiintyotii
Eteld-Varangissa kolttasaame-
laisten alueella. Laakso puoles-
taan esitteli sekii Matti Saanion
ettii Marja Vuorelaisen osuutta
saamelaisten valokuvaamisessa.
Jefremoff ja Laakso korostivat
sitii, ettii niiiden kuvaajien ulko-
puolisesta asernasta huolimatta,
he poikkeuksellisen suuresri
kunnioittivat saamelaiskulttuu-
ria. Heiddn tarkoil.uksensa ei,
ainakaan eksplisiittisesti, ollut
kuvien viilityksellii represen-
toida saamelaiskulmruria omista
kulttuurisista ldhtrikohdistaan,
vaan he pyrkiviit kertomaan
saamelaisten arjesta heidiin
ehdoillaan.

Seminaarissa nousivat esille
my<is ne uudet tavat, joilla saa-
melaiset eri tavoin itse konstru-
oivat itseddn toimijoina visuaa-
lisessa ilmaisussa. Esitelmoijat
kohottivat puheessaan saame-
laisen passiivisesta kuvattavasta
aktiiviseksi toimijaksi. Tiirnii
tapahtui korostamalla sekd
vanhan kuvan palauttamista
kuvaamaansa kulttuuriympdris-
trion uudelleentulkittavaksi ettd
uusien saarnelaisidentiteettien
rohkeaa kuvaamista.

Yksi tiillaisen "projektin"
toteuttajista oli Marja Helander,
joka kiisitteli valokuvaa ja
valokuvataidetta subjektiivisena
vdlineend oman saamelaisiden-
titeetin konstruktiossa. Hdn on
syntynyt ja asunut piiiiosin
Helsingissd eikd my<iskddn osaa
juurikaan saamen kieltii. Helan-
der aloitti tietoisen saamelais-
identiteetin konstruointiproses-
sin 1992 tehdessddn loppu-
tyritiiiin Lahden taideinstiruu-
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tille. Hiin alkoi tutkia valokuvan
keinoin saamelaisia sukujuu-
riaan, jotka hdnen isdnsd puo-
lelta veivdt hiinet Utsjoelle
Tenojoen laaksoon. Hiin alkoi
kuviensa kautta samastaa it-
seddn sukujuuriinsa nostaen ku-
viensa pddosaan itsensd ja
Kadja-Nillan, Utsjoen mahta-
vimman poromiehen ja He-
landerin suvun esi-isdn,joka eli
1 800- ja I 900-lukujen vaihtees-
sa. Helander haluaa valokuvan
keinoin oman saamelaisiden-
titeettinsh lisiiksi heriittiid este-
tiikkaan ki innittyviii tunnelmal-
taan mystisid mielikuvia. joissa
ajat, arvot ja kulttuuriperinnot
kohtaavat. Ne yhdistyviit kuvien
viesteissd tietoisesti fragrnentaa-
riseen identiteettiin synnyttden
uusia etnistd, sukupuolistaja Yh-
teiskunnallista subj ektiviteettia
koskevia representaatioita.

Oulun yliopiston Saamen-
tutkimuksen yliassistentti Veli-
Pekka Lehtola puuttui kansan-
tieteilijoiden tapaan kuvata
saamelaisia anonyymeina, ikddn
kuin erottamattomana osana
pohjoisen luontoa, ja LaPPia
koskevien teosten ja mainos-
tajien taipumukseen kdyttdd saa-

melaisia objektien tavoin aihe-
kuvituksena. Lehtolan mukaan
"lappalaiset" oli kuvatekstien
yleisin tapa identifioida niin
miehet ja naiset kuin lapset ja
nuoretkin; kohteiden ei koettu
siniilliiiin merkitsevhn mitddn,
vaan ne saivat rnerkityksensd
tutkimuksen tai valokuvan osa-
na. Tdten saamelaiset ovat his-
torian saatossa pddtYneet nimet-
tomind taltioiduiksi etnografi-
oihin, rotuteoreettisiin, folk-
loristisiin ja kulttuurimaan-
tieteellisiin tutkimuksiin, sekii
museoihin. Lehtolan mukaan
Nils-Aslak Valkeapiiiit aloitti
kuvien'palauttamisen'. ymmdr-
rettynd sekii symbolisesti (tuI-
kintojen ja dekonstruktion

kautta) ettd fyysisesti, Beavi
dhddt.an -teoksessaan, johon
hiin keriisi kuvamateriaaliksi
I 700- ja I 8O0-luvuilla otettuja
"persoonattomia" saamelais-
kuvia aina Pariisin Musee de la
Hommea myoten. NYt vanhat
kansantieteilijtiiden kuvat toi-
mivat saamelaisille yhtiiiiltii
mahdol lisuutena paikantaa niis-
sii esiintyviii henkiloitii, toisaalta
tilaisuutena'lukea' valtakult-
tuuria. Etnografian ndkokulma
on kiiiintynyt ympiiri ja 'Jiiiin-
nekulttuurina" tai "diffuusio-
prosessien tuottamana koPiona"
niihdyn kansan historia alkaa
niiyttiiytyii elivdnd. Tdmdn
kddnteen ansiosta voidaan
avoimesti tunnustaa, ettd saame-
laisilla on kautta historian ollut
aktiivista vuorovaikutusta mui-
den kansojen ja erilaisten jiir-
jestelmien kanssa. minkd suo-
malaiset ja muun maalaiset kan-
santietei lijat ovat representaati-
oissaan pyrkineet kieltiimiiiin
viimeiseen asti.

Tiillainen' Emic-niikokul-
masta'r esitetty representaatio
saa merkityksensd siind etno-
poliittisessa kontekstissa, joka
ympiiroi uudenlaisen saame-
laisen subjektiviteetin tuot-
tamista. Kysymyksessd on Er-
nesto Laclaun ja Chantal
Mouffen3 sanoin yksi tdrkeim-
mistii nyky-yhteiskuntiamme
leimaavasta poliittisista kamP-
pailusta: subjektiviteettia (tai
oikeammin "subjektiasemia")
koskevasta politiikasta diskurs-
seissa. Se on seurausta kaikkein
hierarkkisimpien ja viikivaltai-
simpien kolonialististen ra-
kenteiden.ia niihin kiinnittyvien
yhtendiskansallisten subjekti-
kertomusten rapautumisesta.
"Uuden politiikan" voittojen
kautta avautuu uusia artikulaa-
tion mahdollisuuksia sellaisille
ryhmille, joita ennen on identi-
fioitu, mutta joilla ei ole ollut

mahdollisuutta identifioida
itseddn tiedon tuottamisen
diskursseissa. Muutos on vai-
kuttanut tieteellisissii esityksiss[
tuotettuihin identiteetteihin,
jotka kolonialismin aikaisessa
etnografi assa pyritti in essentia-
lisoimaan. A lkuperdiskansojen
edustajat hallitsevat teoreet-
tisten kdsitteiden kdyton rePre-
sentoidessaan kulttuuri-identi-
teettiddn. Heidiin rulkinnoissaan
tuotetut kuvat eivdt ensinndkddn
viittaa valmiisiin identiteetteihin
tai toisaalta kanna sellaisia
konnotaatioita, j oilla saamelais-
kulttuuria olisi mahdollista
tuottaa vrihe ksyviitt eron kautta.
Jotta niihin koodatut merki-
tykset voidaan purkaa on Ym-
mdrrettdvd niitd perustavia mer-
kityksenasetteluja, joita nYkY-
piiiviin saamelaisvalokuvaan
"kulttuurisena dokumenttina"
liittyy.

o'Representaation

silmiln lipi"

Seminaarissa nostettiin imPli-
siittisesti esi11e se "metodi", jota
myos Stuart Halla painottaa tais-
teltaessa ulkopuolelta asetettuja.
logiikaltaan binaarisia, stereo-
typioita vastaan. Tiissii de-
konstruktiivisessa menetelmts-
sii kiinnitetiiiin huomio repre-
sentaatioihin ja niiden muotoi-
hin ei suoranaisesti niiden si-
siiltojen korvaamiseen uusilla
tai "oikei lla". "Representaation
politiikan" strategia jattaii iden-
titeetin sisiillon tarkoitukselli-
sesti avoimeksi artikulaatiolle j a

merkityksen muodostumiselle
symbolien kontekstuaalisissa to-
dentumisissa. Se ettd seminaarin
osallistujat kiinnittiviit huo-
mionsa nimenomaan identiteet-
teihin representaationa - tuo-
tettuina merkityksiin liittyviissii
kielellisessd tai kuvallisessa
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toiminnassa - ja vieliipii niiden
nurinkurisuuteen heiddn omiin
merkityksellisryksiinsd ndhden,
johti radikaaleihin uudelleentul-
kintoihin.

Esimerkiksi Tromssan yli-
opiston sosiaaliantropologian
saamelaisprofessori Jorunn
Eikjokk hy<ikkiisikin puhees-
saan voimakkaasti ulkopuolelta
tapahtuvaa kulttuurin fetisisoi-
mista ja stereotyyppistamistds
vastaan. Hdnen pyrkimyksenddn
on tarjota tutkimuksellaan ja
filmatisoinneillaan uusia ja liik-
kuvia identiteetrejii jiihmetty-
neiden saamelaiskuvien tilalle
sekd vahvistaa saamelaisten
kollektiivista kulttuuri-identi-
teettiii j a perinteiden vdlittymis-
tri. Eikjokkin mukaan on tdrkedd
liihteii siitii, ettd ihmisten kate-
gorisoinnit toisista kulttuureista
eivrit olisi stereotyyppisid tai
rasistisia. vaan ihmiset ymmdr-
tiiisiviit toisia kulttuurej a perus-
tamatta niiden maaritelmia
yksinkertaistetuille olemuksel-
lisille piirteille. Eron politiikan
pyrkimys on tuottaa positiivista
eroa, ja saamelaiskulttuurin
yhteydessd diversiteetti on
hdnen mukaansa ymmdrrettd-
vissd modernien kiisite, joka
sindnsd on ndkrikulmallinen ja
ongelmal linen - eldmdntapojen
ja perinteiden kohtaamisena.

Samaan aiheeseen hieman eri
ndk<ikulmasta puuttunut saame-
lainen valokuvaaja Nils Somby
keskittyi puheessaan siihen
seikkaan, minkd myos Edward
Said ja Stuart Hall6 ovat kirjoi-
tuksissaan nostaneet voimak-
kaasti esille: ldntisten valtioiden
hegemoniset representaatio-
jrirjestelmiit asemoivat muut
kansat "toisiksi" tuottaen "kolo-
niaalisen kokemuksen". Tiimii
tarkoittaa sitd, ettd ldntiset
tiedon kategoriat saavat 'toiset'
ndkemddn itsensd toisina. Ihmi-
set alistetaan "liintiselle tiedol-

le" ja sen normien mukaisesta
toiminnasta tulee kulttuurille
sisdinen pakko. Somby nosti
juuri tiimiin seikan ja sen vas-
tustamisen esille esitelmdssddn,
jonka hiin aloitti joikaamalla
seremoniallisen joiun pditee-
sin65n. Somby vei toiseuden
omaksumista vastustavan post-
kolonialistisen kritiikkinsii
Eikjokkia "pidemmiille" ulotta-
malla sen premissit saamclai-
seen kulttuurihistoriaan. Hdn ar-
vosteli tieteen ja modernien ta-
pojen tunkeutumista saame-
laisuuteen ja korosti perinteiden,
kuten esimerkiksi joiun, kielen,
kultruuristen artelaktien ja jopa
esikristillisten uskonnollisten
tapojen merkitystd tdllaisessa
"kulttuurivastarinnassa". Som-
byn mukaan kuuluminen saame-
laisyhteiscion velvoittaa jdse-
niddn kunnioittamaan oman
kulttuurinsa perint<id. Hiin ki-
teytti sanomansa puheensa lop-
puvaiheessa: Ei ole oikein sanoa
olevansa alkuperdisvdestriii ja
olla samalla kopio valtavdes-
l6sta. Talle hdn viittasi esimer-
kiksi monien alkuperdiskan-
sojen edustajien tieteelliseen
toimintaan ja kristilliseen us-
kontoon.

EsitelmoUAt tyristiviit pu-
heissaan saamelaisuutta ja al-
kuperdiskansoj en identiteettejri
edelleen korostaen identiteettien
monirnerkityksisyytt2i ja miiii-
riiiimiittii niille selviii tavoitteita.
Puheenvuoroissa painotettiin
merkitysten muuttuvuutta ja
kontekstisidonnaisuutta: valo-
kuvien katsoja ei eniiii joudu
pohtimaan itse kuvien ole-
muksellisia merkityksid vaan
omaa katsettaan ja sen pai-
kantumista suhteessa kuviin
liittyviin tietoon, myytteihin ja
diskursseihin. Strategiat tahtaA-
viit tiillii tavoin representaation
silmdn lzipi tapahtuvaan "feti-
sismin"T nurinkuristavaan sok-

kiefektiin, j ossa representaatioi-
den identiteettid koskevien mer-
kitysten lukutapa siirtyy koh-
teesta representaatioon samalla
paljastaen ja horjuttaen siihen
kiinnittyviii sosiaalisia valta-
suhteita. Kohteen sijasta stra-
tegia objektivoi katsojan "nor-
maalit tai konventionaaliset" lu-
kutavat, jotka perustuvat kult-
tuurien viilisiin totuusjdrjes-
tyksiin.

Tdtd seikkaa sivusi moniulot-
teisesti Lapin maakuntamuseon
valokuvaaja Jukka Suvilehto.
Hiin esitteli sanoin ja kuvin
omaa projektiaan, jossa hdn
suomalaisena museovaloku-
vaajana on kuvannut kahdenja
puolen vuoden ajan nuorta
saamelaista poromiestd Samuli
Nakkelea. Kun ulkopuolisten
saamelaiskuvissa aiemmin py-
rittiin viilttiimddn eksoteerisesti
- kuvaajan oman kulttuurin
kautta - miiiiritellylle aidolle
saamelaiskulttuuri I le sopimatto-
mia aiheita, kuten nykyaikaisia
artelakteja tai kdyttotavaroita.
niin Suvilehto on kuvissaan
rohkeasti nostanut esiin nyky-
aikaiseen asumiseen ja tydn-
tekoon kuuluvat esineet ja
ympziristrit. Tosin tdmd vaihteli
kuvan kiiyttcitarkoi tuksesta
riippuen: postlkofttikuviin voi
yhd kuvata vain tiettyjii "aitoon
saamelaisuuteen" assosioituvia
aiheita, niiyttelykuviin mycis
arkaluontoisempia ja omiin
kokoelmiin kaikkia. Suvilehdon
mukaan ulkopuolisen kuvaajan
onkin tarkoin mietittiivii kuvaa-
miensa yksikiiden ja kulttuurien
miiiirittelemiii ehtoja sille, mitd
hdn voi kuvissaan esiftaaja mita
ei. Monia kysymyksiii yleisrissii
herdtti esimerkiksi kuva. jossa
Nakkala levitteli virne naa-
mallaan seteliviuhkaa, jonka oli
ansainnut hrinestd itsestddn
tyhjiinpriivtiiseltd tuntuvasta
turi stien kel kka-a.jeluttamisesta.
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Kysyttiin miksi Suvilehto ei
laittaisi tiitii niiyttelyyn. Eik<i
vieliikiiiin voida kiisittiia, etta
saamelainen tulee toimeen
rahatalouden kanssa tai haluaa
ansaita rahaa siind missd muut-
kin? Vai onko tdllaisen esittd-
minen ulkopuolisen kuvaajan
viilittiimiinii arveluttavaa. kun se

joutuu katsojien kulttuurisi-
donnaisen kulutuksen kohteeksi
ja tormiiii historiallisissa proses-
seissa rakentuneisiin mieli-
kuviin saamelaisuudesta?

Tieteen kentiillii "rePre-
sentaation silmdn liiPi" taPah-
tuva stereotypioiden kYseen-
alaistaminen on leikittelyd mer-
kityksillii: ne asettavat kuvien
subj ekti-obj ekti -suhteet uuteen
valoon, jossa entisistd sub-
jekteista (antropologit ja etno-
grafit) tuleekin ylliittiien ob-
jekteja ja - kriittisen - tarkas-
telun kohteita sekd entisistd
objekteista (oudoista toisista)
tieteen kentdn subjekteja. NYkY-
piiiviin alkuperdiskulttuurien
kuvaajat. jotka suurelta osin
ovat ndiden kulttuurien jdsenid,
jAttavat tarkoituksellisesti ku-
viensa kohteen "identiteetin ra-
kenteen auki"8. Niihin kYtkeY-
tyvd representaation logiikka
pyrkii siis jiittiimiiiin identi-
teettien merkitykset sulkematta,
jotta ne eiviit loisi kuvaa potret-
timaisesta ja pysiihtYneestii
kulttuurista.

Myytit ja antropologian
uudet haasteet

Etnografisen valokuvan YmPd-
rillii on tultu yhii tietoisemmaksi
siitii, mistii Roland Barthese
puhuu valokuvan "kolmantena
merkityksen6". Etnografinen
valokuva, vaikka se Pyrkiikin
niiytttiytymiiiin kuinka objek-
tiivisena ja dokumentaarisena
("denotatiivisena") tahansa,
kantaa aina viestissddn konno-

tatiivisia tasoja. Ntimii kiin-
nittyvdt "semanttisten juonien-
sa" - merkitysten yhteYksien,
jotka liittiivdt sen tiettyYn
symbolijiirjestelmddn ja sen

kerlomuksiin - ansiosta kuvaan
varastoituun tietoon. Barthes
kutsuu titd ominaisuutta kuvan
retoriikaksi. Se mahdollistaa
kuvan kdyton vallan kiiYttin
vdlineend vahvistettaessa eri
kulttuurien vdlistd negatiivista
eroa. Retorisuus mahdollistaa
kuitenkin myos kuvan mer-
kityksellistysten dekonstruktiot,
joilla marginaalistetut rYhmdt
kyseenalaistavat tata eroa tai
ainakin siihen sisdltyviiii yksip-
uolista hierarkiaa. Samalla kun
etnografinen valokuva kiin-
nittyy myytteihin, jotka luon-
nollistavat sen viestin katkaisten
sen yhteyden historiallisiin
yhteiskunnallisiin suhteisiin. sen

merkityksen "rakenne" jdd
konnotaation tulkinnallisen
liikkumavaran vuoksi avoi-
meksi. Tiimii seikka mahdol-
listaa radikaalit uudelleen tul-
kinnat ia myyttien kYseen-
alaistamisenro. Myytti toimii
tdssd rnielessd kuten diskurs-
sikin: sillii on aina sosiaalisessa
vuorovaikutuksessa - kult-
tuurien vdlisessd vuorovaiku-
tuksessa varsinkin - vastadis-
kurssinsa, joka kyseenalaistaa
sekii myyttiin sisdltYvdn tiedon
ettd tdhdn erottamattomasti
kuuluvan valtasuhteenkinr I 

.

Englantilainen antroPologi
Elizabeth Edwards tarkasteli
puheessaan kuvan ndkokulman
kiiiinnostii yleisellii tasolla
visuaalisen antropologian ken-
tiillti. Hiin kiisitteli tieteellisen
kuvan "representaation krii-
seihin" liittyviii epistemologisia
ja metodologisia kysymYksiii ja
esitti, etta alkuperdiskansojen
itsensd astuminen kuvaajiksi
mullistaa kuviin liittyviin kult-
tuurisen eron rajankdYnnin'

Toiseuden merkityksellistii-
minen tieteen kentiillii liihtee
nykyiiiin yhd enemmdn 'toisen'
itsensd tavoitteista. Tieteestd on
tullut subjektiivisten j a subj ekti-
asemia koskevan kamPPailun
tdrked alue. jolla marginaa-
listettuj en kulttuurien edustaj at

rakentavat itsemddritehniddn.
Tdrnd seikka on siirtdnYt Pai-
kaltaan my<is valokuvan mer-
kifyksen objektiivisena totuuden
vangitsijana. "Representaation

politiikan" tuleminen antro-
pologisten tieteiden alueelle on
paljastanut antroPologisen
valokuvan konstruoituneisuu-
den ja tehnyt siihen liittYviin
vallankdyton niikYviiksi. Sa-

malla se on avannut alkuPe-
rhiskansoille mahdollisuuden
ottaa haltuunsa uusia viilineitii,
jotta he voivat esittdd kerto-
muksia itsestddn ja siten val-
taistaa itseiiiin yhteiskunnallisen
pAat6ksenteon eri kentillii.

II Sk6bmagovat -
Kaamoksen kuvia

Elokuvan avulla alkuPerdis-
kansat tietoisesti osallistuvat
niitii ympiiroivien yhteiskuntien
"mediakulturisaatioon"r: sekd

ottamalla haltuunsa identi-
teettien tuottamisen viilineitii
ettd osoittamalla taitonsa eri
medioiden hallitsijoina. Yksi
tapahtuman jiirjestiijistii Anni-
Siiri Liinsmanrr kertoi, ettd
elokuvajuhlien kaltaisi lla tapah-
tumilla on tdrke6 merkitYs sille,
ettd nuoret saamelaiset ndkevdt
kulttuurinsa nykYaikaisen
("postmodernin") tilan ja voivat
siten uuden ndktikulman kautta
samastua j uuriinsa. TaPahtuman
tuotantopuolen vastaavan j drj es-

tiij iin Heikki Tunkkarin mukaan
alkuperiiiskansoj en elokuvatuo-
tanto on tiillii hetkellii, saame-

laisten tuottaman elokuvan
lisiiksi, erittdin voimakasta
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Kanadassa tiettyjen alkupe-
rdisvdestojen keskuudessa.
Mycis Uuden-Seelannin mao-
reilla, Grcinlannin eskimoilla,
Yhdysvaltain ja Meksikon
alkuperdiskansoilla sekd Aus-
tralian aboriginaaleilla on omaa
elokuvatuotantoa. Kahtena
edellisend \uonna Sk6bmago-
vatissa onkin ndhty aborigi-
naalien ja Kanadan alkuperdis-
vdestcijen elokuvia. Elokuva-
tapahtuman tdmdnkertaiset
vieraat saapuivat Nunavutista
Koilis-Kanadasta.

Tunkkari katsoo, ettd alku-
perdisvdestdjen elokuvia hallit-
see kaksi'paradigmaa' : yhtZiiiltii
halutaan valittaa kertomuksia
omasta kulttuurista valtavdes-
tolle ja toisaalta elokuvia teh-
dddn kulttuurin sisdisiin mer-
kitystenmuodostamisprosessei-
hin.'Paradigmat' niikyiviit
tapahtuman elokuvissa yhtiiiiltii
haluna tarttua alkuperdisvdes-
tdj ii koskeviin stereotypioihin j a
puhutella'valtavdestrin' ihmisiii
kulttuurien vdlisestd suhteesta,
toisaalta pyrkimyksenii etsiii ja
kiytdd representaation tapoja.
joilla oma kulttuuri voi k?iydii
identiteettejiiin koskevia kes-
kusteluja. Molempiin tendens-
seihin liittyy se, ettd alku-
perdiskansojen edustajilla on
valmiina monikulttuurinen pers-
pektiivi, koska he ovat pa-
kostakin eldneet kahden tai
useamman kulttuurin vaikutus-
piirissii.

Saamelaiset suomalaisten
filmatisoinneissa

Jorma Lehtola oli koonnut
tapahtumaan kaksi lyhytelo-
kuvakoostetta. Perjantaina
esitetty Pohjolan palkisilla
koostui 1940- ja 50-lukujen
Lappia kdsittelevistii lyhyt-
elokuvista. Reilun tunnin mit-
taisessa, piiiiosin Erik Blom-

bergin ja Eino Mdkisen elo-
kuvista koostuneessa, otoksessa
kulminoitui sama "dekonstruk-
tiivinen nauru", joka leimaa
mycis Lehtolan aihetta kdsit-
televdd teostara. Suomalaisten
kiisityksille Lapista ja saame-
laisista naurettiin. Saimme
kauhistella selostajien rasistisia
ja stereotyyppisid lausahduksia,
joilla elokuvantekijiit heij astivat
suhdettaan kuvauskohteeseensa.
"Lappalaiset" olivat mm. kullan
huuhdontaa, poroerottelua ja
sodan jiilkeistd jdlleenraken-
nusta kuvaavissa lyhyteloku-
vissa useimmiten hyvdntahtoisia
ja kehityksestd tipahtaneita
villejii tai sitten elokuvan-
tekijoiden pelastettavissa oleva
"aitoudestaan" luopunut kult-
tuuri.

Toisen, lauantai-iltana esi-
tetyn. koosteen Lapin lumoissa
elokuvat kertoivat, kuinka
saamelai slapset olivat "ymmdr-
tdmdttcimien pienten aivoj ensa"
kanssa kiiymiissii 1950-luvun
Helsingissd ja kuinka suoma-
laiset vanhaan suunnitelmata-
louden malliin pakottivat maan-
viljelyn eri muodot sopeu-
tumaan Lapin ilmastoon ja elii-
mdnmenoon. Lisiiksi kooste
sisdlsi elokuvamateriaalia 60-
luvulta kuvaaj ien lempiaiheesta,
eksoottisesta poronhoidosta.
Pddosaan elokuvissa nousi
suomalainen, joka suoraselkdi-
sell6 uudisraivaajan mentalitee-
tilla otti, paikallisten avustuk-
sella, karun pohjoisen luonnon
eri tavoin haltuunsa. Elokuvissa
suomalainen oli toimija niin
matkailun ja luonnonvarojen
kuin maanomistuksen ja elin-
keinonharjoittamisenkin alu-
eel1a.

Lyhytelokuvat heijastivat
monella tasolla elokuvateolli-
suudenkin yritystd luoda kuvaa
saamelaisten kulttuurisesta
alemmuudesta. Saamelaisten

itsensa tukitsemana dokumentit
menettivdt myyttisyyttiiiin ja
niiden sisiill<in historiallinen
rakentuneisuus paljastui. Elo-
kuvat niiyttriytyivdt ndin uudessa
valossa..jonka ar,ulla ne voitiin
kytkeii laajempiin kolonialis-
tisiin prosesseihin. Niihtyihin
elokuviin liittyykin tarve affir-
moida saamelaisalueiden suo-
malaisuutta. jol loin kulttuuriero
- negatiivisesti kiisitettynii -
niiyttiiytyy luon nol I is ena j ci rj es-
tyksenci ja mahdollistaa saa-
melaisalueiden materiaalisten
(mm. maiden ja luonnonva-
rojen) resurssien haltuunotonr5 .

Saamelaisuuden
elokuvallista nykypiiiviiii

Elokuvatapahtumassa sai ensi-
iltansa Heikki Hutru-Hiltusen ja
Liisa Holmbergin ohjaama
dokumentaari Henna Leu'dd
(Hennan Leudd), joka kertoo
14-vuotiaasta sevettijdrveldi-
sestd kolttasaamelaisesta ty-
tcistd, Henna Mdestd. Hdn on
ainoita nuoria, joka vielii tiinii
piiiviinii taitaa ja opettelee
kolttien perinteistd laulumuotoa
Leuddia. Kulttuuriperinteeseen
liittyvien vaikutteiden lisiiksi
Hennan eliimiiiin kuuluu popu-
laarikulttuuri, lumilautailu ja
matkustelu. Dokumentti edusti
itse asiassa kerronnallaan kaik-
kea, mistd elokuvatapahtuman
ja saamelaisvalokuvan seminaa-
rin aikana oli puhuttu. Sen avul-
la katsojan oli mahdollista ndh-
dd saamelaisen identiteetin liik-
kuvuus ja kulttuurin eldvyys.
Dokumentti todisti saamelai-
suuden siiilyviin ja muuttuvan,
eikd suinkaan kuolevan ulko-
puolelta tulevien vaikutuspai-
neiden alla, kuten 'ulkopuoliset'
antropologit tai "kulttuurin-
suojelijat" ovat asian halunneet
niihdii.

Henna Letr'ddin tavoin Liv-
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Anger Sombyn sympaattinen
Mu Ruoktu Lea Mu Vaimmus
heijasti pyrkimystd rakentaa pie-
nistd mikrotason aineksista mo-
nitasoinen. poliittinenkin tarina.
Politiikka ndkyy saamelaiselo-
kuvassa narratiivien kddnteissd
ja nimenomaan saamelaisten
itsensd hyvdksymisend tarinan
kertojaksi ja merkityksen-
antajaksi sen subjektiksi. Uts-
joella eliiv?in saamelaismiehen
tarinan kertova elokuva nosti
esiin saamelaisten koulutuksel-
lisesta kasvatuksesta sen syn-
kimmdn puolen. eli intemoinnin
ja pakkosuomettamisen. Mies
oli tahtomattaan ja syyttiiiin
joutunut lapsena Ouluun mieli-
sairaalakouluun. Koulussa oli
erittdin rankka ja vdkivaltainen
kasvatuskulttuuri. eikd mies
voinut ymmdrtdd kohtaloaan.
Saamelaisen luonteenlaadunr6
turvin hdn kuitenkin selvisi
kocttelemuksista ja siiilytti
eldmdnhalunsa sekd positiivisen
asenteensa.

Oli mielenkiintoista havaita,
ettd Norjan saamelaisalueilla
tuotetut elokuvat nostivat Suo-
men vastaavia selvemmin esiin
muun vdestdn ja saamelaisten
vdliset poliittiskulttuuriset
jiinnitteet. Johnny Kemin elo-
kuvassa Aiggtut Juoigastit luo-
dattiin joiun syita, yhteisollisiA
ominaispiirteit[ ja tarkasteltiin

sitii, miksi pohjoisnorjalaisissa
ravintoloissa saa kylld laulaa ja
ilakoida norjaksi, mutta joi-
kaaminen on kielletty. Tdmdn
lisiiksi elokuva toi mainiosti
esille joiku-genren hetero-
geenisyyden ja alueelliset erot.
Viel6 selvemmin ristiriidat
viilittyiviit norjalaisten visuaa-
lisen antropologian opiskeli-
joiden opinndytedokumentissa
Norjan Finnmarkista. jossa
Norjan armeijalla on kiistelty
ampumaharjoituspaikka perin-
teisellii saamelaisten poropai-
mennusalueella. Elokuvassa
haastateltiin sekd saamelaista
poromiestd, joka oli yhdessii
muiden poronhoitajien kanssa
yrittiinyt saada oikeusteitsekin
takaisin heille perinteisesti
kuuluneita nautintaoikeusmai-
taan. ettd norjalaista upseeria.
joka oli ilmeisen tarkoituk-
sellisesti kuvattu suoraan kame-
raan ylimielisesti katsovana ja
vdlilld saamelaisten vaatimuk-
sille nauravana.

Saamelaisaiheisten eloku-
vien tekij iit korostivat itsendisen
elokuvatuotannon roolia post-
kolonialistisissa narratiiveissa,
joissa etniset ryhmiit itse syvd-
luotaavat omaa kulttuuriaan ja
identiteettejdbn sekd ennen
kaikkea niihin liittyvid repre-
sentaatioita. Heikki Tunkkari
sanoi haastattelussa, ettii paikal-

lisella audiovisuaalisella ilmai-
sulla on suuri merkitys kahdes-
ta syystd: Ensinndkin paikal-
listen ja itse tuotettujen elo-
kuvien avulla voidaan rikas-
tuttaa kulttuurin sisdistd kes-
kustelua ja puhua kipeistiikin
aiheista. Toisaalta tdllaisen
tuotannon, jonka perusedelly-
tyksend ei ole valtakunnallisiin
verkkoihin pddtyminen, yksi
tdrkein tehtiivii on valittaa
viestejii kulttuurin omilla kielill?i
ilman, ettd ollaan kddnnciksen
kautta "selitys velkaa" toisen
kulttuurin edustaj ille.

toMeidf,n maammet'

Kanadan inuiittien oman elo-
kuvan parissa tyciskentelevd
ohjaaja ja tuottaja Norman
Cohn sanoi koko elokuva-
tapahtuman avauskeskustelussa :

"Alkuperiiiskansoj en tarkoitus
on luoda sellaista kuvaa itses-
tddn. josta he tunnistavat it-
sensd." Cohn jatkoi, ettd elo-
kuvalla he muuttavat ulko-
puolisten kdsitystii heistii j aloina
ja yksinkertaisina villeinii.
Uudet kuvat kertovat eldvdstd
kulttuurista, jolla on pitkiit
perinteet, historiansa ja ennen
kaikkea oikeus maahansa ja
autonomiaan. Alkuperdiskan-
sojen elokuvatuotannossa on
tdten kyse legitiimin subjektin
j a subjektiviteetin tuottamisesta,
niin poliittisella, oikeudellisella
kuin kulttuurisellakin tasolla. Se
kiinnittyy valokuvan tavoin
postkolonial istiseen prosessiin.
jossa on kysymys muustakin
kuin identiteeteistd diskursiivi-
sina 'hybrideinh'. Siind on myos
kysymys alkuperdiskansojen
tahdosta ja kyvystii nousta
toimija-asemaan, joka heiltii on
historiallisissa'hegemonisissa
projekteissa' riistetty milloin
viikivalloin, milloin osana
heihin kohdistettuja sosiaalis-
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tamistoimenpiteita (nAista mer-
kittiivimpiin kuuluu koulutus).
Legitiimin poliittisen toimija-
aseman mycitd alkuperdiskansat
voivat hallita autonomisesti
yhteisojAan ja mddrdtd alueitaan
oman arvomaailmansa mu-
kaisesti.

Inuiiteista kertovat elokuvat
esittivdt alkuperdisvdestrin
eliimiiii sekd historiallisen draa-
man ettd aikalaisdokumentin
muodossa. Elokuvista draaman
avulla asiaan paneutuivat
Qaegiq (Kokoontumispaikka),
Nunaqpma, (Matka sisdmaa-
han) ja N un a vu t I - I I (Maamme).
Elokuvissa kuvattiin 1930- ja
40-lukujen tapahtumia. Samaan
aikaan kuin "ldntistd maailmaa"
horjutti lama ja sodat, Nuna-
vutissa ihmiset kokoontuivat
yhteen juhlimaan perinteisesti
kevddn tuloa, metsdstiviit syk-
syisin karibuja talven varalle ja
tekivdt arkiaskareitaan itse-
ndisen ja riippumattoman eld-
mdntapansa ympiirist<iissii.
Elokuvat viilittiviit liimpimiilki
taval la katsojalle vanhoja inuiit-
tien perinteitS. Draamat koos-
tuivat rakenteellisesti inten-
siivisestd dialogista ja tapah-
tumien pikkutarkasta kuvaa-
misesta. Juonet seurasivat ikddn
kuin tapahtumia, eikd toisinpdin.

Ne rakentuivat elokuvien ede-
tessd satfumanvaraisesti muo-
dostaen pienistii puroista jokia
ja kokonaisia tarinoita, joiden
tarkoitus on siirtdd kulttuuri-
perintrid nykypiiiviin kasvaville
inuiittipolville.

Nunavutin ihmisten his-
toriallisten'arkirutiinien' ja
kulttuuristen tapojen kuvaami-
sella on tdrkeii kulttuuripoliit-
tinen merkitys. Norman Cohnin
sanoin: "Elokuvilla rne ndy-
tdmme, ettii inuiitit ovat!"
Kansa, jolla on pitken kulr-
tuurihistoria, koetaan muun
v6cst6n poliittisten piiiitoksen-
tekijriiden keskuudessa ikddn
kuin tasavertaiseksi poliittiseksi
subjektiksi, kun heiddn au-
tonomiastaan neuvotellaan
Kanadan hallintoelimissd. Arjen
kuvaaminen kiinnittyy repre-
sentaation politiikkaan, jolla on
valittomat kytkentdnsd sosiaa-
liseen todellisuuteen ja toimin-
nalliseen vallankdyttoiin.

Saamelaisen Jon Erling Utsin
dokumentti Nunavut (Landet vi
lever av / Meiddn maamme)
asemoi ndkcikulmansa inuiittien
draamaelokuvia eksplisiitti-
semm in maareformia seurannei-
siin kulttuurieroihin. Elokuvassa
kasiteltiin autonomian mvrintd-

mistd seuranneita inuiiitien ja
valtavdestdn ympiiri stritin liitty-
vid kulttuuriperinteellisiii ja
poli ittissosiaalisia ristiriitoja.
Aihetta tarkasteltiin pddosin
alueella eldvdn inuiittityt<in
initiaationaalisen metsdstys-
matkan viilityksellti, mutta
puheenvuoron saivat myos
inuiittihallinnon edustajat ja
itsehallintoa vastustavat kana-
dalaishallinnon oikeistopolii-
tikot.

Sk6bmagovatin ilmapiiri oli
kaiken kaikkiaan hyvin itse-
tietoinen ia viiliton. Elokuvista
ja puheista valittyi alkupe-
rdisvdest<ijen tarve ottaa haltuun
esittdmisen viilineitii ja tapoja.
Dokumentin, draaman ja fi ktion
avulla he hahmottavat ja muo-
dostavat kdsityksid itsestddn no-
peasti muuttuvassa maailmassa.
Samalla he monin representaa-
tion keinoin valitt5vat ja jatka-
vat kansanperinteifian. Laulaja
ja muusikko Mari Boine on ku-
vannut ilmaisunsa tietoisuuden
muodostumista seuraavasti :

Itsetuntoni oli tiiynnii haavoja
ja siirkyii, ja laulunteko oli
liiiikettii niihin. Vasta, kun
lauluja kuulleet ihmiset tulivat
kysymiiiin, ettd miten sind
pystyit kertomaan minusta ja
minun tunteistani niin tarkkaan,
ymmdrsin, etta siita oli lii2ik-
keeksi muillekin. Toinen askel
oli se, ettd halusin saada muut
ymmdrtdmddn meitd, meidiin
kipujamme: ne, jotka olivat
ylenkatsoneet meita ja vii-
heksyneet ja haavoittaneet.
Kolmas askel on ollut huomata,
kuinka suuri rikkaus ja perinto
meiddn kulttuuriimme sisdl-
tw.t'
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