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TOSI-TV: NEOREALISMIA
VAI REALISMIN
SIMULAATIOTA?

Reality TV is to the documentary tradition as sexual "pervcrsion" was to .'normal"

sexuality for Freud. -Bill Nichols'

Kun ldhes kymmenen vuotta sitten pohdimme Ari Honka-Hallilan kanssa
Leihikuvassa uutta tv-trendiii, "todellisuuden paluuta televisioon"2, emme
voineet aavistaa, miten vahvasti tama todellisuushysteria tulisi muokkaamaan
koko median luonnetta jatkossa. Tavallisia ihmisiri ja todellisia tapahtumia
aineksinaan kriyttrivri tosieldmdn televisio eli "tosi-tv" (reality television)
kiiiinncis ei viittaa tdssd losilv-nimiseen Nelosen ohjelmaan oli varsinainen
1990-luvun buumi niin Suomessa kuin muuallakin maailmassa. eikd suuntaus
ndytd osoittavan mitddn laantumisen merkkejii 2000-luvu1le siirryttiiessii,
pikemminkin pdinvastoin.

Televisio on tietysti aina esittdnyt todellisia tapahtumia ja ihmisiii
uutisissaan ja dokumenteissaan, ja vdlineen valttina onkin perinteisesti pidetty
sen luomaa todellisuusefektid, "etuoikeutettua suhdetta'todelliseen"'.r Kuten
John Fiske toteaa:

Voimme siis kutsua televisiota olemukseltaan realistiseksi mediaksi, koska se kykenee
luomaan sosiaalisesti uskottavaa todentuntuisuutta. Realismissa ei ole kysymys mistiiin
uskollisuudesta empiiriselle todellisuudelle, vaan diskursiivisista konventioista, joiden
kautta ja takia todellisuuden vaikutelma rakennetaan.a

Aikaisemmin todellisuuden representaatioita ovat kuitenkin tavallisesti
maaritelleet perinteisen journalismin diskursiiviset konventiot: henkil<it ja
heidrin edustamansa asiat on katsottu yhteiskunnallisesti merkittliviksi, jo-
kaisen eldmddn tavalla tai toisella vaikuttaviksi. Tosi-tv sen sijaan kriyttiiii
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tavallisen ihmisen iloja ja suruja puhtaasti viihdyttiimiseen, spektakelisoi
arjen. Diskursiiviset konventiot ovat siis 1990-luvul1a muuttuneet, silla
kotivideot hiiiikommelluksista tai poliisin rattijuoppojen puhalluttamiset tuskin
tiiyttiiviit hyvdn uutisj oumalismin kriteereit6. Mi hin tv tarvitsi todellisuutta?

Yalld<areality television esiintyy termind useiden tutkijoiden kirjoituksissa,
se vaikuttaa "genrenA" melko samearajaiselta. Niinpii sen taustalle voidaan
hahmotella erilaisia historiallisia narratiiveja riippuen siitd, miten laveasti tai
suppeasti kdsite ymmdrretaAn. Esimerkiksi Anna Williams, jolle tosi-tv
tarkoittaa liihinnii poliisien ja pelastusammattilaisten toimien kuvaamista,
kytkee suuntauksen alkuvaiheet amerikkalaisen Fox Networkin syntyyn'
Mediakeisari Rupert Murdoch perusti uuden maanlaajuisen tv-verkon vuonna
1986 kolmen perinteisen networkin (ABC, CBS ja NBC) kilpailijaksi osta-
malla joukon pienid tv-asemia ja tarvitsi halpaa, selkedsti kohdennettua
tuotantoa kattamaan Foxin perustamisesta syntyneet velat. Niinpii Fox loi
suositun rikollisjahtiohj elman Americ'a's Most llanted (osta TV2:n Polirs'i

Foxilla alkunsa myos Cops (Lain nimessti) ja Code 3. Muut networkit
liihtiviit todellisuusapajille mm. sellaisilla ohjelmilla kuin Top Cops ia
Rescue 9l I (Htilytys 911, CBS) sekd L/nsolved M.vsteries (NBC).s

Jos tosi-tv sen sijaan ymmdrretddn laveammin, "genren" juuret ulottuvat
kauemmas. Variety-lehden mukaan real li/b programming tarkoittaa oh-
jelmatyyppiii, jossa katsojat ovat myos ohjelman tekijtiitii: katsojien lSsnSolosta

kuvaruudussa tai heidiin tekemistddn mediatuotteista muodostuu ohjelman
sisdltci.6 Ndin tosi-tv:n esikuva loytyykin VarieQn mukaan jo radion puolelta.
Toisen maailmansodan aikaan muuan kepposia harrastanut amerikkalaissotilas
nimeltd Allen Funt keksi kiitkeii mikrofoneja armeijakavereidensa vuoteisiin.
Tdstd sai alkunsa hinen radio-ohjelmansa Candid Microphone, joka muuttui
vuonna 1949 television legendaariseksi Candid Cameraksi (Piilokamera).
Tdmd tosi-tv:n pioneeriohjelma pyori sittemmin amerikkalaisessa televisiossa
vaihtelevalla menestykselld etenkin 1960-luvulla ja sai myos muutaman
suositun jiiljittelijiin (mm. suomalaisen Piilokameran), joskaan mistidn
reality-buumista ei tuolloin voinut vield puhua. Uutta puhtia ohjelmatyyppi
sai vasta 1980-luvulla, kun kotivideokamerat yleistyiviit. Tiilloin vaivaton
eliiviin todellisuuden taltiointi muuttui jokamiehen ja -naisen mahdollisuudeksi.
Niinpii vuonna 1990 amerikkalaisiin kuvaruutuihin ilmestyi erittdin suosittu
ja Suomessakin niihty (ia matkittu) I merica Funniest Home Videos (Anterikan
hauskimmat kotivideot),jota voitaneen pitaii Candid Cameran jiilkeliiisenii'
Ajoitukseltaan todellisuushuuman synty osuu tietysti tiissiikin narratiivissa
yksiin Foxin aloittaman suuntauksen kanssa, ja kevedn videokameralaitteiston
kehittymisen monet tutkijat ndkcvdt toisaalta mahdollistaneen myos
Cops-tyyppi set "poliisi showt".7

Miti kaikkea tosi-tv oikein on?

Tosi-tv:std on 1990-luvun mittaan kehkeytynyt moneen suuntaan polveileva
ohjelmistoryviis, jonka lonkerot ovat ulottuneet myos tietoverkkoon. Koska
itse nden tosi-tv:n genren sijasta pikemminkin mentaliteettihistoriallisena
suuntauksena, jossa ns. tavallisen ihmisen arjesta ja yksityisyydestii tehdiiiin
tv-viihdettii, ymmdrrdn tosi-tv:n melko laveasti. En kuitenkaan pidii perinteisiii
tietovisailuja tai tv-pelejii/leikkejii suuntauksen edustajina, sillii niissii kiin-
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nostus ei kohdistu kilpaihjoiden yksityiseliimiidn. Sen sijaan sellaiset visailut
kuin SuomessaNapalq,mppi jaTuttu juttu show, joidenkeskeisend sisiiltrinii
on juuri tavallisen ihmisen yksityisyys, voidaan tosi-tv:ksi laskea. Muistetta-
koon mycis, ettd "oikeita" dokumentteja ja uutisia ei yleensiikiiiin lasketa
suuntaukseen kuuluviksi - syistii, joihin palaan tuonnempana.

Tosi-tv:n alalajeja voisi yrittriii ryhmitellZi vaikkapa seuraavasti. 1) Pii-
lokameraohjelmat. Ndissd esiintyvdt ihmiset eivdt tiedd olevansa kuvauksen
kohteina, vaikka tekijit saattavat vaikuttaa tilanteiden syntymiseen kuten
juuri Piilokamerassa. Valvontakameroiden materiaali (mm. Nelosella esitetyt
Iosiru sekd poliisikameran kuvaakdy.ttdvd Maailman hurjimmat poliisivideot)
edustaa tietysti juuri tataalalajta, samoin "hauskimmat kotivideot". Viimeksi
mainittujahan ci ole yleensii tehty alun perin televisiolle kaiken kansan
niihtiiviksi, vaikka kohteet usein ovatkin selvillii kuvaustapahtumasta. Myiis
internetissd onjo runsaasti siluja,joilla esitetddn pddosin seksuaalisvdritteistd
"tirkistelykameran" kuvaa jopa livend. 2) Paikan piiiillii -taltioinnit. Niiissii
kamera seuraa niikyvrinri esim. jonkun ammattikunnan (lii?ikiirit, poliisit)
toimintaa, ihmisen (esim. Nelosen Gonzo Tv,1999), perheen (TV I :n Lrihita-
rina,2000-2001) tai yrityksen (BBC:n Woburn Abbey, es. Suomessa kesiillii
2000, TV I ) arkea, mutta tekijat eivat pyri vaikuttamaan itse tapahtumiin. 3 )
Rekonstruktiot, joissa todellisia tapahtumia esitetaan jalkikdteen dramati-
soituina. Tunnetuin esimerkki oli jo edellii mainittu ja Suomessakin I 9901u-
wn alkupuolella pitktiiin esitetty amerikkalain en Hcilytys 9 I I . 4) Lavastettu
todellisuus. Trimrin ryhmrin ohjelmissa todellisuus luodaan televisiota varten:
tilanteet syntyvdt siksi, ettri kamera on ldsnd. Alalajin laajuudesta kertoo se,
ettd siihen voidaan laskea niin amerikkalaiset tunnustus -talk showt (mm.
Ricki Lake) kuin Big Brother -tyyppiset tirkistelyohjelmatkin. Viimeksi
mainittuhan kii katsojaennrityksiri Saksassa ja muutamassa muussa Euroopan
maassa kevii?illii 2000. Suomi sai oman versionsa keviiZillii 2001. Ohjelmassa
joukko toisilleen funtemattomia ihmisiii suljetaan pdiviksi tai viikkokausiksi
samaan huoneistoon, josta valvontakamerat valiftavat sitten kuvaa tv-katsojille.
Katsoj addnestyksen perusteella esi intyj tij oukko myos harvenee.

Tdllainen ryhmittely ei ole tietenkddn aukoton, sillii eri alalajit sekoittuvat
samoissa ohjelmissa ja toisaalta ohjelmien tavoitteet vaihtelevat. Jotkut
pyrkiviit puhtaasti hauskuuttamiseen (mm. Piilokamera,hauskat kotivideot),
toiset verhoavat sensaatioaineksensa valistavuuden kaapuun (esim. Ricfri
Lake, Maailman hurjimmat poliisivideot). Samalla tosi-tv herattad kuitenkin
kysymyksen televisiotodellisuuden luonteesta. Missii kulkee toden ja tarun
raja?

ldeologista sumutusta eli onko tosi-tv tarua (ihmeellisempnn)?

Etenkin marxilainen kritiikki on jo "perinteisesti" pitiinyt televisiota valta-
ideologian ddnitorvena, gramscilaisittain hegemonisten diskurssien yl-
liipitajanii.lr Sittemmin juuri tosi-tv on ollut musertavan ideologisen kritiikin
kohteena. Esimerkiksi Cops- tyyppisiii ohjelmia on syytetty law and order
-mentaliteetista ja katsojan pakottamisesta samastumaan vain poliisin ndko-
kulmaan. Perustellusti on sanottu, ettd ohjelmatyyppi sulkeistaa yhteiskun-
nalliset tekijiit dekontekstualisoimalla rikokset yksiloiden poikkeavaksi kiiy-
tokseksi. Narratiivinen sulkeuma syntyy, kun poliisi laittaa konnan rautoihin
ja ongelma on poistunut ptiiviijiirjestyksestd. Ja kun rikolliset ovat vield
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piiiisiiiintoisesti "viirillisiii" ei-valkoihoisia kuten juuri Cops-ohjelmassa
tosi-tv ylliipitiiii ja vahvistaa valkoista keskiluokkaista ndkokulmaa rotuun ja
sosiaaliluokkaan.e

America's Most Wanted -sa1aa analysoinut Anna Williams kltkee ohjelman
valkoisen ydinperheideologiaan: kiisitellessiiiin padosin valkoista perheviiki-
valtaa sarja representoi rikollisuuden uhkanajuuri perinteiselle keskiluokkai-
selle perhemallille. Paradoksaalisesti sarja esittaa tuon "normaalin" perheen
sekii rikollisuuden tyyssijana ettd sen selvimpdnd antiteesind.r0 Mycis
Cops-sarja kiisittelee varsin usein juuri parisuhteisiin liitryvAa ja perheensisdistd
rikollisuutta, joskin tdssd sarjassa vdkivalta liittyy valkoisten sijasta "vtirillisiin"
perheisiin. Havaintojeni mukaan yli puolet ohjelman tapauksista sisiilttiii
narratiivin, jossa - useimmiten - valkoinen miespoliisi "pelastaa" ei-valkoisen
naisen tdmdn aviomiehen/miesystdvdn vdkivallalta. Williamsia mukaillen
voisikin v?iittiiii, etta Cops- sadassa perhetta ei esiteta rikollisuuden antiteesind
siitd syystd, ettii "viirillisten" kodeissa ndl,ttiiii sarjan mukaan harvoin esiintyvdn
"normaalia" ydinperhemallia. Pikemminkin Cops tuntuu vihjaavan, ettii juuri
"vdrillisten" kyvyttomyys luoda ehjiiii ydinperhettii johtaa vdkivaltaan ja
rikollisuuteen.

Bill Nichols - joka niikee liihinnii vain poliisien ja pelastusammattilaisten
toimia kuvaavat ohjelmat tosi-tv:nd ja ohjelmatyypin siniilliiiin dokumentti-
tradition jatkeena - slyftea tosi-tv:ti puolestaan perinteisen dokumenttielo-
kuvan kuolemasta. Hinelle tuo televisuaalinen "perversio" merkitsee levi-
straussilaisin termein raa'n ja keitetyn omituista sekoitusta. Tosi-tv tekee
ensinndkin kaikenlaisesta oudosta banaalia eli toimii pdinvastoin kuin vend-
liiisille formalisteille taide, jonka tehtavana on tehdd tutusta outoa.r I

Tosi-tv:n suurin ideologinen vaara piilee kuitenkin sen ja "oikean" doku-
mentin vdlisessd erossa. Dokumentti ndet synnytthii kuilun representaation ja
historiallisen referentin viilillii: tiill<iin narratiivinen sulkeuma ei luo illuusiota
todellisen ongelman poistumisesta kuten tosi-tv:ssA, vaan piinvastoin vaatii
katsojaa toimimaan, "muistuttaen, ettd katsojina me, kuten dokumenttieloku-
van tekrjiikin, olemme yhd mukana historiassa".r2 Sen sijaan reality- tv:ssd
"sosiaalinen vastuullisuus hiipuu tele-osallistumiseksi". Nicholsin mielestd
jopa tv-uutiset liiheneviit tiissa suhteessa tosi-tv:td: ne tekevdt poikkeuksellisista
tapahtumista spektaakkelia ja kutsuvat osallistumaan uutistarinan kokemiseen
pikemmin kuin maailmaan ruudun ulkopuolella.rl

Tiihiin voisi kuitenkin huomauttaa, ettii Nicholsin ndkemys dokumentista
.ia fiktiosta on hieman yksiulotteinen: se, efta av-tuotteen aineksena on "lavas-
tamaton" todellisuus ei tee siitd vield dokumenttia. Tosi-tv ei itse asiassa
kilpailekaan perinteisen dokumentin kanssa sillii sehiin ei pyri olemaan doku-
menttia vaan viihdettd. Ja viihteen tehtevena ei ole niinkddn aikaansaada
Nicholsin periiiimiiii "yhteiskunnallista vastuullisuutta" tai toimintaa kuin
tuottaa mielihyviiii ja turvallisuutta. Tdstd syystd tosi-tv:nkin ideologisia
vaaroja pitdisi tarkastella pikemminkin muuhun viihteeseen kuin dokumenttiin
vertaamalla. Tiilloin huomataan, eftA tosi-tv:n ohjelmatlypit eiviit ideologisesti
juuri viihteen valtagenreistd poikkea: maailma esitetddn mustavalkoisena
hyviin ja pahan taistelukenttdnd, niin tarinarakenteet kuin ihmis- ja ammatti-
kuvatkin ovat melko pinnallisia ja stereotyyppisid. Samaten ongelmanratkai-
suista syntyvdt sulkeumat. Kysymys niiyttiiisi siis olevan piiiisiiiint<iisesti
hyvin aristotelisesta "viihteellisestd" narratiivista, joka tuottaa katsojille mie-
lihyviiiiia turvallisuudentunnetta luomalla kosmosta kaaokseen ja antamalla
mielikuvan siitii, ettii arjen hiiiriotekijiit ovat hallinnassa.
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Tosi-tv:ti vastakarvaan?

Vallitsevasti ideologiakriittisten ddnenpainojen ohella tosi-tv:std on esitetty
viime aikoina myos toisentyyppisiS argumentteja, sillii jotkut tutkijat ovat
ndhneet suuntauksessa kaiken viihteellisyyden ja sensationalismin ohella
mycis vakavaa yhteiskunnallista merkitystd. Esimerkiksi Tarleton Gillespie
vaittaa, ettd "televisio ei yleensdkd5n kykene rakenteellisesti palvelemaan
niitd hegemonisia tarkoitusperiii, joita se joidenkin mielestd palvelee". Nar-
ratiivista sulkeumaa tavoitellessaan televisio joutuu pakostakin myris niiyttii-
mddn ne sosiaaliset jdnnitteet, jotka tuota ratkaisevaa sulkeumaa tuntuvat
edellyttiiviin. Ja koska televisiolla on etenkin kaupallisia syita seilyttaa tietty
ideologinen avoimuus ja sallia vaihtoehtoisia lukutapoja, se on mediana
haavoittuvainen ja epiitiiydellinen hegemonisen legitimoinnin vdline. ra

Niinpii Gillespie vaittAakin analysoimiinsa Foxin poliisi- ja valvontaka-
meraohjelmiin (mm. Video Justice: Crime Caught on Tape, World's Scari-
est Police Shootouts, World's Scariest Police Chases) viitaten, ettd oletetun
"ihanaa - oikeus voitti!" -sulkeuman sijasta katsojan mielihyvd saattaa
kummuta muista liihteistii. Toisin sanoen hdn saattaa saada voyeuristista
nautintoa rikoksen nikemisestd sindnsd: sosiaalisten normien rikkomisesta,
vdkivallasta ja hegemonisen kulttuurin haastamisesta. Sosiaalisen haavan
parantaminen vaatii tuon haavan ndyttdmistd, mikd avaa mahdollisuuden
vastustaville lukutavoille, vastakertomuksille. Tai me voimme katsojina
omaksua kaksinaisen subjektiposition: nauttia sekd transgressiosta ettd
jiirjestyksen palauttamisesta.rs Viimeksi mainittu kommentti liittdd tosi-tv:n
jiilleen tiiviisti viihteen perinteeseen, sillii kiiytiinn<issii kaikki viihdefiktion
valtalajit - eroottinen ja viikivaltaviihde eritoten - perustavat mielihyvriefek-
tinsii juuri tdhdn ideaan.r6

Gillespien ndkemyksiin on muutenkin helppo yhrye, silla esimerkiksi tosi-
tv: n poliisisarj oj en sankareiden itsetilitykset (Cops) tai selostajan morali soiva
voice-over (esim. Maailman hurjimmat poliisivideor) tuskin vakuuttavat
ketddn saryojen korkeista eettisistd pddmiiiiristii. Toimivatpa kuitenkin oman-
tunnon rauhoittajina niille katsojille, jotka muuten hiipeilisiviit tdllaisten
tirkistelymakasiinien tai "sosiaalipornon" katsomista. Luultavasti hurjien
poliisivideoiden katsojatkin nautiskelevat enemmdn nuorten autovarkaiden
vauhdin hurmasta kuin selostajan, sheriffi Bunnellin naiiveista kommenteista.
Etenkddn kun hurjissa takaa-ajoissa tai kolareissa ei kukaan tunnu koskaan
loukkaantuvan - kuten ei fiktivisess6 action-viihteessdkddn - mita pidAn
tdmmoisten ohjelmien todel lisena ideologisena v aarana.

Myris ankaraa ideologista kritiikkiai osakseen saaneet amerikkalaiset tun-
nustus-talk showt (mm. Suomessakin nrihdyt Ricki Lake ja Sally Jessy
Raphael sekii Yhdysvalloissa 1990-luvun lopulla kohua herdttanyt Jerry
Springer aitoine tappeluineen) ovat kiytdneet tutkijoista puolustajiakin. Ai-
kaisemmin asioita vakavin ddnenpainoin kasitelleet ongelmakeskeiset (lssrze
orientefi talk showt (perinne jota mm. Oprah Winfrey USA:ssa yhii jatkaa)
alkoivat sensaatiomaistua vuodesta 1994 l2ihtien. Jane Shattucin mukaan
ndmd uudet Ricki Lake -fyyppiset ohjelmat hiiivyttiviit yleiset yhteiskunnalliset
aspektit ja sosiaalisen tietoisuuden. Niistii tuli poikkeavasti kiiyttiiytyvien
sosiaalisten friikkien taistelukenttiii, joilla ei niinkiiiin muotoilla ha-
bermaslaisittain yleistii mielipidett2i kuin juhlitaan tabujen ja rajojen
rikkomista sindllddn. | 7

Tunnustus-talk showt toteuttavat siis estoitta sitd transgressiota, josta
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edellii oli puhetta poliisi-ja valvontavideoiden yhteydessA, vaikka Shattuc er

tate tunnu pitaven erityisen positiivisena aspektina. Pyritdanhan myds
tunnustusohjelmissa jonkinlaisen hegemonisen diskurssin legitimointiin:
juontaja lausuu moraalisia kannanoftoja (tai pit?i[ jopa moraalisen loppupuheen
kuten Jerry Springer) tai antaa studioasiantuntijan neuvoa kiperissi
ihmissuhdeongelmissa. Katsojat luultavasti piittaavat naista yhta vdhdn kuin
poliisivideoiden juontajan vo ic e-over is ta.

Positiivisena Shattuc ndkeekin Ricki Lake -tyyppisten ohjelmien
camp-hengen: hinen mielestddn niimii talk showt on suunnattu perinnettd
tuntevalle nuorelle yleisdlle ja niiden tavoitteena on liihinnii sosiaalisesti
tietoisen talk shown parodiointi ja kamevalisointi (kuten amerikkalaisessa
vapaapainissa kamevalisoidaan "vakavaa" urheilua).r8 Ainakin Ricki Laken
yleiscin reaktiot funtuisivat puhuvan Shattucin oletusta vastaan: he suhtautuvat
esitettyihin ongelmiin ja ristiriitoihin yleensd tunnepitoiscn vakavasti.
Pikemminkin voisi viiittiiii, ettd ainakin R icki Lakessa rakennetaan valkoiselle
keskiluokkaiselle katsojalle ylemmyydentuntoista positiota (kuten edellii
todettiin Cops-sarjan yhteydessii). Esimerkiksi Ricki Laken "friikit" kuten
valtaosin yleistikin ovat yleensd "viirillisiii", joten taas kerran saa valkoinen
katsoja kauhistella "vdrillisten" outoja perhekuvioita ja holtitonta
seksuaal ikdyttiiytymistii.

Huomattavasti perustellummalta vaikuttaa Laura Grindstaffin positiivinen
ndkrikulma tunnustus-talk showhin. re Muuten erittdin kriittisessd artikkelissaan
Grindstaff lopulta toteaa, ettii tiillaiset ohjelmat tarjoavat kuitenkin foorumin
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saada aenensd kuuluviin niille ihmisille, jotka eivdt muuten mediaan pddse:
mm. rodulliset, seksuaaliset ja etniset vdhemmistrit. Itse asiassa vaikuttaa
siItd, etta mita marginalisoidumpija "oudompi" ryhmii, sitiitodenniikciisemmin
tdllaiseen ohjelmaan pddsee. Lisiiksi monilla vierailla saattaa Grindstaffin
(oka on ollut mukana myos tuotantopuolella) mukaan olla ihan omia tarkoi-
tusperid tai tavoitteita. Toisin sanoen tuottajat eivdt vain kiiytii hyviiksi niiitri
"tavallisia ihmisid", vaan mycis vieraat kiiyttiiviit talk showta omiin tavoittei-
siinsa Ionkin epiikohdan esiintuominen, henkilokohtainen kosto, ndytte-
lijdnuran edistiiminen). Henkil<jt siis tavallaan "ndyttelevdt" heille annettua
roolia saadakseen tavoitteensa toteutetuiksi.

Miksi tosi-tv kiinnostaa?

Yhtrikaikki niin amerikkalaisia kuin suomalaisiakin tosi-tv:n fiktiotodellisuus
siis kiinnostaa - muuten nAita ohjelmia ei niin runsaslukuisesti esitettdisi.
Realismin suosio on vaikuttanut myos fiktiotuotantoon: Yhdysvalloissa on
syntynyt parin viime vuosikymmenen aikana jonkinlainen realismihysteria
mycis ndytelmdelokuvan puolella ikririn kuin tosi-tv:n kylkiiiisenii - ja
tositapahtumiin perustuvat fiktiiviset tv-elokuvatja -sarjat ovat huomattavasti
lisddntyneet etenkin 1990-luvulla Yhdysvalloissa.20 O.J. Simpsoninkin tun-
netusta tapauksesta ehtivrit ensimmdiset tv-elokuvat kuvaruutuun oikeuden-
kdynnin ollessa vielS kesken! Suomessa puolestaan paheksuttiin keviiiillii
2000 sita, ettd Nelosen Kylmciverisesti sinun -sarjan tekrjiit kiiyttivdt tuoreita
todellisia rikoksia ja niiden henkiloitd tosin nimet muutettuina - fiktiivisen
sarjan pohjana. Kuitenkin draamat, romaanit ja elokuvat ovat kAyttAneet
tosielimdn tapahtumia aineksinaan jo ikiajat, siis paljon ennen tosi-tv:n
aikakauttakin. Realismia on usein arvostettu jopa fiktion suurimpana hyveend,
korkean Iaadun lakeena.

Suomalaisen tosi-tv -tuotannon mddrd ndl,ttiiii kuitenkin yhd vain kasvavan
vuonna 2001. Mistii tosi-tv:n suosio kertoo? Tuottajan ndkokulmastahan
kysymyksessd on varsin edullinen ja nopea ohjelmatyyppi etenkin val-
vontakameramateriaalia kdytettdessd. Tiilloin valmisteluun ja kiisikirjoituk-
seen ei tarvitse aikaa paljon haaskata, ei myciskiiiin rahaa kalliisiin ndytteli-
joihin ja tekniseen henkilokuntaan. Tekijoille tdllaisen tosi-tv:n tuotantokus-
tannukset ovat noin neljdnnes ja esityskanavillekin usein vain noin puolet
fi ktiivisen draaman hinnasta.2 I

Katsojan kannalta taas kysymys lienee ldhinnd pelkiistii "tirkistelyst5" ja
transgressiosta - mahdollisuudesta kurkistaa toisten yksityisyyteen tai lain
rajojen tuolle puolen ohjelmien ndenndisistd valistuspuheista huolimatta.
Toisaalta tdssd suhteessa eldvd kuva on vain palannut juurilleen. Ensimmdiset
elokuvat - kuten Lumiere-veljesten "dokumentit" Juna saapuu asemalle,
Lapsen ateria - sykiihdyttiviit vuosisadan takaisia katsojiajuuri todellisuus-
ja tirkistelyvaikutelmallaan. Katsojat saivat ndhdd liiheltii ihmisten arkea ja
sellaisia tapahtumia, joihin heillii ei muuten ollut piiiisyri. Tdhdn luultavasti
perustuu nykyisten tv-uutistenkin viehdtys - siis tirkistelyyn.

Sittemmin fiktiivinen elokuva on vienyt meitd kaikenlaisiin kiellettyihin
paikkoihin, murhia todistamaan, avaruuteen, jopa rakastelevan parin seuraksi
vuoteeseen...Tavallaan nykyinen ndytelmdelokuva kaikkine hurjine digi-
efekteineen on kuitenkin saavuttanut ilmaisunsa rajat. Mikriiin ei meitd endd
oikein hiitkiihdytii - olemme ndhneet "kaiken"! Myris tv-uutisten ja

20 Tracey I 998, 83.

2r Gillespie 2000,46.
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-dokumenttien silotellut kuvat vaikuttavat turhan sliipatuilta ja harkituilta.
Digitaaliaikana emme voi tietiiii, mik?i ruudussa on totta, kun monet
dokumentitkin ovat paljastuneet lavastukseksi tai suoranaiseksi huijaukseksi.
Katsojakunta riutuu realismin niiliissii, ja tiitii niilkiiti ruokkii tosi- tv.22 NiinpA
moni katsoo mieluummin "autenttisen" huonolaatuista ja heiluvaa
poliisikameran kuvaa tai suuressa ldhikuvassa Ricki Laken itkevdn vieraan
tunnustuksia kuin viimeisteltyd tv-draamaa.

Toisaalta tosi-tv:n suosio saattaa kertoa myos postmoderniksi kutsutun
aikamme pirstaleisuudesta ja ihmisten eristyneisyydestii. Emme eld endd
yhteniiiskulttuurissa, ja kaupungin kerrostaloissa harva tietdd, miten
seindnaapuri aikaansa viettiiii. Tosi-tv sallii meidiin kurkistaa erilaisiin
"salattuihin eliimiin" ja samalla voimme hieman ylemmyydentuntoisesti
tarkistaa oman norrnaaliutemme. Vaikka vdhdn huonosti menee, en sentddn
ole tuommoinen luuseri...

Televisio on alkanutjo pilaillakin katsojien tirkistelltarpeen kustannuksella,
tuottaatosi-tv -parodiaa. Sellaiseksi voidaan Suomessa laskea keviSlla 2000
ndthty Akvaario (TVl), jossa saatiin seurata oisin kahden yksindisen unettoman
liioitellun yksitoikkoisiksi lavastettuja arkipuuhia. Samalla katsojat saivat
pelata erddnlaista tosi-tv -peliii eli vaikuttaa puhelinddnestyksellii "naapu-
reidensa" yon viettoon.

Akvaario. Kuva: Yle:n kuvapalvelu.

Toistaiseksi ytittiimiiton saavutus tiillii saralla lienee kuitenkin keviiiillii
1999 esitetty Gonzo Tv (Nelonen), etenkin sen legendaarinen Satu Lappi
-osuus. Siindhdn seurattiin piiiihenkilon arkipuuhia aivan tosi-tv:n periaatteiden
mukaisesti. Todenniikoisesti monelle kuitenkin valkeni koko tirkistelykult-
tuurin raadollisuus viimeistddn siind vaiheessa, kun kamera laski blondinei-
tosen perdssd uimahallin vesiliukumdestii tai sukelteli veden alla miltei kiinni
hdnen muodokkaassa vartalossaan. Tosi-tv:n luonne tavallaan riiviiytettiin
piiin katsojan kasvoja: "Vai haluatte tirkistell[ todellisuutta no tdssdhdn
siral" Kylle meird hdvetti...
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