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Fantasmagoria —
aikamatka
nykyisyyteen!?
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Kirjastopalvelu Oy, Helsinki. 144
s. (64 virivalokuvaa).

"Fantasmagoria. Aikamatka
eldvddn kuvaan ™. Ndyttely
6.9.2000 — 11.2.2001 Kulttuurien
museo, Tennispalatsi, Helsinki.

Mediatutkija Erkki Huhtamo on
tehnyt arvokasta tyotd esittele-
milld suomalaisille sekd media-
teknologian uusimpia ettd var-
haisimpia keksintojd ja pohti-
malla niiden kulttuurisia vaiku-
tuksia. Huhtamo vaihtoi 1990-
luvun puolivilissd virtuaali-
todellisuuksista media-arkeo-
logiaan, tulevaisuuden visioista
menneisyyteen. Hanen tuore
kirjansa Fantasmagoria sijoit-
tuu media-arkeologiseen niko-
kulmaan ja tdydentdd saman-
nimistd, tutkijan yksityiskoko-
elmista koottua néyttelyd, joka
oli esilli Helsingin Tennis-
palatsin kulttuurien musecossa
6.9.2000-6.1.2001. Nimi “fan-
tasmagoria” viittaa 1700-luvun
lopulta aina 1900-luvun alkuun
esitettyihin taikalyhtyspek-
taakkeleihin.

Fantasmagoria esittelee
eliivin kuvan “esihistorian” lait-
teita sekd Kai Vasen ja Markku
Marttilan kauniiden valokuvien
ettd Huhtamon tekstien avulla.
Teosta voi jossain madrin pitdéd
ndyttelyn pitkdlle toimitettuna ja
viimeisteltynd esitteend. Maa-
ilman matkoilta mediatutkijan
haaviin on tarttunut uskomaton
midrd harvinaisia esineitd eld-
viin kuvan varhaisesta histo-
riasta. Nayttelyn ja kirjan avulla
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onmahdollista tutustua yksityis-
kohtaisesti muun muassa cam-
era obscuran, erilaisten taika-
lyhtyjen (laterna magica), tir-
kistysluukkujen, stereoskoop-
pien, fenakistiskooppien, zoe-
trooppien, praksinoskooppien ja
mutoskooppien toimintaan.
Huhtamon on onnistunut hank-
kia myos joitakin maailmanlaa-
juisesti harvinaisia kojeita,
kuten plardyselokuvien kotikat-
selulaite Kinora (1902) tai
Charles Urbanin kchittimai
Spirograph (1918), jolla oli
mahdollista joko projisoida
kiekolle mikrovalokuvattuja
elokuvia tai tirkistelld niitd itse
laitteella.

Huhtamon teesi kuuluu, ettd
tutkimalla mediakulttuurin his-
toriaa voi havaita ettei uusi tek-
nologia olekaan vélttimitta
kulttuurisesti uutta: lansimaiset
ihmiset ovat viimeistddn 1700-
luvulta alkaen nidhneet media-
teknologian avustuksella paitsi
valkokankaalle projisoituja
spektaakkeleja myds tirkis-
telleet yksityisesti salattuihin
maailmoihin. Nykyisen audio-
visuaalisen kulttuurin mentaa-
liset ja teknologiset juuret ovat
siten useamman sadan vuoden
ikdisid, lahtien kurkistuskaa-
peista ja taikalyhtyesityksistd.
Fantasmagoriassa muistu-
tetaankin toistuvasti varhaisen
ja nykyisen teknologian jatku-
vuuksista ja samankaltaisuuksis-
ta. Digitaaliajan sampldyskult-
tuurista voi 16ytad yllattavid yh-
tymikohtia taikalyhtyjen ja var-
haisen elokuvan kasitydperin-
teeseen, kuten myds elokuva-
tutkijat Lev Manovich ja Tho-
mas Elsaesser ovat huomautta-
neet. Tirkistyskaappiperinne ja
1800-luvun optiset lelut Huh-
tamo puolestaan ndkee aikansa
televisioiksi ja tietokonepeleiksi
— ainakin mitd tulee niiden
kéyttofunktioihin.

Toisinaan suorien analogioi-
den vetiminen vanhan ja uuden
mediateknologian vélille kuiten-
kin ontuu. Esimerkiksi televisi-
on keskeinen funktio on alusta
lihtien liittynyt joukkovies-
tintddn, minkd vuoksi radio on
sille monesti luontevampi ver-
tauskohta kuin vaikkapa tirkis-
tyskaappiperinne. Ja vaikka
optiset teatterit tai taikalyhty-
esitykset olivat (paikallisesti)
suosittuja, niitd tuskin voi
rinnastaa edes mentaalisessa
mielessd elokuvan kauaskan-
toiseen maailmanvalloitukseen
viime vuosisadan alussa. Huh-
tamon rakentama silta eldvin
kuvan esihistoriaan on kuitenkin
terve muistutus siitd, ettd media-
kulttuuri ei synny yhtdkkid
tyhjasti, vaan ettd silld on vuo-
sisataiset juurensa. Mediakult-
tuuri on kehittynyt monipolvi-
sesti erilaisten tieteellisten ja
teknologisten kokeilujen seki
yhteiskunnallisten ja kulttuu-
risten muutosten kautta. [hmis-
ten tavat suhtautua mediaan ovat
muotoutuneet samassa proses-
sissa.

Huhtamon varhaisempi teos
Eliviin kuvan arkeologia
(1997) ja siihen liittynyt televi-
sion opetusohjelmasarja késit-
telivat Fantasmagoriaa syvi-
luotaavammin yll4 mainittuja ai-
heita. Fantasmagoria toimii pi-
kemminkin “eldvén kuvan esi-
historian” kuvittajana. Sen suu-
rin ansio onkin varhaisen media-
teknologian tekeminen tutuksi
nykylukijoille. Néyttelyssd
taikalyhtyesityksid, stereo-
skooppeja ja mutoskooppeja
péisi tiirailemaan myds kdytin-
nossi. Fantasmagoria asettaa
nykyteknologialle vuosisataiset
kulttuuriset raamit ja pyrkii
irtautumaan elokuvaan usein
liitetyn mystifioinnin ja nero-
kultin perinteestd. Tastd ndko-
kulmasta onkin hivenen outoa,



ettd Huhtamo etsii taikalyhdylle
ja plardyselokuville kiihkeisti
“oikeaa” keksijdd. Myyttisid
luoja- ja keksijéneroja tarvitaan
kaikesta huolimatta elavan ku-
van historiassa?

Elokuvatutkimuksen paino-
pisteet ovat ilmeisesti aiheut-
taneet turhia vastareaktiota eli-
vin kuvan arkeologeille, kun
teksteistd kuultaa erilaisia vihol-
liskuvia. Milloin semioottis-
painotteinen elokuvien tulkinta
on rajannut tutkimusta liiaksi,
milloin jokin muu ndkékulma
on vihitellyt varhaisen me-
diahistorian merkitystd. Media-
arkeologia ja erilaiset media-
analyysit ja -tulkinnat voivat
kaiketi eldd rinnakkain ja
tdydentdd toisiaan ilman tillaisia
vastakkainasetteluja? Hatun
nosto Huhtamolle, joka konk-
retisol suomalaisille mediatut-
kijoille sekéd uusinta ettd var-
haisinta eldvin kuvan teknolo-
giaa ja sen kulttuurisia mer-
kityksid. Kumarrus myos niille,
jotka analysoivat ja tulkitsevat
nykyisen mediakulttuurin mer-
kityksid tdmédn pdivin kon-
tekstissa.

Juha Herkman

Lahikuva «4/2000

57


Huolto
Text Box




