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Antti-Ville Karji

SUOMALAISET
ISKELMAELOKUVAT

— supisuomalaista ja
ylikansallista henkisen laman
huipulla

Varsinkin niytidntokausi 1960-61 muodostui taiteelliselta anniltaan erityisen
vaatimattomaksi. Kotimaisen elokuvan henkisen laman huippu osuikin juuri ndiden
kuukausien ja varsinkin kevéin 1961 kohdalle.

Y1l4 oleva lainaus kuvastaa elokuvaneuvos Kari Uusitalon nikemystid
ajanjaksosta, jolloin niin sanotut iskelméelokuvat olivat yksi tuotetuimmista
elokuvagenreisti (jos niité sellaiseksi voi nimittis) Suomessa. Tunnustettu
tosiasia on, etti studiojérjestelméin perustunut laajamittainen suomalaisten
elokuvien tuotanto kavi 1950-luvun lopulla mahdottomaksi katsojalukujen ja
sitd myo6td myds tuotantobudjettien kédntyessé laskuun. Iskelmielokuvien
tuotanto 1960-luvun taitteessa voidaankin niahdé yhtend yrityksend selviytyd
taloudellisesta ahdingosta. Elokuvamusiikintutkija Anu Juvan sanoin
elokuvastudiot tekivit nditi “oman aikansa ’'musiikkivideokoosteita’”
yhteistyokumppaneinaan eri levy-yhtiot, jotka ndin saivat artisteilleen ja
levyilleen niikyvéi ja kuuluvaa mainosta.” Iskelmaelokuvat kilpailivat yleisén
suosiosta myos television viithdeohjelmien kanssa.

Tuolloisen iskelmitihtikultin maksimaalisen hyddyntdmisen lisdksi
iskelmielokuvia voidaan pitdd elokuvatutkija Mervi Pantin mukaan
yhdysvaltalaisten rock-elokuvien kotimaisina vastineina, “‘elokuvateollisuuden
ensimmiisind tunnusteluina nuorisoviihteen myyvyydestd”®. Nditd
tunnusteluita leimasi kuitenkin selked varovaisuus: elokuvat eivét Pantin
mukaan suoranaisesti kyseenalaista hallitsevan aikuiskulttuurin arvoja, eikd
niitd uskallettu suunnata ainoastaan nuorille.* Lasse Liemolan ja Rock-Jerryn
rinnalla esiintyjind saattoivat olla niin Tapio Rautavaara kuin Humppa-
veikotkin.

Antti-Ville Karja, FM, ma.lehtori, mediatiede, Lapin yliopisto.



Oma kiinnostukseni kohdistuukin juuri ksitteiden “iskelmé” ja “nuoriso”
yhtymikohtaan elokuvissa, erityisesti “kansalliseen identiteettiin” liittyvan
problematiikan nadkokulmasta. Iskelmid sangen kansallisromanttisena
konstruktiona, “kansakunnan salaisena historiana” ja sen “kétkettyna
muistina™ sekd nuoriso kansainvilisend, erityisesti yhdysvaltalaisesta
kulttuurista vaikutteita saaneena ja ottaneena uutena elokuvien
kuluttajaryhmén&® muodostavat uteliaisuutta heréttévin jannitekentin, jonka
ytimessé piilee eritoten kysymys suomalaisuudesta. T#llainen jannite johtaa
pohtimaan ensinnékin sitd, millaista iskelméelokuvien “suomalaisuus” on,
mutta myds sitd, miten niiden “suomalaisuus” voidaan ylipiénsi hahmottaa.
Jakoska kyse on niin sanotusti populaarikulttuurisesta ilmiost, on kysyttiv,
kuinka kansallinen kulttuuri-identiteetti ja populaarikulttuuri suhteutuvat
toisiinsa ja mitd tdima merkitsee edelleen populaarikulttuurin médrittelylle ja
ksitteellistdmiselle. Oma erityinen painoarvo on tietysti vieli silld, millainen
iskelméelokuvien musiikin osuus tissi kaikessa on.

Kahdeksan serkusta

Iskelmdelokuvan tittelin on saanut laskutavasta riippuen seitsemén tai
kahdeksan elokuvaa. Juva’ ja Suomen kansallisfilmografiaan aiheesta oman
katsauksensa kirjoittanut etnomusikologi, 44nilevytutkija Pekka Gronow®
luettelevat sarjaan kuuluvaksi seuraavat: Suuri sdvelparaati (1959)°,
Iskelmdketju (1959)" , Iskelmdkaruselli pycrii (1960)"' , Téhtisumua (1961)12,
Toivelauluja (1961)", Lauantaileikit (1963)" sekd Topralli (1966)'S.
Uusitalo' lisdd joukkoon kuitenkin vield 1961 valmistuneen Nuoruus
vauhdissa -elokuvan'’, ja myos Pantti kisittelee siti iskelméelokuvista kir-
joittaessaan'®.

Suuri sdvelparaati oli sarjan ensimmdinen, ja sen perusidea toimi Gronowin
mukaan mallina my6s seuraaville: “kuvataan iskelmalaulajien esityksia ja
kudotaan niiden ympirille kehyskertomus™ . Suuri sivelparaati -clokuvassa
kehyskertomuksena ovat iskelmékavalkadin harjoitukset elokuvastudiolla;
102 minuuttia kestévissi elokuvassa on 32 musiikkiesitysti, ja elokuvan
voidaankin katsoa olevan “lihempéni 1980-luvun musiikkivideon muotoa
kuin perinteistd musikaalia®. Seuraavien elokuvien kehyskertomuksia
voidaan pitdd ainakin jossain mairin monipuolisempina: Iskelmdketju on
itsereflektiivinen juonikuvion keskittyessi fiktiivisen iskelmielokuvan
suunnitteluun ja esiintyjien metsistdmiseen, ja Iskelmdkaruselli pyorii,
Tahtisumua, Nuoruus vauhdissa seki Toivelauluja -elokuvien tapahtumat
motivoidaan parisuhteen (tai -suhteiden) kiemuroilla. Lauantaileikit puoles-
taan palaa ldhemmiksi alkuperdistd Suuri sdvelparaati -mallia, irtaantuen
tosin studioympdristosti ja kuvaten kesidisen Helsingin katuja, kattoja ja
rantoja. Topralli taas on improvisaatioon perustuva, slapstick-komediaa
lahentelevi viihdekonsertin valmistelun kuvaus, dokumentaarisella aineistolla
hoystettyna.

Itserefleksiivisyyttd voidaan pitda yhteni elokuvia keskeisesti leimaavana
tekijéna: paitsi ettd ne poikkeuksetta kuvaavat sellaista kulttuurin osa-aluetta,
Jjohon ne my®s itse reaalitodellisuudessa asettuvat, esiintyvit henkilshahmot
voittopuolisesti oikeilla nimilliéin. Erityisesti tima koskee laulajia, ei niinkéén
ndyttelij6itd: Pirkko Mannola on Pirkko Mannola (Iskelmdketju, Tihtisumua),
mutta Tommi Rinne toimittaja Airovirta (Iskelmdkaruselli pyorii). Tietynlaiset
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* vainnokset kuuluvat myds kuvaan: Laila Kinnusesta tulee Koski
- (Iskelmdkaruselli pyérii). Omalla tavallaan pakkaa sekoittaa vield Esko Sal-
" minen, joka pysyy Esko Salmisena (Tdhtisumua, Toivelaulyja), vaikkei itse
- laulamaan yllykéaén.

Myés tuotantotaustoiltaan elokuvat ovat hyvin samankaltaisia. Suuri sd-

. velparaati syntyi tuottaja Veikko Itkosen tarpeesta 16ytdé aihe, jolla hén voisi
* kompensoida parin edellisen tuottamansa elokuvan tappiot.?! Iskelmdketju,
. Iskelmdkaruselli pyorii sekd Lauantaileikit puolestaan olivat hyvin pitkélle
* levy-yhtididen markkinointivélineitd, ensimméinen Pohjoismainen Sahkdo Oy:n
. (PSO) ja jilkimmiiset Skandia-Musiikki Oy:n.? Iskelmdkaruselli pyorii
"~ -elokuvasta kerrotaan vield, ett siin ohjaajauransa sekd aloittanut ettd paat-
. tanyt Skandian toimitusjohtaja Harry Orvomaa pyrki tekemdén mah-
* dollisimman pitkid otoksia: “hénen tietonsa ohjaustyostd rajoittui siihen, ettid
. oli kuullut kuvakulman vaihdoksen vieviin elokuvanteossa eniten aikaa ja
* rahaa™® . Lauantaileikit-elokuvan tarkoituksena oli lisédksi Kurkvaaran vasta
. perustaman vérifilmilaboratorion tyllistiminen.** Tdhtisumua, Nuoruus vauh-
* dissa ja Toivelauluja -elokuvia puolestaan yhdistidvit suurten tuotantoyhtididen
. tarjoamat puitteet: keskimmaéinen on Suomi-Filmi Oy:n, toiset Oy Suomen
* Filmiteollisuuden (SF). Kaksi viimeisinti on kuvattu vérillising, ja SF:n filmit
. sisdltavit suuritdisii joukko- ja tanssikohtauksia.”

Samanlaisesta perusideasta ja itsereflektiivisyydestd huolimatta Topralli

. erottuu kuitenkin selvisti joukosta. Nikyvin ja kuuluvin ero on artisteissa:
* tunnetut ja pitkéuraiset iskelméatédhdet ovat vaihtuneet nuoremman sukupolven
. viihdetaiteilijoihin, Annikki Tahti (Suuri sdvelparaati, Iskelmdkaruselli pyorii)
* Katri Helenaan, Eino Gron ja Reijo Taipale (Lauantaileikit) Eeroon ja Jussiin,
. Wiola Talvikki (Iskelmdketju) Carolaan, Four Cats (Lauantaileikitf) The
" Creaturesiin sekd Tapio Rautavaara (Suuri sdvelparaati, Tdhtisumua,
. Toivelauluja) Irwin Goodmaniin. Toisaalta Topralli on myds tyylillisesti
" muista iskelméelokuvista poikkeava erityisesti farssimaisuutensa vuoksi. Téhéin
. on tosin mitd todennikdisimmin vaikuttanut myds elokuvan omalaatuinen
" tuotantotapa: elokuvan ohjanneen ja tuottaneen Yrjo Tahteldn sanojen mukaan
. varsinaista kasikirjoitusta ei ollut, vaan juoni improvisoitiin erdénlaisessa
" aivotrustissa® .

Taloudellisesti ajateltuna iskelmaelokuvat eivit paria poikkeusta lukuun

" ottamatta menestyneet. Suuri sdvelparaati oli todellakin Itkoselle avuksi
- aiempien tappioiden tasapainottamisessa halpojen tuotantokustannustensa
" seki kohtuullisen menestyksensi takia, ja Iskelmdketju tuotti jopa runsaasti
- voittoa. Toista dripaiti edustaa Topralli: sen osalta tilinpditos néytti jopa 88
_ prosentin tappiota.”’

: Tyhjyyden mekastavista toisinnoista ohuisiin puolidokumentteihin

. Jos iskelmielokuvat eivit olleet menestyksid taloudellisesti, eivét ne olleet
" sitd arvostelupalstoillakaan, eivit ilmestymisajankohtanaan eivétka jalkikateen.
. Yleisesti ottaen suurimmat puutteet 16ydettiin aikalaiskritiikissé elokuvien
" kasikirjoituksista ja juonista: esimerkiksi Tdhtisumua oli Uuden Suomen
. Heikki Eteldpdin mielestd “kahdesta kuvakulmasta ikuistettuja - - iskelmié
" yhtend potkona™®, Iskelmdketjun tarinalinjan “lupaava” alku kééntyi
- “harvakutoiseksi” ja “yksitoikkoiseksi”?, ja Suomen Sosiaalidemokraatissa
" Peter von Bagh leimasi Lauantaileikit “tyhjyyden mekastavaksi ja paljastavaksi



Lauantaileikit. Kuva: SEA.

toisinnoksi” sekd sarjaksi “yksityisid kiiltovalokuvia”®. Niin ikdin myo-
hemmiin tarkastelun kynsissé juuri elokuvien tarinat ovat joutuneet raaimman
raavinnan kohteeksi: Uusitalon mukaan esimerkiksi Iskelmdkaruselli pyorii
Jja Tahtisumua -elokuvien kisikirjoitukset olivat mahdollisimman yksinker-
taisia tai tuskin havaittavia®', ja siind missé elokuvien juonet ovat Gronowille
ohuita®, ovat ne Juvalle hataria®.

Nakemykset eivit luonnollisestikaan olleet aina yhdenmukaisia. Esi-
merkiksi Toivelauluja oli ilmestyessiin useiden kriitikoiden mielesti tois-
taiseksi paras iskelmaelokuva, kyllidkin vaihtelevista syistd, kun taas joil-
lekin sen katsominen oli “lohdutonta”. Joku piti elokuvaa televisiomainosten
kaltaisena “sarjana musiikillista viihdett4”, kun taas eriille kokonaisuus oli
“kompakti ja yhdenmuotoinen”. Yhdelle elokuvan tanssikohtaukset olivat
“ahtaita” ja “kompeloitd”, toiselle puolestaan juuri niiden vilissd olevat
tarinaosiot “kerta kaikkiaan dlyttomia”.** Myés Lauantaileikit sai mielipiteet
Jjakautumaan, vaikka nayttaytyi sekin yleisesti ottaen siihenastisista parhaana
lajinsa edustajana. Elokuvaa pidettiin “ilmavana” ja “raikkaana”, vaikkei
siind valtyttykian “useiden laulajien mydtisn tuomasta puisevuudesta”. Ku-
vakompositioita, kasvo- ja viritutkielmia seké yksittiisid katkelmia myds
kehuttiin.*

Kiintoisa toistuva piirre arvioissa on my®és elokuvien sisiltimén musiikin
tuomitseminen ala-arvoiseksi. Suureen sivelparaatiin valittuja iskelmid moi-
tittiin “loppuun kuluneiksi™®, ja Nuoruus vauhdissa -elokuvan latteuteen
pidettiin osasyyné “keskinkertaista” musiikkia: “Jos katsoja pystyisi tukkimaan
korvansa olisi elokuva hauska”, kirjoitettiin Suomen Sosiaalidemokraatissa® .
Jilkikéteen ajan suomalaisen viihdemusiikin tasoon on ottanut kantaa voi-
makkaimmin Gronow: “[e]llei viisikymmenluvun loppu olisi ollut niin véri-
tonté aikaa suomalaisessa iskelmémusiikissa, Suuresta sivelparaatista olisi
voinut tulla todella hieno puolidokumentaarinen musiikkielokuva”3®. Tie-
tyssd mielessd kédénteisen ndkemyksen elokuvien kuvallisen toteutuksen ja
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" musiikin suhteesta tarjoaa Paula Talaskivi, joka kirjoitti Helsingin Sanomissa
. Iskelmdkaruselli pyorii -elokuvan olevan jopa “huonoa mainosta myds ’itse
" iskelmélevyille™ .

Useimpien arvostelijoiden mielestd iskelméelokuvien aika olisi arvatenkin

* saanut loppua jo ennen lajin viimeistd edustajaa, Toprallia. Martti Savo totesi
. Kansan Uutisissa, ettd “mitééin niin avutonta, niin suttuisasti kuvattua, huonosti
" a#nitettyd ja pitkdpiiméistd kuin tima *pop-top-ralli’ ei meilld ole tehty”, ja
. Uuden Suomen Mikael Frintin mielesti elokuvassa “ei ilmene minkéanlaista
' todistusta ohjaajan hallitsevasta nakemyksestd, kuvat ovat nopeasti vetiistyja
. ja melkein aina sinne tinne keinuvia ja kieppuvia, henkildohjaus tdysin
" alkeellista”. Jokseenkin ainoina positiivisina puolina néhtiin edustavat kuva-
. sarjat ja humoristisuus, jotka molemmat kuitenkin olivat mukana “vain
 viittauksenomaisesti”.** Myohempien aikojen edustajista Uusitalo moittii
. Toprallia “tiysin tarpeettomasti” osin Tukholmassa kuvatuksi elokuvaksi,
~ jossa “kisikirjoitusta ei - - juurikaan ollut ja jonka lopputulos oli “sangen
. sekava™!; Gronowin mielesti elokuvassa yksinkertaisesti “[k]aikki hajoaa

9942

- - -kdsiin™*?,

Aikalaisarvioissa elokuvien positiiviset puolet, silloin kun niitd havaittiin,

- liittyivit tekniseen toteutukseen, lavastukseen ja kuvaukseen — ndin esimerkiksi
. Suuri sivelparaati, Tahtisumua ja Nuoruus vauhdissa -elokuvien kohdalla.*’
* Myos satunnaiset iskelmatahtien luontevat niyttelijasuoritukset pantiin mer-
. kille: Laila Kinnunen sai kiitokset Iskelmdkaruselli pyorii -elokuvasta, tietyin
* varauksin tosin, ja Tdhtisumua toi ruusuja Pirkko Mannolalle. Iskelmdketjussa
. kyllidkin Mannolan ja Lasse Liemolan nayttelijintaitoja pidettiin kyseenalai-
" sina.*

Jalkikiteen esitettyji nikemyksid iskelméelokuvista sitoo yhteen vield

* yksi keskeinen tekija: niilld on nihty olevan arvoa ennen kaikkea dokumen-
. taarisina tallenteina. Juuri timi ulottuvuus tekee niistd Gronowin mielestd
© “osittain jopa korvaamattomia”*. Juva lisd:

Nykykatsojan kannalta on oikeastaan samantekevid, onko ndissé elokuvissa juonta vai ei.
Ne ovat verraton ldpileikkaus tuon ajan suosituimmasta iskelmédmusiikista, ja niiden ansioista
meilld on mahdollisuus vielikin nihdi - - monet - - tihdet ja orkesterit “eldvind” esittiméssa
levyilti tutuksi tullutta ohjelmistoaan — playbackina.*

Samaan henkeen iskelmielokuvien “ikuisia ansioita” kuvaavat myos iskel-

" mihistorioitsijat Peter von Bagh ja Ilpo Hakasalo, vaikka eivdt muuten
- elokuvien tasoa “kunniallisena” pidakaén:

[Nliissd on tallennettu ehkd ainoat jilkimaailmalle jaineet liikkuvat kuvat aikaansa
merkittivisti kuuluneista solisteista keskelld vanhan ja uuden, supisuomalaisen ja ylikan-
sallisen iskelmin yhteentdrméysti, mika kaikki oli suurempaa kulttuuridraamaa kuin kukaan
varmaan tuolloin aavistikaan.”’

- Analyysin arvot, mollauksen moraali?

- Iskelmielokuvien dokumentaarisuuden korostamiseen on kuitenkin syytd
" suhtautua tietyin varauksin; itse en oikein jaksa uskoa, ettd niiden “ansiot”
- médrittyisivit pelkdstiin “nykykatsojan” nikokulmasta. Miksi elokuvien ei
" voisi katsoa toimineen ‘“‘verrattomina lapileikkauksina” aikansa iskelmista
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myds valmistumisajankohtansa katsojille? Bagh ja Hakasalo viittaavat tihin
suuntaan Kirjoittaessaan, ettd “[iJskelméketjujen tarve oli suurin hetkells,
Jolloin televisioahmintaan valmis yleiso oli jo olemassa, mutta toistaiseksi
ilman vastaanottimia™*

Tasté nédkdkulmasta katsottuna iskelmielokuvien funktio on toisenlainen
kuin “tavanomaisen” niytelmaelokuvan, eiki iskelmien jatkuva toisto ole
vilttynyt jattimastd jalkid elokuvien rakenteeseen. Niinpa mikili perinteisi
teorioita ja malleja elokuvien narratologiasta kiytetiin iskelméelokuvien
arvottamisen perusteena, tulokset ovat lihes viistimitts Uusitalon, Gronowin
ja Juvan ajatusten mukaisia. Ja tokihan Bagh ja Hakasalokin muistavat
huomauttaa, ettd iskelméelokuvien laatu oli “henkisesti nujertunut™ .

Edelleen tillaisten ajatusten takana voidaan nihdi kaupallisuuden ja
taiteellisuuden vilinen vastakkainasettelu. Se, etti iskelmielokuvien
eksplisiittisend ldhtokohtana oli usein maallisen mammonan tavoittelu ja
muiden elokuvien aiheuttamien tappioiden korvaaminen, on omiaan jo
alkuoletusmaisesti laskemaan niiden taiteellista arvoa. Tillaisessa
nikemyksessi unohdetaan kuitenkin se, etti viimeistdiin 1930-luvulta lihtien
kaikkien Suomessa tehtyjen elokuvien implisiittiseni lihtékohtana on ollut
voiton tavoittelu. Vaikka 1960-luvulla tapahtuneet muutokset elokuvien
tuotantojérjestelméssa ja tekijikaartissa vaikuttivat myos estetiikan ja
markkinoiden véliseen suhteeseen, ei elokuvien tekeminen missién vaiheessa
ole tapahtunut puhtaasti taiteellisten intressien mukaisesti. Esimerkiksi Pantti
nikee “suomalaisen elokuvan 1960-luvun alusta ldhtien tiukemmin kuin
koskaan taloudellisin perustein sddnneltyni, vaikkakin portinvartijan voi
ndhdd muuttuneen studiokauden suuryhtidisti niukoista valtiollisista tukira-
hoista péattineisiin elimiin”.5

Taiteellisuuden ja kaupallisuuden vastakkainasettelu johtaa huomion kiin-
nittdmiseen “taiteen” ja “populaarikulttuurin” viliseen suhteeseen. Elokuva-
aitan arviossa Tdhtisumua-elokuvasta Valma Kivitie piti iskelmaelokuvia
elokuvateollisuuden “varmana tiend”, mutta ei suinkaan vain positiivisessa

" % Ibid.
© % Ibid.

- 0 Pantti 1998, 195-196.
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" mielessd; enemmin hén antoi painoarvoa elokuville “niilté ajoilta, jolloin
. kotimaisten tuottajiemme kunnianhimo téhtisi laajempiin ja arvokkaampiin
" aiheisiin kuin iskelméén.

51

On kuitenkin huomattava, etti populaarikulttuuria ei pidd rinnastaa eikd

* varsinkaan yhdenmukaistaa kaupallisuuteen, vaikka sen operatiivisena kes-
. kioéni onkin markkinatalous; toisaalta myés taide on jo 1800-luvulta léhtien
" toiminut saman talouden ehdoilla. Kyse ei mielesténi kuitenkaan ole tdssd
. vastakkainasettelussa niinkiin hengen ja materian vilisestd kamppailusta
* kuin siitd, mité kiydéan “hyvan” ja “huonon” vililld. Kamppailuja leimaa
. usein tietty analogisuus (hyvé henki vs. huono materia), mutta jilkimmaiseen
" siséltyy selkedmmin moraalinen ulottuvuus. Niinpé iskelméelokuvien arvot-
. taminen samoin kuin arvottamiseen kiytetyt perusteetkin voidaan ndhdd
" moraalisina valintoina, joiden implisiittisend pddméérana on “hyvén” erotta-
. minen “huonosta” ja lopulta jopa “huonon” sulkeminen todellisuuden - tai
* pikemminkin todellisuuden representaatioiden — ulkopuolelle. Mutta miksi?

. Suojella, valloittaa vaiko laajeta?

" Nihdikseni yksi keskeinen syy mainittuihin moraalisiin valintoihin on ns.
- kulttuurinen protektionismi. Titen kysymykset elokuvien “hyvyydestd” ja
. “huonoudesta” yhdistyvit my®ds ndkokantoihin “kansallisesta kulttuuri-
- identiteetist4d”, ja populaarikulttuurin ja taiteen vilinen juopa saa uudenlaisen
~ ilmiasun erityisesti (anglo)amerikkalaisuuden ja suomalaisuuden vastakkain-
- asettelussa. Elokuva on tdssd mielessd kiintoisa tutkimuksen kohde, silld
. kiytanndssd koko sen 100-vuotisen historian ajan elokuvan ympirilld on
* kiyty ajoittain kiivastakin keskustelua sen olemuksesta taiteena tai viihteend.
. Erityisen pontevan ilmiasunsa tdméd keskustelu on saanut ja saa usein
- edelleenkin “Hollywood-toimintakradsin™ ja eurooppalaisen “taide-elokuvan”
. viliseni vastakkainasetteluna.®? Suomen osalta oman lisénsi asiaan tarjoaa
* vield elokuvan kytkeytyminen kansalliseen projektiin: massoihin vetoavana
. muotona ja “taiteelliseen” ilmaisuun yhdistettyné sen avulla saatettiin sekd
* sivistdd “kansaa” ettd ylldpitis yhtendiskulttuurin illuusiota. Kirjalliset klassikot
. nihtiin — ja kaunokirjallisuus ilmeisesti jossain maérin nahdaan edelleenkin —
~ sellaisena kansallista kulttuuriperintdd ilmentivana teosjoukkona, jonka
. “perustana olevan maailman filmillinen valittiminen saattaisi olla erddnlainen
* pohjaratkaisu kansalliselle elokuvallemme”* .

Iskelmaelokuvien osalta amerikkalaisuuden peikko on aikalaiskommen-

" teissa kenties odottamattomankin piilossa rivien vlissd ja méérittyy nimen-
. omaan implisiittisesti, laajempana taiteen ja viihteen vilisend jénnitteend.
" Suoraa amerikkalaisuutta suurempana morkon pidettiin yleisesti televisiota.
. Esimerkiksi Kirsti Jaantilan arvio Lauantaileikit-elokuvasta Elokuva-aitassa
" toimii mielenkiintoisena ndytteend siitd, kuinka iskelméelokuva itse asiassa
. onkin (vanhentunut) televisio-ohjelma siirrettynd elokuvateatteriin:

Suomalaiselta elokuva-arvostelijalta odotetaan nykyisin, ettd hiin kaikin mahdollisin tavoin
yrittdA pongittad suomalaista elokuvaa ja yrittid ymmirtaa sitd, koska television kilpailu on
alkanut viedi elokuvalta yleiséd. Millihin tavalla sitéd nyt pongittiisi esimerkiksi Kurkvaaran
“Lauantaileikkeja”, joka ainakin minun mielesténi oli selvddkin selvempi viritetty tv-
ohjelma kaikkien iskelmékarusellien, kuukauden suosittujen ja tv-tanssiaisten malliin.

Tisté elokuvasta saisi pitkimalld puolisen tusinaa melko hyvai television show-ohjelmaa,



kunhan vain uudistettaisiin hiukan musiikkikappaleita. Kuullut laulut ja iskelmit olivat
niin ikivanhoja, ettei Lailan laulamaa venildistd nyyhkylaulua tahtonut jaksaa kuunnella
endd millddn.>

Yleisemmin ottaen iskelméelokuvien aikalaisarvioita tuntuu vaivaavan
jonkinlainen hépeéntunne kansallisen elokuvan tilasta. Jotkut kommentit
ovat kiintoisasti suorastaan paradoksaalisia: yhtdilt4 iskelmielokuvat olivat
epikelpoja suomalaisia elokuvia, mutta toisaalta niisti ei olisi voinut
suomalaisina “hyvid” tehddkaén, silld jo niiden aihealue eli suomalainen
viihde oli laadultaan ala-arvoista. Esimerkiksi Iskelmdketjua pidettiin suo-
malaiseksi musiikkielokuvaksi aika pirteini. Suoremmin asian ilmaisi Martti
Savo Kansan Uutisissa: ““[ Téhtisumua] on jonkinlainen ldpileikkaus kotoisen
ajanvieteteollisuutemme - - nykyisesté tasosta. Taso ei ole huippuja hipova™ .
Samaisesta hépeistid kertovat myos lapsenkenkidasemaan sidotut viittaukset
“musical-kokeiluista™®:

Kun meilld valmistetaan revyyelokuva, jonka ainoana tehtiivind on viihdyttdd yleisod
mahdollisimman hyvin, on pahin vaikeus siind, ettd ulkolaisia kilpailijoita on paljon. Ne
ovat syntyneet vaateliaan kontrollin alaisina ja alaan tottuneen henkilékunnan toimesta. - -
Meilld revyyfilmi on uuden alan harjoittelua, ja tissd valossa filmin virheitikin ilmeisesti
on tarkasteltava.”’

Aggressiivisempi kannanotto eritoten iskelmielokuvien suomalaisuuden
jaamerikkalaisuuden suhdetta ajatellen 16ytyykin ldhes pari vuosikymmenti
elokuvien tekohetked mydhemmin.

“Nuoruus vauhdissa” on - - elokuvia, joille olisi ollut armeliasta antaa niiden pdlyttyd
arkistojen katkoissa.

“Nuoruus vauhdissa” on tuollainen amerikkalaistyylinen iskelmétihden ympdrille visitty
hupailu, jossa laulujen ja tanssiesitysten lomaan on istutettu tkerditd romanssinpoikasia,*

Liekd niin, ettd vield 1960-luvun alussa usko elokuvateollisuuden elpymi-
seen oli olemassa tai sitd edes yritettiin yllépitdd, mutta 20 vuotta mydhemmin
television ylivallasta ja suomalaisen elokuvateollisuuden pienuudesta ei ollut
endd mitdén epdselvyyttd? Niinpd turhaan toiveajatteluun ei ollut tarvetta, ja
“kansallinen” kulttuuri ja identiteetti saattoivat nousta entistikin olennai-
semmiksi puolustamisen arvoisiksi asioiksi, ja viittaukset eritoten
Yhdysvalloista sikidvddn yhdenmukaistavan populaarikulttuurin uhkaan
tulivat aiempaa tuomittavimmiksi. Ja jo 1960-luvulta lihtien tille uhkalle oli
ollut olemassa myds uusi, hienompi nimi: kulttuuri-imperialismi. 1990-
luvulla suhteellisen suoraviivaisesta ja yksinkertaistavasta alistavan ja alistetun
kulttuuriaineksen tarkasteluun keskittyneestd kulttuuri-imperialistisesta
ndkemyksestd siirryttiin edelleen pohtimaan vuorovaikutteisempia
globalisaation prosesseja. Asian ytimessd on kuitenkin sdilynyt paikallisen
ja maailmanlaajuisen, “supisuomalaisen ja ylikansallisen” vilinen jinnite.

Globalisaatio on kuitenkin monisyinen taloudellisten, yhteiskunnallisten
ja kulttuuristen tapahtumien ja kehityskulkujen verkosto, eiki se suinkaan
koske pelkéstiin populaarikulttuuria tai ole “amerikanisaation” synonyymi.
Globalisaatio ei mydskaén ole viime vuosien ja kehittyneen informaatiotek-
nologian synnyttima ilmi6, vaan se on olennainen osa koko moderniteetin —
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" ja kapitalismin — historiaa. Viime vuosikymmeniné ilmion vauhti ja laajuus
- ovat kuitenkin kasvaneet huomattavasti; kyse on ns. “aika—avaruus -tiivisty-
" mastd”. Kulttuuristen identiteettien kannalta prosessilla voidaan ndhdé kol-
- menlaisia, mutta ei suinkaan yhdenmukaisia seurauksia: homogenisoitumisen
" myO6td ne rapautuvat, vastarinnan vaikutuksesta ne vahvistuvat, ja viime
. kddessé ne korvautuvat uusilla, hybrideilld identiteeteilla.*

Vaikka 1960-luvun taitteessa “aika—avaruus -tiivistyma” ei vield ollutkaan

. samassa mittakaavassa kuin tind paivéna, eivit sen aikaiset kulttuurituotteet
* ole irrallisia globalisaation prosesseista. Iskelmaelokuvia ajatellen kiinnosta-
. viksi nousevatkin kysymykset siitd, kuinka ne ovat olleet (ja ovat jossain
" maidrin edelleenkin) osallisina “maailmanlaajuistumisessa”; mikd on niiden
. suhde “kansalliseen identiteettiin” eli “‘suomalaisuuteen”?

- Artikuloi se Suomeksi

- Oma nakemykseni on, ettd “suomalaisuus” tai mik4 tahansa muu “kansallinen”
. tai “etninen identiteetti” on ldpikotaisin diskursiivinen konstruktio. Talld
- tarkoitan pelkistettyna sit4, ettd se mitd esimerkiksi “suomalaisuudella” ym-
_ mirretiin, on muotoutunut erilaisten historiallisten, kulttuuristen, ideologisten,
- poliittisten ynnd muiden tekijoiden vaikutuksesta, eikd silld ole mitddn
. essentialistista yhteyttd “todellisuuteen”. Téllainen yhteys syntyy ainoastaan
- ihmisten mielissd ja sosiokulttuurisissa kdytdnnoissd.*

Tama ei kuitenkaan tarkoita sité, etteikd “suomalaisuus” olisi hyvinkin

- “todellista”. Késitykset ja kdytdnnot muokkaavat sekd sitd mitd pidetdén
. todellisena etti fyysisté, empiiristd elinympdristdd. Keskeistd onkin ndiden
- eri ulottuvuuksien vilisten suhteiden tarkastelu, ei niink&&n niiden perimmaisen
. olemuksen selvittiminen. Voidaan ajatella, etti “kansallisuus” syntyy vasta
" nimedmisen myots, eikd silld ole “todellisuutta” téstd nimedmisestd kumpuavan
. diskurssin ulkopuolella. Syntynyt diskurssi ei puolestaan sulje mitdin
- merkityksellistimisen kdytint64 itsensé ulkopuolelle. Néin kaikenlaiset re-
. presentaatiot — mm. kuva ja musiikki — voivat liitty4 osaksi diskurssin méé-
 rittelyd. Jamaikalaissyntyinen kulttuuriteoreetikko Stuart Hall kirjoittaa:

Kansalliset kulttuurit eivit koostu vain kulttuurisista instituutioista, vaan my6s symboleista
ja representaatioista. Kansallinen kulttuuri on diskurssi — tapa rakentaa merkityksid, jotka
suuntaavat ja jirjestdvit sekd toimintaamme etté kisityksidmme itsestdmme.®'

Iskelmaelokuvia ajatellen timé tarkoittaa ensisijaisesti sité, ettd en pyri

. osoittamaan, mitka piirteet tekevat niistd “suomalaisia” ja mitkd eivét. Sen
" sijaan pidan lahtSkohtanani elokuvien “institutionaalista maéritelmas” eli
- sit4, ettd ne on tuotettu Suomessa ja téten ne ovat alkuoletusmaisesti “suoma-
" laisia”. Kiinnostukseni kohdistuukin erityisesti sithen, miten timéan “suoma-
- laisuuden” voidaan katsoa rakentuvan ja tulevan representoiduksi elokuvissa.

Teoreettisesti tarkasteluni pohjautuu yleisesti ottaen artikulaation (“nivel-

- tdmisen”) kisitteeseen. Yksinkertaisimmillaan kisitteelld viitataan kahden
" sellaisen elementin yhdistdmiseen, joilla ei vélttdmatta ole mitddn tekemistd
- toistensa kanssa (esim. “tyhmi blondi” tai “tietokone”). Artikulaationa voidaan
" ajatella myos asioiden irrottamisesta yhteyksistdén ja kiinnittdmistd toisiin;
- yhdysvaltalaisen kulttuuriteoreetikon Lawrence Grossbergin mukaan kysymys
- on yhden suhdejoukon konstruoimisesta toisesta, kulttuuristen kdytantdjen



paikantamisesta jatkuvasti muuttuvilla voimakentilld. Grossberg korostaa
edelleen kontekstin merkitysté keskeisend kisitteend ja viime kiddessi koko
tutkimuksen kohteena. Hinen mukaansa artikulaatio sitoo niin toiminnan,
kéytannot kuin vaikutuksetkin erityisiin konteksteihinsa, eikd kdytintod voi
ymmartdi ilman sen kontekstin teoreettista ja historiallista (re)konstruoimis-
1a.%

Artikulaatio viittaa siis kontekstien — ja my6s merkitysten — jatkuvaan
muutokseen ja ndenndiseen rajattomuuteen. Tdhdennén kuitenkin, ettd tdimé
ei tee syntyvistd merkityksistd mielivaltaisia, vaan vain kulloinkin eri tavoin
kontekstualisoituneita. Kirjallisuudentutkija Mikko Lehtonen toteaa, etti
artikulaatioteorian ytimessé on késitys siit4, ettd ne tekijét, joista merkitykset
muodostuvat, eivdt ole ennaltamiérittyjd, yksittdisid tai itseidenttisid
kokonaisuuksia. Sen sijaan téssd ldhestymistavassa korostetaan tekstien,
kontekstien ja tulkitsijoiden erojen paljoutta. Artikulaatioteoria saattaa niin
ndyttdd maailman loputtoman fragmentaarisena, mutta pinnalliselta
postmodernismilta tilanteen pelastaa juuri keskittyminen konteksteihin.
“Merkitysten muodostumista lahestytddn nimenomaan konstruoimalla mer-
kitysten konteksteja”, jatkaa Lehtonen. Vaikka artikulaatioita eli tekstien,
kontekstien ja kdytantojen yhteenniveltdmisid viime kddessi onkin siis dretdn
joukko, voidaan niiden vilisid yhtéldisyyksid hahmottaa juuri erilaisia kon-
teksteja tarkastelemalla.®

Iskelmédelokuvien — ja yleisemmin minkd tahansa kulttuurisen ilmion —
“suomalaisuus” ei ndin ollen ole aistimanani hetkedkidn paikallaan, vaan
Jjatkuvan muutoksen kourissa. Aiemmat késitykset siitd, mité “suomalaisuus”
on, korvautuvat ja tdydentyvit joka hetki uusilla — erddssd mielessd kyse
onkin “perinteisten” ja “nykyartikulaatioiden” vilisesti jénnitteesti ja vuo-
ropuhelusta. Toisaalta kysymys koskee myds “suomalaisuuden” suhdetta
Toiseuteen: mitké elementit esimerkiksi iskelméelokuvissa eivit ole “suo-
malaisia”, vaan kuuluvat jonkin toisen kulttuurisen (etnisen ja/tai kansallisen?)
identiteetin piiriin?

Tapsa ja flamenco-kasakat urbaanissa periferiassa

Oman nikemykseni — ja kuulemukseni — mukaan iskelméelokuvien kuvan ja
musiikin vilisissd suhteissa on tiettyjd peruspiirteitd, varsinkin viidessi
ensimmadisessi. Keskeisimpéna ndistd pidin esitettivien kappaleiden luonnetta
“swing”- tai “jazz-iskelmind™*: peruskokoonpanona voidaan pitdd pianon,
pystybasson, rumpujen, saksofonin ja trumpetin muodostamaa kvintettia,
jonka tarjoaman séestyksen paélld melkeinpi laulaja kuin laulaja voi esittda
oman vokaaliosuutensa. Trumpettisoolot ja -introt ovat tavallisia, samoin
alarekisterissd soitetut saksofoniriffit. Rumpuséestyksessi symbaaleja
kéytetddin runsaasti ja kuuluvasti (tosin timé voi johtua suurelta osin myds
adnitysteknisistd syistd). Tyypillisimmiét instrumenttilisét tdhén kokoonpanoon
ovat haitari, ksylofoni ja klarinetti.

Kuvallisen muotonsa ndmi jazziskelmit saavat usein sanoituksensa
perusteella; toinen yleinen tapa on tukeutua “todelliseen” esityskontekstiin.
Esimerkiksi Toivelauluja-elokuvan sisiltimit kappaleet on kuvitettu
ensimmdiselld keinolla; mm. Vanhan verdjin luona -katkelman soidessa
kuvassa nékyy nuori vaaleahiuksinen neito istumassa riukuaidalla seki renki
seisomassa hdnen vieresséddn. Jilkimmaiisesti tavasta lukuisia esimerkkeji
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. Tdhtisumua. Kuva: SEA.

- tarjoaa Iskelmdketju: kappaleita esitetddn niin studioharjoituksina, “Rytmi-
~ kellarin” amatéorinumeroina kuin kabaree-esityksinékin. Viimeisimmissé mo-
- lemmat keinot kuitenkin ikdan kuin yhdistyvat: esimerkiksi Ranskalaiset
_ korot -kappaleen aikana kuvassa ovat seké laulua laulava Helena Siltala etti
- sitd “esittdvat” kabareendyttelijat — taustalavasteista erottuvat siluetteina Notre
. Dame ja Eiffelin torni.

Jazziskelmiinstrumentaatioon ja -sdestykseen yhdistyy toistuvasti latina-

. laisamerikkalainen rytmiikka. Niistd cha cha cha ja samba lienevit olen-
- naisimmat, ja tietysti myos tango. Viimeisin tosin on ldsnd useimmiten “‘suo-
. malaiskansallisessa” asussaan, verkkaisessa tempossa ja harvoin synkopoituna.
- Latinalaisvaikutteiden erillishaarana voidaan pitda ldhes joka elokuvassa
. toistuvaa flamenco-kohtausta, joka on “asianmukaisesti” kuvitettu. TGhtisumua
- -elokuvassa kappaleena on mieskvartettiserenadi Malaguena falsettilauluineen,
_ kastanjetteineen ja kitarasaestyksineen, serenadin kohteena tummaan mekkoon
- pukeutunut tumma kaunotar suihkuléhteelld. Toivelauluja puolestaan sisaltia
. “Espanjalaiseksi tanssiksi” muuttuvan Kaipuun kukka -esityksen® ; tanssissa
" merimiespukuista Leif Wageria ympérdi kymmenkunta flamenco-tanssijatarta.
. Ympiristoni on Malaguerian tavoin espanjalainen kartanopiha, jonkinlainen
" hacienda.

Flamenco-kohtauksien lisiksi erddnlaisina peruspoikkeamina jazziskelmien

" muodostamasta rungosta voidaan ajatella my6s “slaavilaista folklorismia”
. sekd perinteisen suomalaisuuden ikonia Tapio Rautavaaraa. Edellisell viittaan
" flamencon lailla toistuviin venéléis-, unkarilais- tai mustalaislaulu- ja -tanssi-
- kohtauksiin, joista kenties mielenkiintoisin esimerkki on Iskelmdketjun Mustat
" silmdt, esittdjdnd Onni Gideon orkestereineen (“Grazy” Gideonin Gipsy
- Rockers). Kyseessi on kabaree-esitys, jossa mustalaisviulukuvaelmasta siir-
" rytddn rock’n’roll-versioon. Parhaimmillaan Onni Gideon on hartioidensa
- varassa lattialla, pitden pystybassoaan jalkojensa varassa ylosalaisin kattoa
* kohti.

Tapio Rautavaara on omilla sdvelmilldén tai mukaelmillaan mukana elo-

" kuvissa Suuri sdvelparaati, Tahtisumua ja Toivelauluja. Keskimmaiisessa



Tapio Rautavaara elokuvassa Suuri sdvelparaati. Kuva: SEA.

oleva Juokse sind humma -esitys on perinteisen suomalaisuuden kannalta
kenties selkein: siind Tapsa on istuvinaan reessi ja ohjastavinaan hevosta
turkistakkiin ja -hattuun pukeutuneena, pumpulilumihiutaleiden hiljaa lei-
jaillessa koivupuiden keskell. Kivitie niki timéin kuitenkin “murheellisena
munauksena’:

Tapsa Rautavaara istuu turkiksissaan reessi, ajelee halki talvisen maiseman ja laulelee
"Juokse sind humma’, ja taivaalta putoilee hénen kisivarrelleen valkoisia pumpulipaakkuja
... suuria, toistakymments senttid lipimitaten ainakin kookkaimmat ... Katsojaa pelottaa,
ettd jokin niistd menee laulajan suuhun ja vaientaa suuren #inen ...

Kiintoisan vastinparin Rautavaaran esiintymisille muodostavat Toprallissa
olevat Irwin Goodmanin esitykset kappaleista Aurinko, tihdet ja kuu seki
Kalteritango, joissa laulaja ndyttidytyy mm. lumisten peltoaukeiden keskella.
Niin seké Tapsan ettd Irwinin esitysten voidaan katsoa tukeutuvan hyvinkin
perinteiseen “kansallismaisemaan”, ja niiden musiikillinen antikin on kaiketi
vaivatta tulkittavissa sangen “suomalaiseksi”; Juokse sind humma pohjautuu
kansanlauluun ja esimerkiksi Kalteritangon voi puolestaan katsoa sekoittavan
parodioiden kotimaisen tangon ja kupletin ilmaisukeinoja.

" ¢ Kivitie 1961.
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Olipa yksittdisten musiikkikuvaelmien sisilto millainen tahansa, yhdistyvit
. ne elokuvia laajempina kokonaisuuksina ajateltaessa tietynlaiseen, hyvinkin
" yhdenmukaiseen kulttuuriseen kontekstiin. Tatd kontekstia voisi kenties
- luonnehtia nykynikokulmasta katsottuna “orastavasti urbaaniksi”: ulkokuvien
" perusteella tapahtumat sijoittuvat suurkaupunkiin (tai sithen mitd Suomella
- on/oli tarjota suurkaupunkina), Helsinkiin, ja sisdakuviakin leimaa tietty
" kaupunkilaisuus. Esimerkiksi Suuri savelparaati, Tahtisumua ja Iskelmdketju
. -elokuvissa tapahtumapaikkana on joko kokonaan tai osittain elokuva- tai
" televisiostudio; myds nuorisokahvilat ja -ravintolat — Iskelmdketjussa
. Rytmikellari, Toivelauluja-elokuvassa Myyrénpesd — sekd “aikuisempaan
" makuun” suunnatut kabareet ovat keskeisid areenoita, puhumattakaan
. Kulttuuritalon estradista, jolla Tdhtisumua, Iskelmdkaruselli pyérii seki
* Topralli -elokuvien loppuhuipentumat tapahtuvat; edelleen iskelméyhtiiden
. toimintatilat ndyttiytyvit toistuvasti toiminnan kehyksini. Yleisesti ottaen
* voitaneen todeta, ettd kehyskertomustensa osalta — olivatpa ne sitten miten
. hataria tahansa - iskelméelokuvat kuvaavat jonkinlaista “urbaania periferiaa”,
" ja titd kuvausta tiydennetddn yksittiisilld, sangen stereotyyppisilld eri
. “kulttuurisia identiteettejd” kisittelevilla esityksilla.

- Iskelmielokuvista populaarikulttuuriin: glokalisaatio ja “turvallinen
" Toiseus”

" Amerikkalaisten 50-luvun rock-elokuvien suomalaisena vastineena iskelmé-
- elokuvien voidaan katsoa liittyvén ns. glokalisaation logiikkaan. Glokalisaatio
" on alunperin liike-eldméin ja markkinointiin liittynyt termi, joka viittaa
- “mikromarkkinointiin”, tuotteiden suunnittelemiseen ja myymiseen yha pie-
" nemmille ja eriytyvimmille, paikallisille ostajakunnille. Yhteiskuntateorian
- piiriin kisitteen on tuonut Roland Robertson®, ja tilldin silld ei viitata
" pelkastidn “paikallisten kulttuuritottumusten mukaan raétildityihin tuottei-
- siin”%® | vaan laajemminkin maailmanlaajuisen ja paikallisen viliseen dialek-
" tiikkaan kulttuurisessa ja yhteiskunnallisessa toiminnassa. Robertsonin mukaan
- glokalisaation késite haastaa laajalle levinneen tendenssin kisitell4 globaalin
" ja lokaalin vilistd suhdetta suoraviivaisen kaksinapaisena.® Tarkoituksena
- on kyseenalaistaa viitteet, joiden mukaan paikalliset ilmaukset asettuvat
" maailmanlaajuisia trendejd vastaan. Robertson ehdottaakin, ettd globalisaation
- my6td sellaiset kisitteet kuin koti, yhteiso ja paikallisuus on tiytynyt
" rekonstruoida, eivitkd ne méérity niinkdin maailmanlaajuisen vastakohtana
- kuin globalisaation yhtend aspektina.” Samaa perdd myds Hall:

Niinpd meidin ei tule ajatella, ettd globaali korvaisi paikallisen, vaan on pikemminkin
nihtivi, etti “globaalin” ja “lokaalisen” vilille on syntymissd uusi kytkds. Mainittua
“lokaalista” ei pidd tietenkdin sekoittaa vanhoihin identiteetteihin, joiden juuret olivat
tukevasti rajallisessa paikallisuudessa. Uusi “lokaalisuus” toimii pikemminkin globalisaation
logiikan sisalld. Ei ndytd kuitenkaan todennikdiseltd, ettd globalisaatio yksinkertaisesti
tuhoaisi kansalliset identiteetit. Se tuottaa pikemminkin samaan aikaan sekd uusia
“globaaleja” ettdl uusia “lokaalisia” identifikaatioita.”

" Yhdistellessddn kansainvilisen (angloamerikkalaisen?), globaalin
. populaarikulttuurin piirteiti kansallisiin, paikallisiin, myos iskelmielokuvat
~ ovat olleet ja ovat edelleen osaltaan muokkaamassa mainittuja uusia maail-



manlaajuisia ja eritoten paikallisia identifikaatioita. Toisin sanoen, iskelma-
elokuvilla on oma panoksensa siind, miten tillainen “uusi suomalaisuus”
médrittyy. Elokuvat voivat olla useimpien katsojien silmissi epdkoherentteja
sillisalaatteja, mutta siind missd ne ndin haastavat perinteisii elokuvakerronnan
teorioita, haastavat ne myos perinteisii kiisityksii suomalaisuudesta. Iskel-
méelokuvien suomalaisuus ei ole jihmeiden hoyhenhiutaleiden leijumista
rekiretkelld kansansivelmien séestdminé, vaan monivivahteisempaa, useiden
eri vaikutteiden eriasteista yhdistelemisti.

Mutta vaikka iskelmielokuvien “populaarius” tekeekin niisti mahdollisesti
suvaitsevampia “ulkopuolisille” vaikutteille kuin esimerkiksi kansallinen
“korkea” taide, tekee se niisti stereotyyppisyydessdin myds rajoittuneita.
Yhtailti tdllainen rajoittuneisuus on nihtivissi iskelmielokuvien nuoriso-
kuvassa, joka on Pantin mukaan “aatemaailmaltaan turvallinen: [elokuvat]
eivit osaltaan ravinneet yhteiskunnassa orastavaa sukupolvikonfliktia.””
Itse pidén avainsanana tdssd “turvallisuutta” ja yhdistin iskelméaelokuvat
sithen muiltakin kuin nuorison kuvaamista koskevilta osiltaan, erityisesti
musiikillis-kuvalliselta toteutukseltaan. Suomalaisten musiikkivideoiden
yhteydessé olen viitannut niiden tietynlaiseen “turvalliseen Toiseuteen™”, ja
mielestdni myds iskelmielokuvat voidaan liittdd tdmin kisitteen piiriin.
Lyhykéisimmilldn kisitettd voidaan havainnollistaa juuri stereotyyppisyyden
avulla: stereotyypeissd kuvauksen kohteen erilaiset piirteet seki pelkistetdan
ettéd sulautetaan yhteen, jonka seurauksena maailma néyttiytyy usein hyvin
selkedisti “meind” ja “muina”, itsené ja Toisena. Toisesta syntynyt tiivistetty
kuvaus halkaistaan vield kahtia “hyviin” ja “huonoihin” puoliin, “turvallisiin”
ja “uhkaaviin”.’

“Turvallista Toiseutta” voidaan lihestyd myds sité kautta, ettd se koskee
“halua eksoottiseen tutussa ympéristossd”.”> Tillainen “eksotismi” on
nykyaikana erityisen helppo yhdistd4 ns. maailmanmusiikin kategoriaan; se
kuuluu olennaisena osana termin Kattavien musiikinlajien markkinointiin
populaarimusiikkina, ja sitd luonnehtii tietty “poliittinen uhkaamattomuus,
etninen virikkyys ja *mediaystavallisyys’.”® IImi6 on kuitenkin pitkaiki-
sempi:

Sen juuret olivat 1800-luvun kaupunkien musiikkiteatterissa - -. Eksotismin tyypillisii
aiheita olivat kaukaiset maat ja kulttuurit, jotka tuodaan esiin sadunomaisina ja
saavuttamattomina paikkoina ja tapahtumina. - - Niiden avulla yleisé pasi siirtymain
hetkeksi itdmaiseen tunnelmaan. Maaseutu-Suomen sulkeutuneessa ilmapiirissi, ennen
massaturismin aikakautta ja ennen globaalin median tunkeutumista kansalaisten olohuo-
neisiin, tillaiset keinovarat riittivét ilmeisen hyvin eksotiikan rakennusaineiksi.”’

Eksotismia voidaan pitd4 keskeisend psykologisena populaarikulttuuria
médrittivind tekijand. Osaltaan jo se sitoo populaarikulttuurin eri muodot
tiukasti “turvalliseen Toiseuteen”, mutta asialla on my®s materialistisempi —
joidenkin mielesté suorastaan raadollisempi — puolensa: markkinataloudelli-
sista kytkoksistddn johtuen populaarikulttuurin Toiseuden on viistimatti
oltava turvallista, eksoottistakin vain tietyissi rajoissa. Se miti “turvallinen
Toiseus” viime kiddessé pyrkii turvaamaan, on raha — toisinaan timéa onnistuu,
toisinaan taas ei. Iskelmaelokuvat ovat todistusaineistona myds tisti.
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