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No rdi c Exp I o r ati ons on Le Gior-
nate del Cinema Muto -tapah-
tuman (oka tunnettiin ennen
Pordenonen ja nykyisin Sacilen
festivaalina) oheisjulkaisu ja sa-
malla kovasti kansainviilistyneen
tukholmalaisen Aura-lehden
ki{ anmuotoinen erikoisnumero.
Se taustoittaa festivaalin syksyn
1 999 esityssarjaa, jonka pddtee-
mana oli, kuten kirjan nimi ker-
too, pohjoismainen elokuva en-
nen (tai pii2ipiirteissiiiin ennen)
vuotta 1930. Festivaalilla ei ra-
joituttu kovin orjallisesti myk-
kiielokuviin, sillii mukana oli
mytis joitakin varhaisia iiii-
nielokuvia. Edellisen kerran
Pohjola oli laajemmin esillii
Yuonna 1986, mutta silloin aihe
oli rajatumpi: esillii oli liihinnd
1910-luku Tanskan ja Ruotsin
niikokulmista.

Tiillii kenalla sekd festivaalin
ettii kirjan aikaperspelliiviii siis
laajennettiin, ja mukaan otettiin
mytis Norja ja Suomi. Jtilkim-
mdinen laajennus ilmeisesti se-
littiiii osittain edellistii: Norjasta
ja Suomesta olisi kaksikym-
menlukua edeltiiviiltii ajalta luul-
tavasti saatu varsin niukasti ana-
lyysejii ja vielii niukemmin esi-
tettiiv?i?i. Esityssarjan ja etenkin
kirjan painopisteet ovat kuiten-
kin siiilyneet entisellii?in. Kirjan
20 artikkelista yhdeks?in sijoit-
tuu Ruotsin, kuusi Tanskan, kol-
me Norjan ja kaksi Suomen osi-
oon.

Tiillainen jakauma on ymmiir-
rettivii jo siitii yksinkertaisesta

syyst6, ettd Tanskan ja Ruotsin
elokuvatuotanto oli miiiiriillisesti
aivan toista luokkaa kuin pie-
nempien Pohjoismaiden. Lisiiksi
niill?i oli, piiinvastoin kuin
Suomella ja Norjalla, omat
"kultakautensa", Tanskalla I 9 I 0
-luvun alkupuoliskolla ja Ruot-
silla 1910-ja 1920-lukujen tait-
teessa. Ne ovat aina loytiineet
paikkansa elokuvan "maailman-
historioissa", siinii missii No{a
ja Suomi ovat jiidneet kor-
keintaan kohteliaiden (tai ep[-
kohteliaiden) mainintojen va-
raan. Festivaalin jakirjan tavoit
teena on siis pelkistetyimmiillii
tasolla laventaa ja syvent?iii liik-
kuvan kuvan historiaa tuomalla
esiin muulle maailmalle tyystin
tuntemattomia pohj oisia ulottu-
vuuksia. Tiimii ei sindnsd koske
vain Norjaa ja Suomea, vaan
myos Pohjolan suurista maista
on kaivettu esiin unohdettuja
elokuvia, unohdettuj a tekij<iitii
ja uusia kysymyksiii. Anto-
logiassa kiisitelliiiin esimerkiksi
ruotsalaista teollisuuselokuvaa
(Mats Bjdrkin) ja kasvatus-
elokuvaa (Asa Jemudd), sekii sy-
vennetiiiin vuoden I 986 festivaa-
lilla "loydetyn" Georg af Kler-
ckerin kuvaa (Astrid S<iderbergh
Widdingin erinomainen analyysi
Klerckerin kerronnasta, jolla on
yhtii komplisoitu suhde klas-
siseen kerronnan kuvajakoon
kuin teatteriperinteestli anrmen-
tavaan piktorialismiinkin). Elo-
kuvahistorioissa kanonisoituj en-
kin tekijtiiden osalta keskittrtiiiin
viihemmiin tunnettuihin eloku-
viin (Tom Gunning ja Victor
Sjristrtrmin Mtisterman) tai pe-
riodeihin (Ib Monty j a Benj amin
Christensenin elokuvien vas-
taanotto Saksassa; Bo Florin ja
Sjostr6min Hollywood-eloku-
vien vastaanotto Atlantin mo-
lemminpuolin).

Paitsi elokuvien miitiriistii ja
asemasta elokuvahistoriassa

kirjan painotukset kertonevat
mytls tutkimusperinteiden erois-
ta. Antti Alasen ja Peter von
Baghin suomalaista elokuvaa kii-
sitteleviit artikkelit ovat aivan eri
mielessii yleisesityksi?i kuin
useimmat muut kirjoitukset.
Niikokulma on ymmiirrettiivii ja
tervetullutkin, silld kirjan useim-
milla lukijoilla ei voi olla juuri
minkiiiinlaista kiisitystii 1920-
luvun suomalaisesta elokuvasta
- ja oikeastaan Norjankin osalta
olisi kaivannut jonkinlaista lii-
pileikkausta. Asian toinen puoli
on kuitenkin se, ettd siinii missii
valtaosa Tanskaa ja Ruotsia
kiisittelevistii kirjoituksista har-
joittaa selviisti ns. revisionistista
historiankirjoitusta, Suomi-
artikkelit pikemminkin tukevat
ja vahvistavat perinteisiii kiisi-
tyksiii esimerkiksi suomalaisen
elokuvan (a sivutuotteena koko
yhteiskunnan) esimodemisuu-
desta ja tietynlaisen (yhta hilla
esimodernin) kansanluonteen
olemassaolosta ja sen viilitttr-
m2istii heijastussuhteesta kult-
tuuriin.

Suuria elokuvamaita koske-
vien kirjoitusten revisionismi
merkitsee sit5, etlli monet kir-
joittajat ottavat kriittiseen tar-
kasteluun jonkin enemmiin tai
viihemmin vakiintuneen elo-
kuvahistoriallisen uskomuksen
ja etsiviit asiaan uusia niiktikul-
mia sekii pikkutarkan aikalais-
aineiston etli toisenlaisen teo-
reettisen ajattelun valossa. Esi-
merkiksi Thomas C. Christensen
kiisttiii vditteen, etti Tanskan
"kulta-aika" olisi tyrehtynyt elo-
kuvien taiteellisen tason laskuun,
ja etsii syitii pikemminkin elo-
kuvakauppaan liittyvistii teki-
jtiistii, Saksan ja Yhdysvaltojen
proteltionistisista toimista, j otka
supistivat Nordisk Fikns Kom-
pagnin maai lmanmarl*inoita.
Caspar Tybjergin liihttikohtana
on puolestaan se vaikeus, jota
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monet elokuvahistorioitsijat ovat
kokeneet Carl Dreyerin Lehtid
Paholaisen kirjasta -elokuvan
(1919) viimeisen, Suomen si-
siillissotaa kiisitteleviin episodin
iiiirellii: miten viilttiiii pitiimiist.ii
tekijtiii konservatiivina ja elo-
kuvaa taantumuksellisena, jos
elokuva niiytttiii peittelemat-
tdmiin nationalistiselta ja sa-
mastaa paholaisen yksiselit-
teisesti bolsevikkiin? Ana-
lysoimalla yksityiskohtaisesti
elokuvan kiisikirjoituksen kehit-
tymistii, Dreyerin omia kir-
joituksia sekii I 9 I 0-luvun muita
vallankumousaiheisia elokuvia
Tybjerg piiiityy siihen lop-
putulokseen, etld luokkateema
jiin itse asiassa taustalle ja ettit
episodin keskeinen tematiikka
liittyy moraaliin ja omaan-
tuntoon. Tybjergin loppupiiiitel-
miistii voi olla monta mielt6,
muttakuten Tom Gunning puo-
lustautuu oman M lu t e rm an - arra-
lyysins?i pohjustukseksi, yksi-
tyiskohtainen historiallinen
analyysi tarjoaa antoisaa luet-
tavaaja uutta tietoa, vaikkei hy-
vtiksyi sik?iiin kirj oittaj an kaikkia
tulkintoja.

Kuten edellti olevasta lienee
keynyt ilmi, Nordic Explora-
lrons on varsin ki{ava antologia.
Niikdkulmat liikkuvat talous-
historiasta aate- ja taidehisto-
riaan (Marina Dahlquist ja lu-
mimotiivin merkitys ruotsalaisen
elokuvan kansallismaisemassa),
tiihtitutkimuksesta (Marguerite
Engberg j a Maj akka j a Periivau-
nu; Gunnar Iversen ja norj alaiset
Egde-Nissenin sisarukset, jotka
perustivat Saksaan oman tuotan-
toyhtidn) kerronnan analyysiin,
lajianalyysista (Bjsrn Ssrenssen
ja nodalaiset matkaelokuvat;
Gunnar Strom ja norjalaiset ja
tanskalaiset animaatiot) ja ha-
vaitsemisen estetiikkaan (John
Fullerton ja varhaiset ruotsa-
laiset niiytelmii- ja dokumentti-

elokuvat katsomistapoj en muu-
tosten indikaattoreina).

Kirjawutta ei kuitenkaan tar-
vitse pitiiii haittana. Toimittajat
edes viiit?i tiihtiiiiviinsii kokonais-
esitykseen, ja on kyseenalaista
olisiko sellainen pyrkimys edes
mielekiis. Esimerkiksi Tytti Soi-
lan, Astrid Stiderbergh Widding-
in ja Gunnar Iversenin Nordic
National Cinemas (London:
Routledge 1998) on sekin piiii-
tynyt liihestymiiiin kohdettaan
monikossa, vaikka sen tavoit-
teena onkin kattayuus: Pohjolan
elokuvahistoria on kirjoitettu
erillisiksi kansallisiksi osioiksi,
"Pohjoismaiden elokuvahis-
torioiksi" eikii "pohjoismaiseksi
elokuvahistoriaksi". Hieman
paradoksaalista on, ett:d Nordic
Exp lo rations onnistuu kaikessa
hajanaisuudessaan paremmin
kuin Nordic National Cinemas
pohtimaan sitii, mikti Pohjolan
elokuvakulttuureissa o/i kansal-
lisesti spesifiii, mikii oli yhteistii
j a mikii kansainviilistii.

Tiitii voisikin pitiiii kirjan
merkittiivimpdnd saavutuksena:
siinl missii elokuvahistorioita on
tavallisimmin kirjoitettu sulje-
tuista kansallisista liihtrikohdist4
N o rdi c Exp I or ati o ns i n useimma;t
artiktelit risteileviit itseriittois-
ten kansallisten rajojen yli ja
muistuttavat samalla siitli, miten
kansainviilinen ilmiti elokuva oli
ainakin iiiinen tuloon asti. Esi-
merkiksi Antti Alasen liihtdkoh-
tana on Mauritz Stillerin eloku-
vien Laulu tulipunaisesta ku-
kasta (1919) ja Juha (1921)
suunnaton vaikutus I 920-luvun
suomalaiseen elokuvaan, ja Pe-
ter von Bagh muistuttaa suoma-
laisen elokuvakulttuurin kan-
sainviilisyydestii (vaikkei hevin
tunnustakaan suomalaisen e/o-
kuvan karsainviilisyyttti). Jan
Nielsen, Thomas C. Christensen,
Ib Montyja Marguerite Engberg
kartoittavat kaikki tanskalaisten

elokuvien leviiimistii ulkomaille
ja niiden kansainvdlis6 vastaan-
ottoa, ja Tom Gunningin ja Ast-
rid Sriderbergh Widdingin ker-
ronta-analyysit sloittavat Sjo-
strtimin ja af Klerckerin eloku-
vat luontevasti kansainviilisen
elokuvan kontekstiin. Ja Drey-
erin ja Christensenin kaltaisia
kosmopoliittej a k?isitteleviit
kirjoitukset voisivat tuskin kovin
sisiiiinpiiin llimpitiviii ollakaan.

Antologian kirjavuuden ja
fragmentaarisuuden voi siis
niihdii myris monipuolisuutena
j a moniiiZinisyytend, avauksena
aidosti kansainviiliseen elokuva-
historiaan. Nordic Explorations
on hedelmiilliseksi osoittautuva
kokeilu, joka sekii tiiydentiiii ettii
jopa muuttaa kuvaa pohjois-
maisen, Pohjoismaiden fia sa-
malla koko maailman) liikkuvan
kuvan historiasta. Lisiiksi kirja
on kuvitukseltaan erinomainen :

kuvasuurennokset, stillit ja ju-
listeet eiviit ole mukana koris-
tuksen vuoksi vaan ne muo-
dostavat olennaisen osan artik-
kelien sistilt<iii. Tosin kuvitus
jakautuu hieman epiitasaisesti, j a
esimerkiksi Stiderbergh Wid-
dingin kuva-analyysi olisi kai-
vannut tuekseen yht2i valaisevia
kuvaruutusuurennoksia kuin
Gunniagia ja Fullertonin artik-
kelit.

Kimmo Laine
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