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Kenties elokuva pystyy vangitsemaan hulluuden liikkeen juuri koska se ei ole analyyttinen

tai regressiivinen, vaan tutkii samanaikaisuuksien globaalia kenttiiii. (Deleuze ja Guattari)1

Voidaksesi tehdii saippuaa, t?itii sivistyksen mittatikkua, sinun tiiytly aluksi tydstiia rasva. Ja

paras rasva saippuan tekemiseen, sellainen jonka suolatasapaino on tiismiilleen oikea,

saadaan ihmisruumiista. (Tyler Dwden Fight Clubissa)

David Fincherin elokuva Fight Club (1999) ja Bret Easton Ellisin romaanr
Glamorama (1999) kesitteleviit molemmat eliimii2i toisen vuosituhannen
lopulla, joka on suuresti kapitalismin ja mediakulttuurin maeriftemaa.
Molemmissa teoksissa piiiihenkildt piiiityviit melkoisen hulluiksi. Fight Clubin
lopussa sen kaksi piiiihenkildii, Jack ja Tyler, niiyttiiviit olevan yksi ja sama
henkild: Tyler on Jackin skitsofreeninen kaksoisolento. Bret Easton Ellisin
Glamoraman lopussa piiiihenkilO Victor Ward uskoo olevansa salaliiton
uhri. Hiintii kuvataan jatkuvasti, jopa paikoissa joissa hiin ei ole ollut ja
ihmisten kanssa joita han ei tunne, kunnes hiinestii tulee tiiysin paranoidi.
Niimii loppuratkaisut voi ndhdii jokseenkin pakotettuina kertomuskiiiinteinii
erityisesti Fight Clubin kohdalla (itse asiassa monet pettyiviit tiihiin
loppuratkaisuun). Kuitenkin, kuten Deleuze ja Guattari ovat esitteneet
Capitalism and Schizophrenian kahdessa osassa Anti-Oedipus ja A Thousand
Plateaus, skitsofrenia ja paranoia ovat "hulluuden" kaksi dynaamista napaa
kapitalismissa.2 Tulen seuraavassa tarkastelemaan Fight Clubin ja Glamora-
man innoittamana Deleuzen ja Guattarin kapitalismia ja hulluutta koskevien
niikemysten merkityksellisyyttii nykykulttuurin ja -yhteiskunnan kannalta.
Koska heidiin niikemyksens2i on suurelta osin kirjoitettu ja vastaanotettu
toukokuun 1968 hengessti, on tarpeellista asettaa Capitalism and Schizo-
phrenia vastakkain joidenkin keskeisten viimeisten kolmen vuosikymmenen
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aikana tapahtuneiden muutosten kanssa. Niiin ollen tulen yhdistiimiiiin joitain
Deleuzen ja Guattarin ajatuksia Manuel Castellsin massiiviseen tutkimukseen
informaation aikakaudesta ja siitii, mitii hiin kutsuu "verkostoyhteiskunnaksi"
(network society). Castellsin mukaan mediakulttuurin kasvanut ttirkeys on
yksi verkostoyhteiskunnan suurimmista muutoksista. Audiovisuaalinen kult-
tuuri ntiyttiiii reippaasti ylittiineen (sekundtiiirisen) esifteven asemansa. Artik-
kelissaan "Capital/Cinema" Jonathan Beller jopa viiitttiti elokuvan olevan
ajallemme sitii mitii piitioma Marxille.3 Seuraavien sivujen viimeisenii kysy-
myksenii tulen tarkastelemaan audiovisuaalisen kuvan aseman ongelmaa
nykykulttuurissa suhteessa kapitalismiin.

Yerkostoyhteisku nta elokuvassa V e rl<ko kiristyy

Manuel Castellsin The Information Age tunnustetaan laajalti yhdeksi katta-
vimmaksi ja tiirkeimmiiksi tutkimukseksi toisen vuosituhannen lopun yh-
teiskunnasta.a Tutkimuksen ensimmiiisessd osassa Castells kiisittelee yksi-
tyiskohtaisesti verkostoyhteiskunnan kehitystii. Kertaan aluksi lyhyesti muu-
tamia tiimiin verkostoyhteiskunnan ktisitteiEi. Ensinntikin Castells painottaa
ajatusta verkostoista informaatiotalouden ja yhteiskunnan uutena jiisenty-
mislogiikkana. Hiinen mukaansa verkostoista on muodostunut se keskeinen
aines, josta tulevat organisaatiot tehdiiiin. Informaatioteknologialla on kes-
keinen rooli kaikissa niiissii verkostoissa: "Verkostoyritys tekee informaatio-
/globaalin talouden kulttuurista materiaalista: se muuttaa signaalit hyddyk-
keiksi tietoa kiisittelemiillii." 5 Naiden uusien organisaatiomuotojen avain-
sanoja ovat yhteydessii olo (connectedness) ja johdonmukaisuus (consis-
tency). Muihin ominaispiirteisiin lukeutuu se, ettii verkosto on voimakkaampi
kuin verkostossa olevat voimat. Verkostot ovat perustavanlaatuisesti avoimia
rakenteita, jotka voivat kasvaa arvaamattomin tavoin.

Castellsin verkostoista lukiessa on vaikea olla tekemiittii ensimmiiistii
yhteyttii deleuze-guattarilaiseen kiisitteeseen, eli rihmastoon.6 Koska tiimii
on niin ilmiselvii yhteys, en tarkastele tiitii Castellsin ja Deleuzen ja Guattarin
viilistii paralleelia kovinkaan laajalti. Rihmaston termi on periiisin biologiasta,
jossa se tarkoittaa aivan maan alla ja aivan maan pinnalla kasvavien juurien
ja lehtevien versojen jtirjestelmtiii (verkostoa). Esimerkiksi ruoho on rih-
mastokasvi. Deleuze ja Guattari kiiytttiviit kiisitettai puhuessaan mielen ver-
kostorakenteesta ("meillii on ruohoa piiissiimme") sekii verkostorakenteesta
siinii maailmassa, jossa asumme. He antavat esimerkkejii tietokoneteknolo-
giasta ja mikrobiologiasta (DNA), joissa tehdiiiin rihmastollisia yhteyksiii.
Rihmasto on mycis heidiin koko ty<insii ja tycimetodinsa keskeinen metafora.
Yhteistydnsii alusta saakka Deleuze ja Guattari ovat ajatelleet avoimia
(koneellisia), yhteyksistii ja johdonmukaisuuksista riippuvia verkostoja. Yh-
teiskunta ja ajattelu niiyttiiviit jiisentyneen samalla tavalla.

Castellsin mukaan meidiin hyvin teknologisesti viilitetty verkostoyhteis-
kuntamme on muuttanut ymmtirrystiimme tilasta ja ajasta. Perinteisen staat-
tisen ymmiirryksen sijaan tilasta "paikan tilana" me koemme tilan nyt
enemmiin prosessina, "virtausten tilana".7 Paikan ollessa ajan sitoma virtaus
saa aikaan jonkin, mitii Castells kutsuu "ajattomaksi ajaksi". Ajaton aika on
yhteydessii ajan kerrosten valikoitavuuteen informaatioverkostojenja audio-
visuaalisen median kautta: sen tuloksena me voimme eliiii ja eliiti uudelleen
valitdnte ja ikuista nykyisyy.ttii perinteisen kelloajan sijaan. Castells liittaa
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8 tbid.,429468.
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. Verkko kiristyy: verkostoyhteiskunnassa ihmisen koko identiteetti voidaan
kirjaimellisesti poistaa. Kuva: SEA.

tiimiin kesifteen edelleen aika-tilan tiivistymiseen ja taloudellisten vaihtojen
' uskomattomaan nopeuteen ("globaaliin kasinoon"), joustaviin tydaikoihin ja
' liiiiketieteellisen teknologian aiheuttamiin muutoksiin biologisissa rytmeissii
ja elemansykleissii.8 Virtausten tilat ja ajaton aika ovat ominaisia nyky-
yhteiskunnan muodostaville informaatioverkostoille.

Verkostojen perustavanlaatuisen avoin rakenne voi Castellsin mukaan
' aiheuttaa dramaattista valtasuhteiden uudelleenjiisentymistii: virtausten voima/
. valta ylittiiii vallan virtaukset. Vallanpitiijiit tulevat myds uudelleensijoitetuiksi.' Informaatioverkostoissa "verkostoja yhdistiiviit kytkimet ovat moninaisia,
. verkostojen viilillii toimivatkooditja kytkimet [...] ovat vallan etuoikeutettuja
' viilineitii. Niiin ollen kytkimet ovat vallan haltijoita. Koska verkostot ovat
. moninaisia, niiden vZilillii toimivista koodeista ja lrytkimistii tulee yhteiskuntien
' muovaamisen, ohjaamisen ja eksytt2imisen piiiillhteite."e
. MikAli ajattelemme elokuvaa - niiin toistaiseksi - tosieliimiissd tapahtuvan

representaationa, niiiden verkostoyhteiskunnan piirteiden selkeii ja selkeyttiivii
. esimerkki voidaan nehde elokuvassaVerkko kiristyy (The Ner, Irwin Winkler,

USA 1995). Elokuvassa Sandra Bullock esittiiii Angela Bennettia, nuorta
. naista, joka ty<iskentelee yksin losangelesilaisesta kodistaan kiisin viruksen-
' etsijiinii San Franciscossa toimivalle tietotekniikkayritykselle. Meksikossa
. viettiimiinsii loman aikana hiinen kiisilaukkunsa (passinsa, luottokorttinsa ja
' muu henkilokohtainen omaisuutensa) varastetaan ja hiin hddin tuskin selviiiii
. tappoyrityksestti. Hiinen toiluttuaan ja palatessaan hotellilleen vastaanoton
' tydntekijii kertoo, ettd tietokoneen mukaan hiin oli juuri liihtenyt hotellista:
. hotellissa ei ole endii Angela Bennettia. Lentokentdll2i hiin kuulee sosiaa-
' litunnuksensa tiismiidviin nyt nimeii Ruth Marx. Palatessaan kotiin hiinen
. talonsa on myynnissii ja hiinen huonekalunsa on viety pois. Paljastuu, ettii

poliisin tiedostoissa Ruth Marx on etsintiikuulutettu prostituutio- ja huu-

. merikoksista. Koska Angelalla ei ole mitiiiin mahdollisuuksia todistaa henki-
ldllisyyttii:in, hiinellii ei ole muuta vaihtoehtoa kuin paeta ja selvitt?iii, miten

. verkko toimii hiintii vastaan.
' Elokuvan juonesta on helppo tunnistaa joitain Castellsin verkostoyhteis-
. kunnan piirteita. Vaikka Angela Bennett liikkuukin yhii fyysisesti erilaisten
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paikkojen, Meksikon ja Yhdysvaltojen viilillii ja tiihiin kuluu tieffy miiiirii
aikaa, tietokoneverkostoissa tila ja aika ovat muuttuneet virtauksiksi ja
hetkiksi. H?in ty<iskentelee Los Angelesissa sanfranciscolaiselle yritykselle,
jossa hiin ei ole koskaan kiiynyt muutoin kuin informaatiovirtojen kautta.
Sitten Angelalle paljastuu, ettei hiin ole siellii missii hiinen kuuluisi olla (hiin
on liihtenyt hotellista; hiinen talonsa on myyty). Hiin ei edes ole se joka
hiinen kuuluisi olla: hiinen koko henkil<illisyytensii on hetkessti pyyhitty
pois tai ainakin vaihdettu. Tiimiin syynii on rikosjiirjestdssii toimiva mies.
Hiin on kytkinten kiiyttiijii, castellsin esimerkki vallanpitiijiistii: hiin huolehtii
informaatiopohjaisesta eksyttiimisestti, joka voi kirjaimellisesti poistaa ih-
misen koko identiteetin. Jiirjest0, jolle hiin tyciskentelee, tuottaa viruksen-
torjuntaohjelmaa nimeltii Gatekeeper. JiirjestO sotkee tarkoituksellisesti Ien-
tokenttien ja pdrssien tietokonejiirjestelmiit voidakseen niiytttiytyii ei ai-
noastaan iiiirimmiiisen arvokkaan tiedon pelastajina, vaan my6s pakottaakseen
yritykset ostamaan ohjelmansa. Koska Angelalle on liihetetty Gatekeeperin
todelliset aikeet paljastavaa tietoa, Angela Bennettin poispyyhkimiselle on
taloudelliset syyt.

Voitaisiin tietenkin sanoa, ettd tiimti on kafkamainen skenaario, joka ei
ainoastaan liity informaatioverkostojen yhteiskuntaan, vaan ettii castellsin
ajattoman ajan ja virtausten voiman kiisitteet (vastakohtana vallan virtausten
hitaalle byrokraattisuudelle) tekeviit elokuvasta verkostoyhteiskunnan kiiiin-
tripuolen (kuvallisen ja iiiinellisen) ilmauksen. Toinen tapa suhteuttaa ver-
kostoyhteiskunnan tila-ajan ja vallan rakenteita elokuvaan on tarkastella
toista deleuzelaista kiisitettti, jonka niien tiissii toimivan.

Kontrolliyhteiskunnat

Toni Negrin kanssa vuonna 1990 tekemiissiiiin haastattelussa Deleuze
puhuu laajasti kontrolliyhteiskuntien kzisitteestii.r0 Tiissii useat castellsin
sosiologiset ajatukset ki1.t?iviit poliittis-fi losofi set vastineensa. Ensinniikin
Deleuze (samoin kuin castells) painottaa kapitalismin roolia sekii kapitalismin
ainoaa universaalia piirrettii eli markkinoita, "sekii vaurauden ettii kiirsi-
myksen ainutlaatuista synnyttiijiiii".'1 Hiin ehdottaa seuraavaksi piiiioman
immanenttia analyysiii (tdssii hiin seuraa Marxia): kapitalismi on immanentti
jiirjestelmii, joka ylittaii jatkuvasti omat rajansa. palaan pian kapitalismin
immanenttiin analyysiin.

Puhuessaan kontrolliyhteiskunnista Deleuze hyddyntiiii Foucaultia, joka
analysoi 1 700- 1800 lukuihin ja 1900-luvun alkuun liitettiiviii kurinpidollisia
yhteiskuntia.r2 Kurinpidolliset yhteiskunnat toimivat jii{estiimiillii keskeisiii
rajoituksen tiloja: perhettii, koulua, armeijaparakkeja, tehdasta, ajoittain
sairaalaa ja joskus vankilaa. Johtoajatuksena on koota kaikki yhteen, antaa
jokaiselle asialle paikkansa ja jiisentiiii aikaa. Lyhyesti sanottuna: pitiiii yllti
kuria yhteiskunnassa. Deleuzen mukaan kurinpidollisilla yhteiskunnilla on
kaksi napaa: yksilOii edustavat allekirjoitukset ja heidiin asemaansa massassa
edustavat numerot tai rekisteripaikat. Raha on kurinpidollisissa yhteiskunnissa
yhteydessii muotilla valmistettuihin valuuttoihin, jotka sisiiltiiviit kultaa nu-
meerisena standardina.

Kuitenkin, kuten Foucault itse analysoi, yhteiskunnat jatapajolla valta
on jesentynlt ovat vaihdettavissa. Ja me olemme selviisti siirtyneet uuden-
laiseen yhteiskuntaan, jonka Deleuze nimeiiii kontrolliyhteiskunnaksi, jossa

ro Gilles Deleuze,
"Control and
becoming" and
"Postscript on Control
Societies". Teokessa
Negototions I 972- I 990.
Translated by Martin
Joughin. New York:
Columbia University
Press 1995 (alk. 1990),
169-t82.

il lbid., 172.

r2 Ransk. les soci6t6s
disciplinaires. Alku-
kielesst termi kantaa
mukanaan kurin ja
kurinpidon ohella
jirjestyken, opetuksen,
oppialan, mukau-
tuvaisuuden ja totte-
levaisuuden merkityksiii.
Suom- huom.
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Presentaation aktii-
visempia piirteiCi
(representaatio myds
rakentaa aktiivisesti
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pohdittu laajasti
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Hall. "Minimal Selves",
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Document n:o 6 1987,
44-46.

kurinpidollisen yhteiskunnan rajoitetut tilat murtuvat (tai avautuvat). Esi-
merkiksi koulusta tulee jatkuvaa oppimista ja tehdastiloista verkostoliiketoi-
mintaa, jonka piiiimdiiriinti ei enea ole tavoittaa korkeinta mahdollista tuo-
tantoa matalimmilla mahdollisilla palkoilla, vaan jossa naurettavat haasteet
ja kilpailu nousevat t2irkeiksi huomattavasti joustavammin tavoin. Yksil0istii
tulee jotain, mita Deleuze kutsuu "dividuaaleiksi". Nimikirjoitus ei ole enii6
yksikillinen merkitsijti vaan yksild on yhteydessii digitaaliseen koodiin.
Massoista tulee otoksia, dataa tai markkinoita. Raha ei ole eniiii yhteydessA

numeeriseen standardiin vaan vaihtokursseihin, eri valuuttojen muuttuvia
arvoja merkitsevistd kalibraatiopisteestd riippuviin vaihteluihin. Deleuze
vertaa kurinpidollisia yhteiskuntia myyriin. Kontrolliyhteiskunnat muistut-
tavat enemmtin kdiirmeitii.

Tulee kuitenkin huomioida, ettei tema tarkoita kurinpidollisten yhteis-
kuntien katoamista ttiydellisesti. Ne nousevat monin tavoin esille uusissa

muodoissa Viili-Amerikan maiden kaltaisissa valtioissa. Tietoteknisiii tuot-
teita tuotetaan maailmanmarkkinoille alhaisilla palkoilla olosuhteissa, jotka
muistuttavat osin orjuutta: tehtaissa on pakollisia raskaustesteja naisille,
tycisuojelu on olematonta ja ammattiliikkeet kiellettyjii.'3 Keskeinen kysymys
kuitenkin on, voidaanko niiitii modemeja keermemiiisiti yrityksiii "vastustaa"
kurinpidollisen vallankumouksen avulla.

Tassii tunnistamme jiilleen verkostoyhteiskunnan elementtejii: castellsin
virtausten tilat ja ajattomat ajat voidaan yhdistiiii kontrolliyhteiskunnan
avoimuuteen ja kiiiirmemiiisiin liikkeisiin. Vallasta voitaisiin sanoa, ette

kurinpidolliset yhteiskunnat tuntevat vallan virtaukset (oista panoptikon on
selkeii esimerkki), kun taas kontrolliyhteiskunnissa olemme tekemisissii
sellaisten vallan virtausten kanssa, jotka eiviit ole entiii hallittavissa, vaan
liisnii kaikenlaisina eri valvontamittauksina: kameroina, tiedonvalvontana ja
salakuunteluna. Kuten Deleuze painottaa, t2imii ei merkitse sita, ette yksi
yhteiskunta olisi toista parempi tai huonompi. Kyseessii on pyrkimys loytaa
uusia valtarakenteita ja mahdollisia aseita, joiden avulla vastustaa liian kes-
kittynyfta valtaa ja erityisesti vapauttaa halua, ajatella uusia asioita ja kokea
uusia affekteja. Palatessamme takaisin elokuvaan Verkko kiristyy voisimme
niihdii tiimiin elokuvan esityksenii tai esimerkkind virtausten voimasta/vallasta
kontrolli-/verkostoyhteiskunnassa sekii yhden ihmisen vastustuksesta
verkossa. Ja tietenkin on tarpeellista tietiiii kiiiirmeen kiertymisistii voidak-
semme vastustaa sen kuristusotetta. Mutta, kuten sanoin alussa, elokuva ja
muut mediailmaukset ovat enemmiin kuin maailman representaatioita.
Kameran ja tietokoneiden jatkuva liisniiolo on myos todistus siita, efte mediat
eiviit ole vain representaatioita tai edes vain kontrollin viilineitii, vaan ne

toimivat verkostoyhtei skunnassa myds toi sella tav alla.l a

Todellisen virtuaalisuuden kulttuuri

Kuten Castells muistuttaa, joidenkin mukaan 1900-luvun audiovisuaalinen
kulttuuri kosti kirjallisten traditioiden historialliselle hierarkialle: "ensin
elokuvan ja radion, sitten television my6tii [se] hukutti alleen kirjoitetun
viestinniin vaikutuksen useimpien ihmisten sydiimissii ja sieluissa. Tiimd
jalon, aakkosellisen viestinniin ja aistillisen, epiirefleksiivisen viestinniin
viilinen jtinnite on itse asiassa niiden intellektuellien television vaikutuksia
kohtaan tuntemien turhaumien taustalla, jotka yhti hallitsevat massojen
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yhteiskunnallisia kritiikkejii."r5 castellsilla on jonkin verran monimutkai-
sempi niikemys mediakulttuurista. Hiinen johdantonsa "todellisen virtuaali-
suuden kulttuurin" ajatukseen on kiinnostavin suhteessa audiovisuaaliseen
kulttuuriin. castells selittae ajatustaan seuraavasti: "Multimedian kenties
tZirkein ominaisuus on, ett6 se vangitsee alueellensa useimmat kulttuuriset
ilmaukset kaikessa monimuotoisuudessaan. Niiden tulo merkitsee itse asiassa
audiovisuaalisen median ja painetun median, populaarikulttuurin ja opitun
kulttuurin, viihteen ja informaation, koulutuksen ja taivuttelun viilisen jaon,
ja jopa erottelun loppumista. Jokainen kulttuurinen ilmaus parhaasta huo-
noimpaan, elitistisimmastii populaareimpaan yhdistyy tiissii digitaalisessa
maailmassa, joka linkitttiii jiittiliiismtiisessti, historiallisessa supertekstissii
viestiviin mielen menneet, nykyiset ja tulevat ilmaukset. Niiin tehdessiiiin ne
rakentavat uuden symbolisen ympiiristrin. Ne tekeviit virtuaalisuudesta to-
dellisuutemme."r6 castellsin mukaan todellisuus - niin kuin se koetaan - on
aina ollut virtuaalista, koska se on aina koettu symbolien kautta, jotka
kehystiivtit kiiytZinndt tarkkaa semanttista maerittelye pakenevilla merkityk-
sill?i. Niiin ollen virtuaalinen on my6s todellinen kokemus. Todellisen virtu-
aalisuuden kulttuuri on jiirjestelmii 'Johon todellisuus siniinsii (eli ihmisten
materiaalinen/symbolinen olemassaolo) vangitaan tiiysin, sulautetaan koko-
naan virtuaaliseen kuvakehykseen, kuvittelun maailmaan, jonka ilmiasut
eiviit ole vain kankaalla,/kuvaruudulla, jonka kautta kokemus viilitetaan,
vaan niistii tulee kokemus."rT

voimme jiilleen havaita perustavanlaatuisen paralleelin castellsin
nykyaikaa koskevien sosiologisten havaintojen ja Deleuzen ajattomampien
filosofisten kiisitteiden viilillii. Deleuze ei puhu "todellisen virtuaalisuuden
kulttuurista". Kuitenkin Bergsonin innoittamana hiin ehdottaa klassisen
vastakohtaparin todellinen/virtuaalinen (epiitoden merkityksessii)
korvaamista erottelulla aktuaalinen/virtuaalinen. Tehdessiiiin erottelun
aktuaaliseen ja virtuaaliseen Deleuze painottaa castellsin tavoin sekii
aktuaalisen ettti virtuaalisen olevan todellisia. Tiimii on tiirkeii filosofinen
vtiite, joka vaatii liihempiid tarkastelua kuin t2issii on mahdollista tehdii. Se ei
tarkoita, ettii kaikki mikii on virtuaalisesti sisiillytetty tiihiin maailmaan on
aktuaalista tai tulee aktuaaliseksi. yksinkertaisesti sanottuna virtuaalinen
(unet, muistot, kuvitelmat, esimerkiksi valon tai viirin puhtaat ominaisuudet)
ovat todellisia siinii mielessii ettii ne vaikuttavat meihin. Kahdessa aivan
viimeisimmiissii tekstissiiiin "L'lmmanence, une vie" ja "Le virtuel et l'actuel..
Deleuze korostaa, ettzi virtuaalinen pitiiii kiinni aktuaalisesta ja aktuaalinen
vaikuttaa virtuaaliseen.r8 Joka tapauksessa "todellisen virtuaalisuuden
kulttuurin" ja aktuaalinen/virtuaalinen -parin myOtti sekii castells ett2i Deleuze
antavat kulttuurisille ilmauksille tiirkeiin roolin: virtuaalinen ei ole endii
yhteiskunnan sivutuote (kuten esimerkiksi perinteisessii marxilaisessa
analyysissti), vaan se on yhteiskunnan ytimessii, jttrjestelmiin keskus, joka
voi asemoida yhteiskuntaa uudelleen siselte pein.re

Me voimme niihdii miten castells asettaa kulttuurin yhteiskunnan ytimeen
puhuessaan "informationalismin hengestii".2. Tiimii kiisite on yhteydessii
Max weberin "kapitalismin henkeen", jonka hiin esitteli vuonna 1904.
"lnformationalismin hengessii" kapitalismi toimii yhti hallitsevana taloudel-
lisena muotona, joskin uudessa, perusteellisesti muutetussa muodossa we-
berin ki{oitusajankohtaan verrattuna (kuvailinjuuri niiitii muutoksia suhteessa
kurinpidollisten ja kontrolliyhteiskuntien viilisiin eroihin). Kuten castells
esiffea, informationalismin hengessii taloudelliset verkostot ovat kulttuurisen

rs Castells 1996,328.
t6 lbid.,372.
r7 lbid., 373.

rB Gilles Deleuze,
"L'lmmanence: une
vie..." Phrlosophie, n. 47,
Paris: Les Editions de
Minuit 1995, 2-7
(kaennos loytyy lehdesci
Theory, Culture & Society,
n. 14, London: Sage
Publi-cations 1997, 3-
7); "Le Virtuel et
I'Actuel", uusi teksti,
joka lisaftiin Diologues-
teoksen viimeiseen
ranskankieliseen
painokseen, Gilles
Deleuze and Claire
Parnet, Diologues. Paris:
Flammarion 1996 (alk.
1977). Virtuaalisen ja
aktuaalisen vtlinen ero
on ajallinen ero: kuluva
nykyhetki maarift,ie
aktuaalista, virtuaalista
m:ierittiia itseean sailove
menneisyys (on huo-
moitava, ettd olemme
tekemisissd ei-lineaa-
risen bergsonilaisen
aikakiisityksen kanssa,
jossa aika ymmarretdin
samanaikaisina
alallisuuden kerrokina).
Virtuaalisesta ja aktuaa-
lisesta ks. enemmen
Patricia Pisters, "The
Fifth Element and the
Fifth Dimension of the
Affection-lmage".
Teoksessa Anu Koi-
vunen and Astrid
Sciderbergh Widding
(eds.), Crnerno Studies
into Visuol Theory?
Turku: University of
Turku 1998,93-107.

re Kulttuurintutkimuk-
sen tuottama aktiivisem-
pi representaatiokesirys
on pallon lahempene
"todellisen virtuaalisuu-
den kulttuuria". Kult-
tuurintutkimus pitea
kuitenkin todellisen ja
virtuaalisen viilisen eron
enemman paikallaan
kuin Castellsin ja De-
leuzen ehdottamat
siiftImet.
20Castells 1996,195-
200.
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,r lbid., 199.

22 Deleuze and
Guattari, Whot is

Philosophy? Translated
by G. Burchell and
Hugh Tomlinson.
London and New
York Verso 1994 (alk.
199 l). Kolmas aiattelun
alue on tiede. Tiede
ajattelee funktioin.

23 Gilles Deleuze,
Gnemo l: The
Movement-lmoge.
Translated by Hugh
Tomlinson and Barbara
Habberjam. London:
The Athlone Press
1986 (alk. 1983) ja
Anemo 2: The Time-
Imoge. Translated by
Hugh Tomlinson and
Robert Galeta.
London: The Athlone
Press 1989 (alk. 1985).

2a Beller 1998,82-83.

,s lbid., 91.

26 Gilles Deleuze, "Le
ceryeau, c'est l'6cran",
Cohiers du Andmo,
March 1986.

ulottuvuuden yhteenliimaamia. Castells kuvailee tiitii kulttuuria "epiimti2i-
rdisten, strategisten peat$sten kulttuurina, kokemusten ja kiinnostusten tilk-
kutiikkinii pikemmin kuin oikeuksien ja velvollisuuksien peruskirjana. se on

monipuolinen, virtuaalinen kulttuuri, kuten tietokoneiden kyberavaruudessa

todellisuutta uudelleen jiisentiimbllii luomat visuaaliset kokemukset. Verkos-
toyritys oppii eliimiiiin tjissii virtuaalisessa kulttuurissa."2r Se ei ole talouteen
ja kapitalismiin upotettu kulttuuri, vaan se on taloutta (verkostoyrityksiii),
joka on upotettu piiiiomaksi muuttuneeseen kulttuuriin.

Deleuze on filosofina aina ilmaissut kulttuurin tiirkeyden. Yhdessii

Guattarin kanssa hen teoretisoi kulttuuristen ilmausten tiirkeyttii omaehtoisina
"ajattelun aloina". Teoksessa Mitrifilosofia on? Dele,uze ja Guattari esittevat,

ettii taide ajattelee havainto-objektien ja affektien kautta filosofian ajatellessa

kesittein.22 omassa filosofisessa tydssiiiin he viittaavat usein kirjailijoihin
(Kafka, woolf), kuvataiteilijoihin (Bacon) ja elokuvantekijoihin. Audiovi-
suaalinen kulttuuri ndlAtiiii olevan jopa tiirkeiimpi, sillii Deleuze kirjoitti
kaksi kirjaa elokuvasta.23 Artikkelissaan "Capitavcinema" Jonathan Beller
pohtii Deleuzen suhdetta elokuvaan. Han vaittee, ettd Cinema l: The

Movement-Image ja cinema 2: The Time-lmage voidaan niihdii 1900-lurun
kannalta yhtii keskeisinii kuin Karl Marxin piiaoma oli 1800-lumlle ja ettii

Deleuzen kirjat kehittiivZit kapitalismin kasitteitA sen kolonisoidessa visuaa-

lisen elokuvana ja elokuvan kautta. Beller selittii2i: "[. . .] elokuvan tapahfumien

kokemukset ovat pAeoman nekdkulmasta kokeiluja sii6, mita koneet ja
piiiioman kierto voivat ruumiille tehde. [...] Jos kapitalismi toteuttaa itsensii

elokuvana, eli jos teollinen peeoma antaa tieta spektaakkelin yhteiskunnalle,
elokuvan voitaisiin hyvinkin kuvitella muuttuneen ruumiin, maantieteen,

tydn, raaka-aineiden ja ajan suhteen kapitalismin radikaaleimmin paikaltaan

siirtiiviiksi voimaksi. Tuotannon siirtyessii visuaaliseen, tunnetasolle, aistilli-
seen, kulttuuriseen, elokuva kohoaa esille kapitalismin korkeampana muotona

[...].''o
On totta, ettii elokuvakirjoissaan Deleuze on rajoittautunut taidemuodon

mestariteoksiin, joita htin piti koneina, jotka tuottavat yksittiiisiii muotoja

audiovisuaalisen materiaalin virrasta (tiissii suhteessa henta voitaisiin
tosiaankin torua jonkinasteisesta elitistisestii modernistisesta ajattelusta). Mi-
kali tahdomme pohtia laajemmin elokuvan asemaa poliittisessa taloudessa,

on tarpeellista huomioida mycis ei-mestariteokset ja muut mediamuodot
kuten radio, televisio ja tele- ja kyberviestintii. Beller ehdottaa siis aivan

oikein ihmishuomion ja tietoisuuden ajattelemista arvoja tuottavana. Ntiin
mediakulttuuria voidaan analysoida niiden moninaisten tapojen tiihden, joilla
mediat ovat aloitlaneet "ihmisaistien uudelleen verhoamisen, niiden avaamisen

aina uudempien ja abstraktimpien hyddykkeiden virralle."2s Beller osoittaa

vakuuttavasti, ettii niik<iaistista on tullut tydn muoto ja ettii elokuvan ja
television kaltaiset teknologiat ovat koneita, jotka korvaavat tehdastilan

kokoonpanohihnan ja asettavat sen kotiin, teatteriin ja itse aivoihin. Toisin
sanoen hiin on havainnollistanut sen, mitii Deleuze tarkoitti sanoessaan:

aivot on valkokangas.26 Edelleen me voimme nyt nahdii millii tavoin globaali

organisaatio on tullut niin suuresti jtisennetyksi elokuvana./ptiiiomana. Niiin
ollen elokuvaataytyy pohtia mycis sen kaikissa erilaisissa mediamuodoissa.
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Glomoramot ylijiinmii ia paranoia

Yksi elokuvallisen{<apitalistisen informaatiotalouden ominaispiirteitii on,
ettii tuottavuutta seuraa ylijaiimii.2T Manuel castells puhuu energianjakelun,
hallituksen siiiitelyn, tycivoiman kouluttamisenja koko palveluiden kategorian
kaltaisista ylijiiiimistii.28 Ylijeame on se mikii jiia jaljelle, muistunaja jonkin
hyddyllisyyden lopussa. Sana kuulostaa melko kielteiseltii ja itse asiassa
niin site useimmin kiiytetiiiinkin. Eriiiin sanakirjan mukaan sana..ylijaamii,.
tarkoittaa my6s "sitii mika jed yli, tahteita". Kuitenkin tiillii sanalla on
mycinteisempikin konnotaatio: enemmdn kuin vaaditaan, jotain ylimiiiirziistti,
lisiiii arvoa. Deleuze ja Guattari kiiyttiiviit sanaa ylijiiiimii, johon palaan pian.
Haluaisin kuitenkin ensin tarkastella joitain ylijtiiimiin ja tiihteiden erityis-
muotoja, jotka tulevat audiovisuaalisista kapitalistisista verkostoistamme.
Aloitan yksinkertaisesta vtiitteestii, jota yritiin sitten syventiiii. Tiihteys ja
glamour ovat audiovisuaalisesti viilitetyn kapitalistisen kulttuurin lisiiarvoja.
Sekii mediat ettii raha laajenevat jatkuvasti, kuten my6s niiden lisiiarvo,
glamour. Kuitenkin myds tiillii lisiiarvolla on hintansa: paranoia ei ole
koskaan kaukana.

Ldysin vastikiiiin kiinnostavan liiiikekaapin pariisin Modernin taiteen
museon museokaupasta. Se sisiilsi niitisti paketoituja ihmeliiiikkeitii, joiden
tuottajana oli "Jesus had a Sister Productions". Saatoit ostaa paitsi pillereitii,
joilla pystyit vaihtamaan valittdmasti seksuaalista suuntautumistasi tai ihon-
viiriiisi, mycis "viilitdn kuuluisuus -pillereitii". Menestys on taattu! Tieten-
kin ostin pakkauksen oikeuttaen sen sillii, ettii pidin sitii hienona nyky-yh-
teiskuntamme kuuluisuuden, glamourin ja t2ihteyden metaforana: voit ostaa
sen ja se on yhtii helppoa kuin pillerin nieleminen. Raha ja mediat niiyttiiviit
olevan tiihteyden kaksi ainoaa ehtoa. Hollantilainen mediatapahtuma Big
Brother on antanut ehdottoman todisteen kameran vaikutuksesta kuului-
suuteen: mikiili sinusta vain kiertiie kylliksi kuvia, niin kuuluisuus seuraa
automaattisesti.2e Asukas Sabinesta, joka nimettiin jiittiimiiiin Big Brother -
talo, on tullut todellinen mediapersoonallisuus, tiihti joka esiintyy siiiinndlli-
sesti monissa eri medioissa ja kirjoittaa nimikirjoituksia faneilleen. Ja mikiili
sinulla ei (viele) ole piiiisyii kameraan, voit aina ostaa tiihteyttii. L'or6al
kiiyttiiii kokonaisia tiihtien sarjoja (kuten Melrose placenHeatherLocklearia
ja Neljien hciiden ja yksien hautajaisten Andie McDowellia) kutsumaan
naisia ostamaan tuotteitaan. Mainoslause "Koska olen sen arvoinen. Etk6
sintikin?" vihjaa, ettii oikeiden hyOdykkeiden avulla glamourin lisiiarvo tu-
lee automaattisesti siiteilemiiiin sinuun. Juorulehdet esittiiviit samassa hengessii
Madonnan salaisuuden Max Factorin ar,ulla paljastavan selviiniikijii Sarah
Monzanin reseptin: Madonna-faktori, nyt kaikkien saatavilla!

1900-luvun ensimmiiisen puoliskon ajan loistelias tiihteys oli mahdollista
vain Hollywoodin kohdevaloissa ja niiden ympiirillti. Tiihdet ja glamour oli
kaukana arkisesta eliimiistii ja Hollywood oli tavoittamaton "unelmatehdas,..
Tiihdet olivat kuitenkin vaikutusvaltaisia monien miesten ja eritoten naisten
arkisessa eliimiissii. Kirjassaan star Gazing Jackie Stacey selostaa perusteel-
lisen, Hollywood-tiihtien vaikutusta tavallisten brittinaisten eliimtitin 1940-
ja 50-luvuilla tarkastelleen empiirisen tutkimuksen tuloksia.3, Betty Grable,
Rita Hayworth, Joan crawford ja monet muut olivat kiehtovia piiiiasiassa
kiiyttiimiensii kauniiden vaatteiden sekii loisteliaitten ympiiristdjensii takia.
Sodan aikana ja heti sodan jiilkeen niimii olivat tietenkin eskapistisen funktion
omaavia haavekuvia.

27 Artikkeli leikittelee
ilmauksilla ylijiimi
(surplus) ja lisiiarvo
(surplus value). Suom.
huom.

28 Castells 1996, 68 ,
75.

2e Big Brother oli
todellinen mediatapah-
tuma, joka iarjestettiin
vuoden 1999 kolmen
viimeisen kuukauden
aikana Alankomaissa.
Peter Weirin elokuvan
The Trumon Shown
inspiroimana kaupallinen
televisioyhti6 Veronica
laittoi yhdeksiin ihmistii
taloon 24:n kameran 24-
tuntiseen valvontaan
(kylpyhuoneessa oli
kameroita ja makuuhuo-
neissa infrapunakame-
rat). Asukkaita
seurattiin sadan paivan
aian televisiossa ja
internetissa. Joka toinen
viikko heidiin tiiytyi
nimetii kaksi ihmistii,
ioiden taFyi iaftiiii talo.
Hollantilainen yleisO
paatti viimein, keiden
nimetyista tiiytyi laheui
la ketkli saivat jiiiidi.
Voittaia paasi ulos 250
000 guldenin (n.675
000 mk) kanssa.
Ohielma oli valtaisa
menestys ia se my),tiin
useisiin maihin.

30 Jackie Stacey, Stor
Gozing Hollywood
Gnema ond Femole
Speaonhip. London and
New York Routledge
t994.
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Rita Hayworth -glamouria. Kuva: SEA.

Kuitenkin useat mycis samastuivat tehtiin. Fanit muunsivat identiteettiii2in
ja ulkontikoaan mielitahtensii antaman esimerkin mukaan. 1950-luvun
kasvavan vaurauden mydtii tiihtien ulkomuodon ja eliimiinryylin omaksuminen

helpottui: "Viirini olivat samat kuin hiinen, hiukseni olivat samantyyliset ja
kiiytin saman tyyppisiii riiatiilin tekemiii vaatteita... sointuvat kengiit,
hansikkaat ja kiisilaukku olivat "ehdottomia". [...] ne olivat "tuotemerkkini"
vuosien ajan".3 r 5o-luvulla tavalliset ihmiset saattoivat eliiii "loisteliaampaa"
elSm2iii kiitos kapitalistisen hy<idykekulthrurin kasvun. Hollywoodia peitti
kuitenkin vielii parin vuosikymmenen ajan etiiisen utopistinen hehku'

Kaikki muuthtu 80-luvulla Music Televisionin saapumisen mydtS' Tie-
tenkin Hollywood on yhii vetovoimainen, kuten Titanicin miespiiiiosaa esit-

tanyfia Leonardo di capriota seurannut kohu osoitti. Samanaikaisesti on

kuitenkin ollut monia erilaisia tiihtiii. Videossaan "Vogue" Madonna osoittaa

kunnioitusta varhaisen Hollywoodin tiihdille. Samalla hiin tekee selvaksi,

ettti MTV:n aikakaudella on noussut uusia ttihtiii: malleja, popmuusikoita ja
itse asiassa jokainen joka haluaa olla tiihti - mikali tiillii vain on oikeat
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vaatteet, oikea poseeraus (vogue) ja tiimii antautuu kameran vangitsemaksi.
Romaanissaan Glamorama Bret Easton Ellis painottaa MTV:n keskeistii

roolia. Hiin viittaa silmiinpistiiviin usein kyseiseen televisioasemaan, tyyli-
ohjelmiin, videoihin ja vJ:ien ja muusikoiden kayftamiin vaatteisiin. Kirjan
ptiiihenkiki victor ward on malli. Hiinen tyypillinen piiiviinsii koostuu
valokuvaussessiosta, harjoittelusta New Yorkin trendikkiiimmiissii urheilu-
koulussa, muotiesityksestii, MTV:n House of Stylen haastattelusta, harjoif
telusta biindinsii kanssa ja DJ:n jiirjestiimisestii hiinen uuden, kumppaninsa
kanssa perustaman klubin avajaisiin. Tiillii viilin hiin soittelee Motorolan
kiinnykiilliiiin klubin vieraslistasta (tiillii tavalla kirjassa mainitaan kaikki
"tosieliimiin" tiihdet), petttiii tyttriystiiviiiinsii (supermalli chloe Byrnesiii)
liikekumppaninsa morsiamen kanssa ja vokottelee en passant Tower Re-
cordissa brttri2i, jolla on tiiydelliset vaatteet ja joka kuuntelee oikeaa musiikkia.
Easton Ellis maalaa ndyryytttivrillii tavalla victor wardin silmien kautta
muotokuvan nyky-yhteiskunnasta, jossa Calvin Klein, Armani, Gap, DKNy
ja Dolce & Gabbana piiiittiiviit ulkomuodosta; jossa silikonirinnat, aurinkolasit
ja kiinnyktit ovat "ehdottomia";jossa sushi ja salaatti muodostavat piiiviillisen
ja Evian, dieetti-coke ja (ajoittain) samppanja ovat piiiiasiallisia juomia.
victor on itse hyvin itsetietoinen poseerauksista, joita hiinen tiiytyy tehdii
jotta hiinen kaunis vatsansa olisi parahultaisesti niikyvissii comme des
Gargonsin t-paidan alta. Kaikkien niiiden loisteliaiden ihmisren viilisia tyhjia
ja kylmiii suhteita kuvataan veitsenteriiviisti. Joskus liisnii on kiiltiiviin
piiiillysrakenteen halki murtautuva tunne - esimerkiksi victorin tytt<iystiiv2in
paniikki hiinen katsoessaan televisio-ohjelmaa silikonirintojen vaaroista.
Tiimii ei tee henkildhahmoja sympaattisemmiksi, vaikkakin haavoittuvai-
semmiksi. Lukuun ottamatta Victoria, joka jatkaa kevyesti, ylellisesti ja
uhkeasti loisteliasta eliimiitinsii.

Aina siihen hetkeen saakka, jolloin hiinelle tarjotaan paljon rahaa vanhan
ystiiviin kiytiimisestii Euroopasta. victor l[htee Englantiin ja Ranskaan ja
huomaa yhtiikkie olevansa terroristiryhmiissii. vai onko tiimii vain elokuva,
jossa victor niiyttelee? Kirjan ensimmiiisessii puoliskossa materialismin
loistelias lisiiarvo on paljastettu tyhjaksi ja kylmiiksi, mutta joka tapauksessa
myds trendikkiiiiksi ja "siistiksi". Kirjan toisessa puoliskossa tarina kuitenkin
muuttuu painajaiseksi, jossa sen kummemmin victorin kuin lukijankaan ei
ole eniiii mahdollista tehdii eroa todellisen ja virtuaalisen viilille. Kaikkialla
on kameroita, ohjaajia ja paparazzeja. samoin oli kirjan ensimmiiisessii
puoliskossa, mutta asteittain ero Victorin todellisten kokemusten viilillii
sekoittuu elokuvan kiisikirjoituksiin. Hiin joutuu jatkuvasti vastatusten
valokuvien ja videokasettien kanssa, jotka saattavat hiinet huonoon valoon.
Kirjan ensipuoliskon ajan hiin vain kiistiiii yhii uudelleen ja uudelleen
olevansa kuvassa. Ttilkiin htin vain vaikuttaa olevan ylen pinnallinen ja
vastuuton narsistinen henkiki, joka ei muista eikti viilitii, kenen kanssa hiin
on aikaansa viettiinyt tai missii hiin on ollut. Hiin muistaa ainoastaan mitii
hiinellii oli piitilliiiin. Kirjan jiilkipuoliskossa kaikki kuitenkin muuttuu paljon
pelottavammaksi: videokasetteja on nyt oikeasti manipuloitu eikii mistiiiin
kiistiimisistii ole apua. Manipuloitu kuvakulttuuri on sumentanut toden ja
fiktion viiliset rajat. Loistelias olemassaolo todellisen virtuaalisuuden kult-
tuurissa on muuttunut viikivaltaiseksi elokuvaksi (vai todellisuudeksi?) gly-
seriinikyyneleet ovat muuttuneet paniikkihiiiririiksi ja voimakkaiksi pom-
meiksi. Ja paranoiasta on tullut epiiterve eliimiintilanne. Kirjan lopussa
victor ldytiiii itsensii erZiiinlaisesta hoitolasta Italiassa. Hiinestji tuntuu yhii
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Unettomuuden hoitoa tukiryhmiissii. Fight Club. Kuva: Columbia TriStar Egmont

Film Distributors Oy.

ettii hiintii kuvataan kaiken aikaa. Ainoat jaljelle olevat tiihdet ovat taivaan

tahtla. G l am or am a todistaa median vaikutuksia "tode l l isen virtuaalisuuden
kulttuurissamme", verkostoyritysten sisiiiinsii sulkevuutta lisiiarvon (glamour
hyodykkeiden ja kameroiden kautta) kiiiintyessii paranoidiksi painajaiseksi
(manipulaatio ja fasistinen viikivalta aina valvovien kameroiden kautta).

. Glyseriini: Fight Clubin tihteet ia skitsofrenia

. taman Glamoraman viikivaltaisen ja paranoidin kiiiinteen kautta Bret Easton

Ellis niiytttiii painottaneen sitii, mikii on piilossa meidiit medioiden kautta

. tavoittavien kimaltelevien tdhtien ja glamour-poseerausten pinnallisen kau-
' neuden alla. Yksi Easton Ellisin mainitsemista "tosieliimiin" kuuluisuuksista
. on David Fincher. Fincher aloitti uransa MTV:llii, jossa hiin ohjasi muun
' muassa Madonnan Vogue-videon Uusimman elokuvansa Fight Club mybta
. myds Fincher niiyttiiii asemoituvan (elokuvan nimeiimiiti) "IKEA-pesiyty-

misviettiii", Calvin Kleinia ja muita glamour-merkkejii vastaan. Esteettisesti

. hen havainnollistaa tiimiin kauniisti elokuvan alussa, jossa piiiihenkild Jack
(Edward Norton) katselee IKEAluetteloa, tietokone suunnittelee hiinen toi-

. veensa ja kohtauksen lopussa hiinen "todellinen" huoneensa on kalustettu.

. Tiimii sekoitus luettelosta tietokoneeseen ja aktuaaliseen kodin sisustukseen

. tekee jiilleen selviiksi sen, miten liiheisesti virtuaalinen ja aktuaalinen ovat

. kosketuksissa (olematta sama). Jackin asunto on kuitenkin melko tyhja ja
' sieluton.

Se tosiasia, ettei Jack ole onnellinen huolellisesti sommitellussa ja ostetussa

eliimiissiiiin tehdiiln selviiksi hiinen unettomuutensa kautta. Hiin l<iyttiii tila-
paisen helpotuksen luvattomana (koska hiin ei itse asiassa ole sairas) vieraili-
jana kaikenlaisissa tukiryhmissii (otka ovat esim. kivessyopiiii, aivoloisia ja

. verisuonisydpiiii sairastaville). Hiin l6Fae kuitenkin "todellisen minhnsS"
' (tai toisen mindns6, kuten tulemme oppimaan) tavatessaan Tyler Durdenin

(Brad Pitt). Yhdessii he aloittavat tappelukerhon, jolla on pian haarajtirjestiija
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kaikissa Yhdysvaltojen suurissa kaupungeissa. otteluiden viikivalta on
tietenkin kirjaimellinen hydkkiiys kauneutta vastaan. Tyler ja Jack katsovat
halveksuen calvin Kleinin alusvaatemainoksia ja vaalivat (itse)runteluaan
glamourin vastaisena tekona.32 Elokuvan voimakkain symboli on kuitenkin
rasva, erityisesti ihmisruumiin rasva. Elokuvan alussa ruumiin rasva nostetaan
esille kun yhri vahingontarkaskjana tydskenteleviin Jackin tiiytyy tutkia
palanut auto niihdiikseen, onko vakuufusyhtidn kannattavaa lunastaa auto
(my<ihemmin meille kerrotaan, ettd autoja valmistetaan tahallaan huonosti,
jotta niillii voidaan tehdii rahaa). Auton istuin on uhrin ruumiista palaneen
rasvan peitossa. Kuva varakkaasta lihavasta miehestii ajamassa kallista
autoaan nousee viilittdmiisti katsojien mieliin ja tuhoutuu.

Mycihemmin Tyler opettaa Jackia tekemd2in saippuaa ja pommeja. He
ottavat tuotteidensa perusmateriaaliksi glamour-kulttuurin iiiirimmiiisen tiih-
de-elementin: he meneviit rasvaimuklinikoiile ja varastavat rasvaimu-rasvaa.
He kuorivat tiistii ruumiin rasvasta glyseriinin, josta he tekeviit sekii glyserii-
nisaippuaa ettii nitroglyseriinipommeja. He myyviit saippuat suurille tavara-
taloille ("Se oli kaunista, me myimme rikkaille naisille heidiin oman ruumiin
rasvansa"). Rejtihteita kiiytetiiiin rajeltamean luottoyhtiOiden rakennuksia
ja muita kapitalististen verkostoyritysten symboleja. Tiihteet (rasva) kiiiin-
nettiiin hyvin tehokkaalla tavalla jiilleen ylijiiiimiiksi (glyseriinisaippua,
glamour) seke eerimmiiiseksi tuhoavaksi aseeksi ylijiiiimaii vastaan (seka
koko verkostoyhteiskuntaa vastaan, nitroglyseriinipommit).

Elokuvan lopussa Jack on Tyler tai ryler on Jack. Tiimii skitsofreeninen
kiienne elokuvan lopussa ei ole enempiiii kuin yksinkertainen seuraus ver-
kostoyhteiskunnan logiikasta. castellsin todellisen virtuaalisuuden kiisit-
teeseen nojaten on vain hyvin loogista, ettd. - kuten victor wardin ta-
pauksessa - virtuaalisesta tulee aivan yhtii todellista kuin aktuaalisesta. Ero
victorin ja Jackin/Tylerin viilillii on paranoian ja skitsofrenian viilinen ero.
Tiimiin ymmiirtiimiseksi on tarpeellista palata Deleuzen ja Guattarin tuotan-
toon sekii heidiin kapitalismin ja sen fuottamien materiaalisten ja mentaalisten
tilojen immanenttiin analyysiin.

' 32 Elokuvan verk-' kosivuilla tite painote-
. taan treenaftuja
. ruumiinosia esittelevien
- bannerien avulla, loissa' on mainoslauseita kuten' "Ke),ttiii kiipeilylaitetta
. 60 minuuttia piiviissii...
- hiinen ei ole koskaan
. tarvinnut juosta
' henkensli edestli";
' "Nostaa 192 kiloa' penkisCi... ei ole
. koskaan kirjoittanut
. runoutta"; "Tekee 500
. vatsalihasta viidessii
' minuutissa... ei ole' koskaan todistanut' syntymea". Ks http://
. www.foxmovies.com/
. fightclub. Aivan kuin
. Jack ja Tyler puhuisivat
' Victor Wardille ennen' kuin Uima ylituia' hulluuden rajan.
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Kapitalismi ja skitsofrenia

Kuten sanoin aiemmin, Deleuze ja Guattari ehdottavat kapitalistisen yhteis-

kunnan immanenttia analyysia, joka kantaa sisiissiitin kaikkia niitii vaaroja ja
mahdollisuuksia, joita jiirjestelmii voi mahdollisesti tuottaa. Ylijiitimii on

juuri tallainen kapitalismin immanentissa analyysissii toimiva kiisite. Teok-

,"rruun Anti-Oedipus Deleuze ja Guattari kuvaavat lisiiarvoa seuraavasti:

"sen sijaan ettii yksinkertaisesti representoisi hyddykkeiden suhteita, se astuu

nyt niin sanotusti suhteisiin itsensii kanssa. Se erottaa toisistaan itsensii

aikuperiiisenii arvona ja itsensd lisiiarvona."33 Edelleen he toteavat ettii li-
searvo (glyseriini) imeytyy aina, mutta my<is jatkuvasti ruiskuttaa anti-

tuotantoa (nitroglyseriini), jota he kutsuvat skitsofrenisoitumiseksi. Kapita-
lismi kutsuu hallitsevia kulttuurisia ja organisationaalisia muotojaan samalla

kun se tuottaa oman murtumisensa - mikii on perusteellisen skitsofreeninen

prosessi. Juuri t6mii koodauksen, uloskoodauksen ja tallentamisen hetki

tehdtiiin loistavan tietoiseksi Jackin ja Tylerin toimissa halki skitso-virtausten
elevdittaman elokuvan. Kuten Deleuze ja Gtattari sanovat, "Meidiin
yhteiskuntamme tuottaa skitsoja samalla tavalla kuin se tuottaa Prellin
shampoota tai Fordin autoja, ainoana eroja on etteiviit skitsot ole myytiivissii.

[...] Olisi kuitenkin vakava virhe pitdii kapitalistisia virtauksia ja skitsofree-

nisia virtauksia identtisinii halun virtausten uloskoodaamisen yleisteeman

alla. Niiden yhtiiliiisyydet ovat varmasti suuria: kaikkialla kapitalismi asettaa

liikkeelle skitsovirtauksia, jotka eliiv<iittiivet'meidiin'taiteitamme ja 'meidiin'
tieteitamme, samoin kuin ne jiihmettyvtit 'meid6n omien' sairaittemme,

skitsofreenien, tuotantoon."3a
Voi niiyttiiii silte, ettA Deleuze ja Guattari romantisoivat kliinistii

skitsofreeniii. Itse asiassa heite on siiiinn$llisesti syytetty tiistii. Kuitenkaan

he eiviit kutsu meitii kaikkia muuttumaan patologisiksi tapauksiksi. Samoin

kuin "rihmaston" kiisite on varastettu biologiasta, "skitsofrenia" on otettu
psykiatriasta, itse asiassa Lacanilta. He erottavat toisistaan skitsofrenian
prosessina ja skitsofrenian olemuksena tai mielisairautena. Skitsofrenia pro-

iessina toimii laajalla sosio-historiallisella kenttillii pikemmin kuin kapealla
psykologisella asteikolla. Kuten Eugene Holland viiitt2iii teoksessaan
-lntroduction 

to Schizoanalysls, seurauksena on pahimmillaan (kapitalismi
ollessa kyvytdn sanktioimaan skitsofrenian prosessia,jonka se on itse tuotta-
nut) kliininen skitsofrenia. Parhaassa tapauksessa skitsofrenia ottaa kiiypdn

sosiaalisen kiiyttinteen ja inhimillisen vuorovaikutuksen pidiikkeett$mien,
vapaamuotoisten ilojen muodon.3s Tdmii pidtikkeetdn vapaus ei ole ongel-

maton ja palaan tiihiin ongelmaan hetken kuluttua. Ensin on kuitenkin tarpeen

huomioida, ettti skitsofrenia on vain kapitalismin taloudellisen' kulttuurisen
ja libidinaalisen dynamiikan yksi napa. Toista napaa merkitsee paranoian

karit., "mikiili me ymmiirriimme skitsofrenian miiiirittiiviin rajatonta semi-
osista, merkityksen radikaalisti yirtaavaa ja yhtbkhistii muotoa, paranoia

merkitsisi siihen verrattuna absoluuttista uskon jiirjestelmiiii, jossa kaikki
merkitys on pysyvasti kiinnitettya ja ylimmtin auktoriteetin, keulakuvan tai
jumalan perusteellisesti mii[rittiimtiii."36

Poliittisessa filosofiassaan Deleuze ja Guattari erottavat toisistaan molaa-

riset liikkeet (yhteiskunnan suuret segmentit, joissa "biniiiirikone" jakaa

maailmaa vastakohtapareihin: yksityinen-julkinen, mies-nainen, nuori-van-
ha, terve-sairas) ja molekulaariset liikkeet (niikymtittdmiit mikroliikkeet,

' jotka vaikuttavat meihin, voimauttavat tai heikentdviitrT meitii, yksityisia
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vapauden ja hsismin vilinen monitulkintaisuus on selviiii Fight clubissa.

ajatuksiamme ja tunteitamme, irtautuvat jiirjestelmiistii).38 Molaarisen ja
molekulaarisen viilinen ero muodostaa paranoian ja skitsofrenian viilisen
eron. Kuten Deleuze ja Guattari asian ilmaisevat: "paranoia ja skitsofrenia
voidaan esittae toisen piiiin avunantajan tiiyden ruumiin ja toisen piiiin
elimettdmiin ruumiin viilillti liikkuvan heilurin kahtena iiiirimmiiisenii hei-
lahduksena, jonka toista puolta asuttavat molaariset kasaantumat ja toista
molekulaariset elementit. "3e

Sekii molaarisilla ettii molekulaarisilla rinjoilla on vaaransa: molaarisen
kohdalla ylikodifiointi (tarkkailu, fasismi, victorin paranoia) ja molekulaa-
risen linjan kohdalla mikrofasismi ja itsetuho (skitsofrenia, josta tulee niin
tuhoisaa ettii se haluaa omaa tukahduttamistaan). Kaikki niimii linjat voivat
olla tehokkaita, mistii johtuen mikiiiin ei ole koskaan kiinteiiii verkostoyh-
teiskunnassa. Kaikki liikkuu dynaamisissa suhteissa: kuuluisuuden kamerat
voivat kiiiintyii tarkkailun ja manipuloinnin kameroiksija paranoian ltihteiksi.
Glamorama osoittaa, miten kapitalistisen mediakulttuurin lisiiarvo voi muut-
tua paranoian l2ihteeksi (valvontakameran ollessa iiiirimmiiinen merkityksia
saneleva "jumala"). Skitsostrategiat voivat tarjota vastustusta kapitalismilleja antaa suurta henkildkohtaista vapautta, mutta se voi my6s kiiiintyii fa-
sismiksi. Juuri tamii vapauden ja fasismin viilinen monitulkintaisuus on niin
selviiii Fight Clubissa. Tylerin/Jackin skitsostrategiat on selviisti suunnattu
vapauttamaan kapitalistisen kulttuurin paineista. Tylerin sanoessa asioita
kuten "omistamasi asiat omistavat lopulta sinut" ja "et ole autosi tai luotto-
korttisi" htin tehtae selvasti uusien eliimisen tapojen ja merkitysten tekemisen
vapauttamiseen. Mycis itse ottelut ovat kapitalistisen lisiiarvon paikaltaan
siirtiimisen strategioita. vapaudella on Deleuzen mukaan my<is fyysinen
merkitys: "'denotoida' riijiihdettii, kiiyttdd, sitii vahvempiin liikkeisiin...a0
Tiimii vallankumouksellinen potentiaali tehdiiiin kirjaimellisesti niikyviiksi
kuvin ja iiiinin.

Fincheri2i on kuitenkin mycis syytetty fasistisen elokuvan tekemisestii. Ja
itse asiassa elokuvassa on monia elementtejii, jotka suhteutuvat sekii fasismin
molaarisiin ettii molekylaarisiin muotoihin: projekti Tiiystuhon mustapaitaiset
miehet, nimistii luopuminen muuten paitsi kuolemassa, jolloin he alkavat

38 Ks. esim. Deleuze
and Guattari I 988, 505-
506.

re Deleuze and Guattari
t984,281.

ao Gilles Deleuze,
Sergsonism. Translated
by Hugh Tomlinson and
Barbara Habberjam.
New York Zone Books
1988 (alk. 1966), 107.
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laulaa rituaalisesti "Hiinen nimense oli Robert Paulus". Niiinii hetktnii

vapauden ongelma muuttuu ei-vapauden ongelmaksi, jota kiisitelliiiin my6s

Anti-Oedipuksessa: "Kuinka massat voitaisiin saada haluamaan omaa alis-

tustaan?" ja johon Deleuze palaa useissa yhteyksissii.ar Vapautta Deleuzen
ja Guattarin tuotannossa tarkastelevassa artikkelissaan Aden Events et al.

niikeviit tiimiin ei-vapauden ongelman vapauden paljouden kielteisenii seu-

rauksena, vapauden tukemisen ja yllapitamisen mahdottomuutena.42 Edel-

leen he yhdisttiviit vapauden ajatuksen paikaltaan siiftemiseen (ei-ajatellun

ajattelemiseen), puhtaan sattuman tukemiseen (amor fati) sekii piiiittiimis-

valtaan, joka ei kuitenkaan ole omistamaamme valtaa: "Me emme ole kohta-

lomme tekij6itii. Jopa'itse jumalat ovat alisteisia... taivas-sattumalle'. Tiimiin

takia varkaus edeltiiii ajattelua: koska 'toinen ajattelee aina minussa, toinen

6ytyy my6s ajatella'. Piiiittiimisvalta toteutetaan niiiden toisten ajattelussa.

Tiimii ei ole valtaa, jonka me omistamme; tiimii ei ole valtaa joka voidaan

omistaa. Se on saatavilla vain varkauden kautla. Meidiin tiiytyy varastaa va-

pautemme."a3 Tiimii ajatus "minussa aina ajattelevasta toisesta" voi olla toi-
nen selitys Fight Clubin skitsofreeniselle loppuratkaisulle. Koko elokuva ei

ainoastaan esita skitsofrenisoitumisen prosessia, vaan ollakseen vapaa Jack

my6s tarvitsi toista, Tyleria, ajattelemaan itsessaan. vapauden ongelma on

silti yhteydessii ei-vapauden ongelmaan ja tulee aina palaamaan sellaisena.

Olen yrittenyt esifiee, ettii verkostoyhteiskunnassa kohtaamme juuri tamen

poliittisten linjojenja vapaudenja ei-vapauden v[listen liikkeiden vaarallisen

moniselitteisyyden. Ylijiiiimii ja ttihde ovat yhteydessa paranoiaan (koko

yhteiskunnan tasolla, suuret segmentit) ja skitsofrenia (oman ruumiin ja
mielen tasolla). Ne voivat olla sekii terveit2i (verkko kiristyy, alkuperiiiset
tappelukerhot) ettii vaarallisia(Glamorama, Fight Clubin fasistiset elementit).

Joka tapauksessa name ovat verkostoyhteiskunnan elementtejii, joista castells

ei nyky-yhteiskunnan sosiologina puhu. Deleuzen ja Guattarin ehdottama
,'elokuvan ja piiiioman" immanentti analyysi vaikuttaa hyvin sopivalta

mediakulffuuriin jatodellisen virtuaalisuuden arvioimiseen. Glyseriinisaippua,
glyseriinikyyneleet ja nitroglyseriinipommit ovat liukkaita, kiiiirmemiiisiii ja
iiiirimmiiisen riijiihdysherkki2i lisiiarvoja ja ylijiiiimiti, jotka me ntiytiimme

ottavan matkatavaroiksemme uudelle vuosituhannelle, jossa audiovisuaaliset
kulttuurituotteet voivat yhii heijastaa ja representoida verkostoyhteiskuntaa
(verkko kiristyy). Vielii tiirkeiimmin ne ovat sen kiinteii osa (Glamorama) ja
tarjoavat samalla velittomia vaarallisia mahdollisuuksia vastustuksen
puikultuun siirtiimiseen ja tallenteiden uudelleensijoittamiseen (Fight Club).

Kulttuuri niihtynti todellisen virtuaalisuuden kulttuurina on muuttunut
. "uudeksi taloudellisen arvon tuotannon ja kierriityksen jiirjestykseksi uudella

taloudellisten kiiytiinteiden ja taloudellisen kiisitteellistiimisen tasolla." a

. Elokuvasta ja muista mediamuodoista on tullut paaoman kaltaista, ajattelun

. ja tietoisuuden piiiiasiallinen muoto, yhteiskunnan keskus, joka voi siirtyii

. virtuaalisen ja aktuaalisen tasojen viilillii. Ne muodostavat moninaiset tasot,

joiden kautta me liikumme edistiiiiksemme omaa ja yhteiskunnan
. uudelleensijoittamista sisiiltii kiisin.

. Tahdon kiittdri Thomas Elsaesseria, Frans-Willem Korstenia, wim staatia and

. Michael lledelia heiddn artikkelia koskevista rakentavista *r#h.'::#:::
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