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KONEIHMINEN JA
SUURKAUPUNKI

— Langin Metropolis
esimerkkina filosofisesta
elokuvasta'

* Fritz Langin 1926 valmistunut Metropolis on esimerkki siit, miten elokuva voi
. tutkia tulevaisuutta: kuvittelemalla mahdollisen tulevaisuuden ja ottamalla kan-
© taa sen toivottavuuteen. Ndin elokuva voi toimia my6s yhteiskuntafilosofisena

" nista Madonnan rokkivideoihin. Koneihminen ja suurkaupunki ovat entistikin
. ajankohtaisempia filosofisia teemoja uuden vuosituhannen alkaessa.

_ FritzLanginura

~ Wienissd syntynyt Fritz Lang (1890-1976) opiskeli kotikaupungissaan maa-
- laustaidetta ja arkkitehtuuria. Han ehti pitdd ndyttelyn Pariisissa ennen kuin
" haavoittui ensimmaéisessd maailmansodassa. Siirryttydan elokuva-alalle toi-
- seen johtavaan eurooppalaiseen kaupunkiin, Berliiniin, hén pddsi ohjaamaan
* esikoisfilminsd Halbblut (Puoliverinen) ja Die Spinnen (Hdmdhdkit) 1919.
- Samana vuonna Robert Weinen Das Kabinett des Dr. Caligari (Tohtori
" Caligarin kabinetti) aloitti saksalaisen ekpressionistisen mykédn elokuvan
- lyhyen kultakauden, jonka merkittdviin ohjaajiin Langin ohella kuuluivat F.W.
" Murnau ja G.W. Pabst.

Langin Der miide Tod (Visynyt kuolema, 1921) on vauhdikas ja eksoot-

* tinen seikkailuelokuva. Kaksiosainen Die Nibelungen (1924) pohjautuu sak-
- salaisiin muinaistaruihin. UFA:n studioilla suosittiin tuohon aikaan teatraa-
* liseen lavastukseen ja kuvankéyttodn perustuvia jykevid historiallisia draa-
. moja, joiden wagnerilaiset sankaruuden teemat tarjosivat vastapainoa Wei-
" marin tasavallan ankeudelle.

Toisena suosittuna aiheena oli tarunomaisten hahmojen kauhuromantiik-

* ka, esimerkkind Paul Wegenerin Golem (1920) ja Murnaun vampyyritarina
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Nosferatu (1922). Langin uran keskeisten teemojen kannalta merkittiva oi-
vallus oli siirtdd demoninen henkilé nykyajan kapitalistiseen kilpailuyhteis-
kuntaan. Kaksiosaisen filmin Dr. Mabuse der Spieler (Tri Mabuse — ihmispe-
to, Tri Mabuse rikoksen pyorteissd, 1922) paihenkild on monissa hahmoissa
esiintyvi hiikailematon rikollisjirjeston johtaja. Das Testament der Dr. Ma-
buse (Tri Mabusen testamentti, 1933) niyttii nero-hullun vanhuksen mieli-
sairaalaan suljettuna. Samaan aiheeseen Lang palasi vield viimeisessa filmis-
sddn 1960.

Vuonna 1926 valmistunut Metropolis vildyttia huimaavia tulevaisuuden
suurkaupungin kuvia, jotka heijastelevat vaikutteita Langin New Yorkin mat-
kalta. Adnielokuva M — Eine Stadt sucht den Mérder (Kaupunki etsii mur-
haajaa, 1931), monien mielestd Langin pdétcos, jonka Peter von Bagh sijoit-
taa yhdeksi viidestikymmenesti “eliméd suuremmasta elokuvasta”, on syn-
ked kuvaus mieleltidn pirstoutuneen lapsenmurhaajan takaa-ajosta katujen
jakellareiden hamardssé viidakossa.

Hitlerin valtaantulon jalkeen 1933 propagandaministeri Gobbels, joka ym-
marsi Metropolis-filmin ohjaajan nerokkuuden elokuvan mestarina, tarjosi
Langille kolmannen valtakunnan hoviohjaajan paikkaa. Lang lihti valitts-
mdsti vapaachtoiseen maanpakoon Saksasta. Hin selitti filmiensi purevan
yhteiskuntakritiikin olevan suuntautunut kansallissosialismia vastaan. Sen
sijaan hdnen vaimonsa Thea von Harbou jéi Saksdan ja liittyi natsipuoluee-
seen.

Yhdysvalloissa Lang ohjasi sarjan merkittdvid "mustia” elokuvia, joiden
aiheissa toistuvat rikokset, julmuus, seksuaalisuus, vikivalta ja joukkojen
harjoittama terrori. Palattuaan Saksaan 1950-luvun lopulla hén ohjasi vield
von Harboun vanhan kisikirjoituksen pohjalta kaksi historiallista seikkailu-
elokuvaa Intiasta.

Metropolis

Fritz Langin ohjaama Metropolis perustuu Thea von Harboun romaaniin.
Teos ei aikanaan ollut suuri menestys, ja sen suuret tuotantokustannukset
Jjouduttivat UFA:n konkurssia. Filmin ensi-illassa tammikuussa 1927 mukana
olleesta aineistosta noin neljinnes on hivinnyt.?

Filmin alussa koneet, pumput ja hammaspy®érit jyskyttivit kaupungin
konehuoneissa. Kymmenen tunnin tydvuoron jilkeen miehet kulkevat pid
kumarassa pimeilld kdytavilla ja laskeutuvat hisseilld tydldisten kaupunkiin
syvélle maan alle. Ylakerran korkeiden kattojen tasalla reippaat pojat ja ko-
risteelliset tytot kisailevat urheilukentén, puutarhan ja suihkulihteiden va-
lossa. Kaupunkia johtaa synkkiilmeinen “aivo” Joh. Fredersen. Hénen poi-
kansa Freder nikee sattumalta alakerrasta lapsijoukon kanssa eksyneen Ma-
rian. Freder jarkyttyy ensimmadisestd kéiynnistéén alakaupungissa, mutta pa-
laa sinne veljien luokse” raskasta tydvuoroa suorittamaan.

Keksijd Rotwang on rakentanut metallista naisrobotin, joka virheettom-
nd ja visymittomana voisi tehokkaasti korvata ihmistyon. Johtaja Fredersen
kiinnostuu téstd, silld hin pelkéd tyoldisten nousevan kapinaan. Fredersen ja
Rotwang néikevit, kuinka Maria saarnaa katakombeissa rauhaa ja tuomitsec
Metropoliksen jérjestelmén uutena Babelin tornina. Freder ja Maria suutele-
vat toisiaan, mutta Rotwang kaappaa takaa-ajon jélkeen Marian ja siirtda
hénen kasvonsa koneihmiselle.

" 2 Berliinissi ensi-
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. Tiedot koonnut Antti

. Alanen Suomen

- Elokuva-arkistosta.
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- Metropolis. Kuva: SEA.

Marian nikéinen robotti ryhtyy villitseméén tyoldisid rikkomaan koneet.

- Kiihtyneet ty6liiset, jotka saavat aikaan koko alakaupungin tuhon, hyokkéadvat
* ylidkaupunkiin, jossa robotti on jo ehtinyt vamppina viekoittelemaan frakki-
- pukuista juhlaviked. Freder ja Maria onnistuvat pelastamaan alakaupungin
" loukkuun jéineet lapset heiddn vanhempiensa tictdméttd. Tyoldiset syyttavit
- kaikesta noitaa, joka roviolla palaessaan paljastuu koneeksi. Freder voittaa
* katedraalissa kiydyssi taistelussa Rotwangin. Lopuksi Freder yhdessd Marian
- kanssa suostuttelee isénsd ja tydldisten johtajan puristamaan rauhan kétta.

"~ Utopiat jaantiutopiat

- Futurologiaa eli tulevaisuudentutkimusta on 1970-luvulta ldhtien luonnehdit-
_ tu “tulevaisuuden luotaamisena”, jota voidaan harjoittaa jarjestelmélliseen
- tieteelliseen tapaan. Luovaa mielikuvitusta hyviksikéyttden rakennetaan tu-
~ levaisuuspuu, joka kertoo, millaisia vaihtoehtoisia kehityspolkuja edessimme
- voi olla. Nykyhetken tilannetta ja kehitystrendejé koskevan tiedon pohjalta
" arvioidaan ndiden skenaarioiden todenniikoisyyttd, ja omien arvojemme poh-
- jalta niiden toivottavuutta tai epétoivottavuutta. Lopuksi voidaan pohtia
© strategiaa, joka auttaisi meitd saavuttamaan halutun tai vélttimaén epétoivo-
- tun tulevaisuuden tilan.

On selvii, etti filosofialla, taiteella ja kirjallisuudella voi olla tirked osa-

- rooli tulevaisuuden luotaamisessa. Systemaattisesti harjoitetusta tulevaisuu-
" dentutkimuksesta nimé alat poikkeavat kuitenkin siind, ettd useiden vaih-
- tochtoisten tulevaisuuksien sijasta ne tavallisesti keskittyvét esittelemédin
" yhtil visiota, eiviitki myoskddn kerro, millaisin askelin sithen on jouduttu
- maailman nykytilasta kasin.

Mahdollisia tulevaisuuden yhteiskuntia on hahmoteltu filosofisessa uto-

: piakirjallisuudessa — esimerkkeind Platonin Valtio, Thomas Moren Utopia ja
" Francis Baconin Nova Atlantis. Taiteilijoiden kyky kuvitella ja hahmottaa
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tulevaisuutta on kuitenkin ollut kichtovampaa eloisuudessaan ja konkreetti-
suudessaan. Edgar Allan Poe, Jules Verne ja H.G. Wells panivat 1800-luvulla
alulle tulevaisuuteen katsovan tieteiskirjallisuuden, vaikka scifin virallisena
syntymdaikana on joskus pidetty vuotta 1926, jolloin alkoi ilmestyé amerikka-
lainen aikakauslehti Amazing Stories. Elokuvan piirissi tulevaisuuskuvitel-
mien sarjan aloitti jo George Méliesin Le voyage dans la lune (Matka kuu-
hun, 1902). Vuonna 1926 valmistunut Metropolis on siten oman aikansa
trendeihin liittyva tuote, joka edelté sellaisia kirjallisuuden kuuluisia antiu-
topioita kuin Aldous Huxleyn Brave New World (Uljas uusi maailma, 1932)
ja George Orwellin 7984 (1949).

Positiiviset utopiat ja negatiiviset dystopiat ovat samalla sosiaalisia kom-
mentaareja, joissa arvioidaan maailman kehityksen toivottavuutta eettisten
arvojen pohjalta. Tulevaisuuden kuvan kautta voidaan ndin myés kritisoida
oman nykyisen yhteiskuntamme vallitsevia piirteiti.

Langin ja von Harboun Metropolis on tissi suhteessa tyypillinen tule-
vaisuudentutkielma. Kuten esimerkiksi Wellsin The Time Machine (1895), se
kuvaa jyrkkadn luokkajakoon perustuvaa yhteiskuntaa, mutta tyovéen hur-
Jassa kapinahengessé voi nidhdd heijastuksia vield tuoreessa muistissa ol-
leesta lokakuun vallankumouksesta Vendjilli. Metropoliksen joutilaat rik-
kaat ja orjuutetut tyGldiset eldvit toisistaan riippumatta ja toisiaan tuntemat-
ta. Vain jérjestelméd apureineen pydrittdvi johtaja tuntee yhteiskuntakoncen
eri osien tarkoituksen. Tydvéestdn vallankumous johtaa heidin ala-
kaupunkinsa sortumiseen vedenpaisumuksessa, mutta rakkauden sanoma
saa kuitenkin aikaan sovinnon. Elokuva ei julista luokatonta yhteiskuntaa,
vaan hyviksyy erilaisiin tehtéviin liittyvin funktionaalisen tydnjaon - kun-
han osapuolten vililld vallitsee veljeys. Elokuvan ideologisena opetuksena
on saksankielisen version alkutekstien teesi, joka yleistetén ihmisesti koko
yhteiskuntaan: ”Aivojen ja kiden vilittdjini on oltava sydin.”

Lang on itse myShemmin kyseenalaistanut naiivin sopuisalta tuntuvan
loppuratkaisun — hdnen omat myShemmit filminsé ovatkin tissi suhteessa
katkerampia ja kyynisempid. Syddmen teema ja siihen liittyva kristillisen
rakkauden julistus ovatkin ehki enemmén von Harboun kuin Langin késialaa.
Metropolis sisiltia muutenkin vahvaa uskonnollista symboliikkaa: johtajan
poika pelastaa tyoldiset. Hitkédhdyttivissd kohtauksessa Freder sditelee
koneen viisareita, jdd lopuksi niihin roikkumaan kuin ristilli jahuutaa avuksi
isddnsa.

Automaatit ja robotit

Toinen keskeiseksi kohoava teema, jota Metropolis kehittelee seki yksilon
ettd yhteison tasoilla, on metafora koneista, ihmisen rakentamista mekaa-
nisista artefakteista.

Kreikan automatos tarkoittaa itseéin liikuttavaa laitetta. Automaattien
historia on aina ollut — ja niin edelleenkin — yhdistelmi kansanomaisia
myyttejd, insinddrien teknistd kehittdmistyota ja taiteilijoiden science fiction
-tarinoita.

Unelma elédvien olentojen liikkeitd jiljittelevisti keinotekoisista laitteista
syntyi jo antiikin Kreikassa. G. Volkovin teoksessa Robotti vai ihminen
(Edistys, ei vuosilukua) kerrotaan, etti neljinnelld vuosisadalla eaa. Arkhip-
pos Tarantolainen rakensi lentdvidn kyyhkysen, seuraavalla vuosisadalla
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" Demetrios Falerolainen liikkuvan simpukan ja Ptolomeus Philadelfos ihmisen
. liikkeiti jaljittelevin androidin. Heron Aleksandrialainen kirjoitti ensim-
" maiselld vuosisadalla caa. teoksen Automaattien valmistamisen taidosta.

1200-luvulta kerrotaan Albertus Magnuksen suunnittelemasta me-

* kaanisesta naisesta ja Robert Grossetesten rakentamasta puhuvasta ihmis-
. paistd. Keskiajalta on myds perdisin myytti savesta muovatusta moni-
' taitoisesta oliosta, Golemista, jonka rabbi Levi (Léw) tarinan mukaan toteutti
. 1600-luvun alun Prahassa. Samaan sarjaan voidaan liittda Lonnrotin Kaleva-
* lan runo Seppo Ilmarisesta, joka takoo itselleen vaimon kullasta.

Uuden ajan filosofian perustajaksi kutsuttu René Descartes piti eldimid

* koneina, kun taas ihminen on dualistisesti jakautunut ajattelevaan sieluun ja
" konemaiseen ruumiiseen. Mekanistinen luonnonfilosofian mukaan koko maa-
* ilma on kosmopolis, rationaalisesti suunniteltu suuri kellokoneisto. 1700-
_ luvun valistusajan tuotteisiin kuuluivat Leibnizin logiikan ohella myds mekaa-
" niset lelut, automatisoidut ankat (Vaucanson), soittorasiat, huilunsoittajat ja
* shakinpelaajat (paroni Kempelen, Maelzel), joita seuraavan vuosisadan alus-
- sa jatkoivat Jacquardin reikdkortit ja Babbagen laskukone.

Mekanistiset laitteet kichtoivat myds romantiikan ajan kaunokirjailijoiden

- mielikuvitusta. Goethe kirjoitti noidan oppipojan luudasta 1798 (Walt Disneyn
" animaationa filmissd Fantasia 1940) ja E.T.A. Hoffman mekaaniseksi nukeksi
- paljastuvasta kauniista neidosta 1817. Samana vuonna Mary Shelley kirjoitti
" kauhuromaaninsa, jossa tohtori Frankenstein herittdd sihkovirran avulla
- henkiin ruumiinosista kootun ihmishirvién.

Teknisten keksintojen elimid mullistavat vaikutukset tulivat 1800-luvun

- lopulla science fiction -kirjallisuuden keskeiseksi aiheeksi. Myds Metropolis
" jatkaa klassisia Hoffmanin ja Shelleyn teemoja: sdhkoisesti luotu konenainen,
- jota ei voi ulkoa katsoen erottaa ihmisesté.

Mekanistisella ajattelutavalla oli vaikutuksensa my®s politiikassa.1800-

- luvun yhteiskunnallisessa ajattelussa kilpaili keskenéén sosiaaliteknologinen

" suunnitteluoptimismi, joka pitdd valtiota ihmisen rationaalisesti rakentamana

- koneistona, ja romanttinen késitys valtiosta omien kehityslakiensa mukaan

" kehkeytyvini organismina. Stalinin Neuvostoliittoa ja Hitlerin kolmatta valta-

- kuntaa on pidetty ddrimmilleen vietyiné kone- ja organismiajattelun to-teu-
tumina.

1900-luvun alun modernismin yhteydessi esiintyi valistuksen ja romantii-

" kan omituinen yhdistelmi, konefetisismi, uusien teknisten vilineiden ja ur-
. baanin ympiriston palvova ihailu, joka saavutti huippunsa italialaiseen fasis-
* miin liittyvéssé futurismissa. Konekulttuurin ihailu jatkui myéhemmin Neu-
. vostoliiton sosialistisessa realismissa.

Walter Gropiuksen perustama taideteollisuuden, muotoilun ja arkkiteh-

. tuurin oppilaitos Bauhaus aloitti 1919 funktionalistisen ohjelmansa, jonka
"~ tasapainottavana tarkoituksena oli "eldvén tarkoituksenmukaisuuden asetta-
_ minen koneiden orjuuden tilalle”. Jo 1920-luvulla laitoksessa suunniteltiin
* pilvenpiirtdjid Berliiniin. Hitlerin suljettua Bauhausin 1933 Mies van der Rohe
. siirtyi suunnittelemaan amerikkalaisia suurkaupunkeja.

Arkkitehtoniset ideat nikyivit myds 1920-luvun filosofiassa Ludwig

_ Wittgensteinin Tractatus-teoksessa (1922) ja Rudolf Carnapin teoksessa
* Der logische Aufbau der Welt (1929). Carnapin kirja, joka on Kirjoitettu
. samaan aikaan kuin Metropolis, muotoilee suurisuuntaisen ohjelman koko
* maailman “loogiseksi konstruoimiseksi” ldhtien hetkellisistd aistikokemuk-
. sista.
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Metropolis. Kuva: SEA.

Uuden mekaanisen teknologian varoittavana kritiikkina voi pitda Karel
Capekin néytelmdd R. U.R. (1920), jonka tyoté tekevid (tsekin robota) auto-
maatteja alettiin kutsua “roboteiksi”. Ndytelmin lopussa robotit tuhoavat
veltostuneet ihmiset. Muutamaa vuotta mydhemmin valmistunut Metropolis
ei kuitenkaan vield puhu roboteista, vaan “koneihmisistd”.

Organismi-metaforaa kulttuureihin soveltanut Oswald Spengler piti 1919
slummiutuvia miljoonakaupunkeja osoituksena modernin ldnsimaisen kult-
tuurin rappeutumisesta. Antropologi Lewis Mumford puolestaan arvosteli
teoksessaan The Culture of Cities (Kaupunkikulttuuri, 1938) kaupunkien
kehittymisen vaiheita sarjassa eopolis - polis - Metropolis - megapolis -
tyrannopolis - nekropolis.

Langin Metropolis on siten aatehistoriallisesti aikaansa vahvasti kiinnit-
tyvd, mutta myds aikaansa edelld oleva teos. Se voidaan nihdi koneyhteis-
kunnan kritiikkind, jossa teollisuutta pydrittévt tehtaat niyttaytyvit ihmisid
syovénd Molokin kitana. Suurkaupungin pilvenpiirtjit ja niiden vilissd
risteilevit radat ja lentokoneet muodostavat ihmisen hybristd ilmaisevan
Babelin tornin. Tamé kaupunkikuva toistuu myshemmin Blade Runner -
elokuvan (1982) Los Angelesissa ja Batman -elokuvan (1989) Gotham Citys-
sd. [Iman ”syddmen” vilittdmii orgaanisia sosiaalisia suhteita téllainen maa-
ilma ja4 hajanaiseksi ja kylmiksi koneistoksi.

Yhteiskuntakoneen kritiikki heijastetaan my®és yksildn tasolle koneihmi-
sen teeman kautta. Jo vuosikymmen ennen Charles Chaplinin liukuhihna-
kuvauksia elokuvassa Modern Times (Nykyaika, 1936) Lang nayttid, miten
tydldisten ruumiinliikkeet sulautuvat osaksi jyskyttivid moottoria. Keksiji
Rotwangin laboratorio muistuttaa keskiajan alkemistin tydpajaa ja ennakoi
myShempien elokuvien hullujen tiedemiesten laitteistoja. Marian lempei
luonne ei siirry Rotwangin naisrobottiin, vaan Marian kauniit kasvonpiirteet-
kin vééntyvit vinoiksi. Valtaansa ponkittdvé johtaja, joka uskoo robotin
voivan tehd tyhjiksi Marian harjoittaman vaarallisen rakkauden sanoman,
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* joutuu toteamaan, kuinka mekaaninen konstruktio kddntyykin tekijadnsd vas-
- taan: robotti kylvdd vihaa ja murhanhimoa.

: Maailma vuonna 2000

- Vuosituhannen vaihtuessa maailmassa on kuusi miljardia ihmistd, joista jo
" suuri osa eldd slummiutuvissa, jopa yli 10 miljoonan asukkaan suurkaupun-
- geissa. Eriarvoisuus maailman valtioiden kesken on edelleen lisdéntynyt kehi-
_ tysmaiden suhteellisen kurjistumisen myotd, mutta myds vauraissa maissa on
- syntynyt suuria kdyhien ja syrjdytyneiden ryhmia. Rikkaat rakentavat aluei-
~ densa ympirille suojamuureja. Tyeldmia ja olosuhteita on uudistettu, mutta
- uupumus ja burn out ovat yleisid vaivoja.

Silti teknologinen optimismi on aikamme virallinen ideologia myds Suo-

- messa. Sen nykyisend muotona on usko “tietoyhteiskuntaan”, joka pohjau-
" tuu informaatioteknologian mahdollistamaan tuotannon automaatioon ja sdh-
- kbiseen viestintdan.

Tietokoneiden my®6ti robotiikasta on 1900-luvun jélkipuoliskolla tullut

. tuottava osa teollisuutta. Automatisoidun tuotannon ohella robotteja otetaan
© kiyttoon myds kodeissa: tekodlyn projekti on saanut jatkokseen tekotunteen
- ohjelmoimisen robotteihin, jotka ystivéllisesti — tai ehkd oikeammin ystévél-
' lisyytti jiljitellen — auttavat ihmisid heidan arkipdivdisissd askareissaan.

Samalla ihmisen ruumiinosia on onnistuttu korvamaan keinotekoisilla lait-

" teilla — tekonivelistd keinosydédmiin saakka. My6s ihmisen aistikokemusta
. voidaan manipuloida tietokoneohjelmien avulla. Ndin on syntynyt uudenlai-
~ sia ihminen-kone-yhdistelmid, joita edustavat tieteiselokuvien vikivaltaiset,
. tavallisesti miespuoliset kyborgit (esimerkiksi Robocop ja Terminator) ja
" virtuaalitodellisuudessa elévit, tietokoneen muistin luomat lumehahmot (esi-
. merkiksi The Matrix). Uusi tekniikka on jélleen innoittanut taiteen avantgar-
 disteja, esimerkkeind berliinildinen nukkemuoti, icknomusiikin yhtye Kraft-
. werk ja suomalainen rokkibandi Giant Robot.

Me climme nyt aikaa, jossa science fiction on muuttumassa todellisuu-

. deksi. Samalla eskapistinen viihde, joka etsii aiheita ilman verisimilituudia eli
' todellisuudentuntua, on ajautunut alkeelliseen taikauskoon — esimerkkeind
. vaikkapa television noitaohjelmat ja Robin Hood -sarjan magia.

Siten Fritz Langin Metropolis on vuonna 2000 hikellyttivin ajankohtai-

. nen, innostava ja pelottava puheenvuoro.

72 Lahikuva » 1/2000





