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Hannu Salmi

“SELITYKSET SUOMEA”

Vilitekstien ongelma
suomalaisessa
niytelmielokuvassa 1907-16

- “Suomalaisen niytelmielokuvan vilitekstejd voi tarkastella vasta mykédn
" elokuvan vakiintuneiden kerrontakeinojen aikakaudella, 1920-luvulla”,
- kirjoitti Ari Honka-Hallila Ldhikuva-lehdessd 4/1992. Vilitekstikdytintoja
" 1910-luvulla oli mahdoton tutkia, “koska edellisen vuosikymmenen elokuvat
- ovat lihes kokonaan tuhoutuneet tai kadonneet”.! Tarkoitukseni on tdssd
" artikkelissa tiydentiia Honka-Hallilan analyysia keskittymalld “mahdotto-
- maan”, autonomian ajan suomalaiseen ndytelméelokuvaan, joka on ldhes

tiaydellisesti ulottumattomissamme. Ensimmadinen fiktioelokuva, joka on ko-

. konaisuudessaan sdilynyt, on Teuvo Puron vuonna 1920 ohjaama Ollin
" oppivuodet. Kopio siséltdd myos alkuperdiset vélitekstit.

Ennen Ollin elokuvallisia seikkailuja oli Suomessa ehditty filmata 31

" ndytelméelokuvaa vuodesta 1907 lahtien: ndistd 25 valmistui ennen Suomen
- itsendistymisti.> Autonomian aikana tehdyistd elokuvista filmimateriaalia
" on siilynyt vain vuonna 1911 kuvatusta ja kaksi vuotta myohemmin ensiesi-
- tetystd melodraamasta Sy/vi, josta on olemassa 345 metrid jarjestdmatonta
" negatiivimateriaalia.’ Tdssd aineistossa ei ole vélitekstejd. Ennen Ollin oppi-
. vuosia valmistuneista elokuvista on filmiaineistoa sailynyt myos lyhyteloku-
" vista Ylioppilas Péllovaaran kihlaus (1920) ja Sotagulashi Kaiun hdiritty
. kesciloma (1920), mutta molemmissa tapauksissa sdilynyt aineisto on viliteks-
" tittimétontd originaalinegatiivia.* Tdssd suhteessa aineistotilanne on erittdin
- huono, puhumattakaan vield siitd, cttei autonomian ajan suomalaisista ndytel-
" mielokuvista tiettdvésti ole sailynyt sen paremmin kisikirjoituksia kuin
- vilitekstiluettelojakaan.

Tavoitteeni on — heuristisista ongelmista huolimatta — yrittdd pohtia,

. millaisia suomalaisten elokuvien vilitekstit mahdollisesti olivat ja edelleen
" millainen asema verbaalisuudella oli elokuvien ilmaisukielessa. Tunnustan
_ avoimesti tillaisen lihestymistavan spekulatiivisuuden, mutta toisaalta vain
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kokoamalla sailyneiti tiedonmuruja yhteen ja vertaamalla niiti kansainvli-
seen aineistoon voimme ehkd edes aavistaa, millaista “nikyméton historia”,
suomalaisen elokuvan kadonnut menneisyys voisi olla. Léhdeaineistona
olen kdyttéinyt laajaa kirjallista aineistoa, sanomalehti-ilmoituksia ja -uutisia,
clokuvien mainoksia ja kisiohjelmia, aikalaiskommentteja ja muistitictoa.
Téman lisdksi olen yrittdnyt verrata saatua kuvaa sekd 10-luvun kansainvili-
seen tuotantoon ettd suomalaiseen 20-lukuun, jonka vilitekstikdytinnoisti
Ari Honka-Hallilan artikkeli tarjoaa erinomaisen analyysin. Erityisen kiin-
nostavan mahdollisuuden kansainviliseen vertailuun antavat Konrad Tallrot-
hin Ruotsissa vuonna 1916 tekemit elokuvat, joista Vem skot? ja Allt
hdmnar sig ovat sdilyneet.” Olen analysoinut ennen kaikkea elokuvaa Vem
skot?, josta kiytdssdni on ollut tutkijavideo.

Mistd kaikki alkoi?

Vilitekstien kéytt6 on ennen kaikkea fiktioelokuvan historiaan liittyvi ky-
symys, vaikka toki kaikenlaisissa eldvissd kuvissa tekstejd on kiytetty®:
néytelméelokuvassa sanojen kédyttiminen tuli vilttimattomaksi, kun teokset
véhitellen pitenivit. Kristin Thompson on todennut, etteivit varhaiset eloku-
vat yleensd tarvinneet tekstid. Teokset olivat lyhyiti, ja elokuvan perusidean
katsojat saattoivat saada jo ilmoitusten perusteella. Alkuvaiheen teksteja
voisi luonnehtia lahinna selittaviksi viliteksteiksi (expository titles), jotka
tulivat helpottamaan tarinankerrontaa siiné vaiheessa, kun teoksien pituudet
kasvoivat. Varhaisessa elokuvassa dialogitekstit (dialogue titles) olivat dérim-
mdisen harvinaisia.” Thompsonin yleistyksestd huolimatta ensimmiiset vi-
litekstit olivat kuitenkin juuri dialogitekstej. Barry Saltin mukaan viliteksteja
kéytettiin tiettdvésti ensimmadisend Edwin S. Porterin elokuvassa The Ex-
Convict (1904). Teksti oli nimenomaan tarinatilassa esiintyvin henkilon
repliikki, joka néhtiin ilman lainausmerkkejd. Samantapaista dialogin kayttod
16ytyy my6s Charles Pathén tuottamista elokuvista Ali Baba et les quarante
voleurs (1905) ja Aladin ou la lampe merveilleuse (1906). Lainausmerkkeja
ei tarvinnut kdyttda siitd yksinkertaisesta syysti, ettei selittévien tekstien
asema ollut vield vakiintunut eikd dialogia tarvinnut erottaa muusta tekstiai-
neistosta. Joka tapauksessa jo ennen 10-lukua selittivit tekstit muodostuivat
vilitekstien pédtyypiksi.

Vuosien 1905-10 aikana ndytelméelokuva vakiintui keskeiseksi eloku-
vatuotannon osa-alueeksi. Vuoteen 1907 mennessi Suomenkin valkokan-
kailla oli jo ndhty monimutkaisia ndytelméelokuvia, esimerkiksi Luigi Topin
Jeesuksen eldmd ja teot (1900), Georges Méliés'n Matka kuuhun (1902) ja
Tuhat ja yksi yétd (1905). Néissi elokuvissa ei kuitenkaan nihty vilitekste-
Jé: monimutkainen tarina selveni kiisiohjelmasta tai sitten lihtokohdat kerrot-
tiin suullisesti esitystilanteessa. Jos selittdvid viliteksteji kiytettiin, ne yleensd
merkitsivit ajallis-paikallisia siirtymii, kuten Edwin S. Porterin elokuvassa
Parsifal (1904), jossa sellaiset tekstit kuin “Interior of the Temple” ja
“Return of Parsifal” kertoivat, mihin seuraava kohtaus sijoittui tai miti
mahdollisesti oli tulossa. Usein viliteksti antoi jo katsojan otaksua tarinan
seuraavan vaiheen.

Suomalaiset katsojat tutustuivat véliteksteihin maahantuotujen ulkomaa-
laisten elokuvien my6td. On mahdoton arvioida, milloin timi oikeastaan
tapahtui. Todennék®éist on, ettd jos vuosisadan ensimmiiselld kymmenluvul-
la vilitekstejd néhtiin, ne olivat alkukielisid. Lihteet eivit viittaa siihen, etti

" * Suomen Kansallisfilmo-
" grafia. Osa |: Vuosien

: 1907—1935 suomalaiset
. kokoillan elokuvat.

- Julkaisija: Suomen

- elokuva-arkisto.

" Helsinki: Edita 1996,
162, 164.

" > Gosta Wernerin kirje
_ kirjoittajalle 30.1.1997.
. Ks. lihemmin Salmi

- 1999, 21, 25.

. ¢ Ensimmiinen sdilynyt

- suomalainen elokuva,

- jossa on vilitekstit, on

" vuosina 191011

~ koostettu matkailuelo-
. kuva Finland, jota

- sdilytetddn Puolustusvoi-
- mien arkistossa. Eloku-
" vassa on hyvin lakoniset,
" saksankieliset vilitekstit,
_ lihinna vain paikkakun-
. tien nimid. Ks. tar-

- kemmin Salmi 1999, 84-
- 85. Seuraava esimerkki

* vilitekstien kiytdstd

" I6ytyy elokuvasta A.-B.

. Gottfr. Strémberg O.-Y.

. vuodelta 1913.

- Nahdakseni doku-
 menttielokuvien

" vilitekstikdytinnon

* perusteella on vaikea

. tehdd johtopadtdksid

. naytelmielokuvien

- viliteksteistd. Finlandin
* vilitekstit muistuttavat
" enemmin postikortin

~ kuva-aiheen otsikkoa

. kuin samanaikaisten

- ndytelmielokuvien

- selittivid viliteksteji.

- 7 Kristin Thompson,

* “The Formulation of the
" Classical Narrative”.

" Teoksessa David

. Bordwell, Janet Staiger,
. Kristin Thompson, The
- Classical Hollywood

* Cinema. Film Style &

" Mode of Production to

" 1960. London:

. Routledge 1988, 183.

Lahikuva - 4/1999 53



" vield tuolloin olisi varta vasten kuvattu suomen- ja ruotsinkielisid tekstejd ja
- liitetty elokuvaan alkuperdisten tilalle. Sen sijaan mahdollista on, ettd tekstit
" olisi kokonaan poistettu, jolloin kerronnallinen funktio olisi korvattu esitysti-
- lanteessa selostusddnelld. Tallainen selostaja oli ainakin helsinkildiselld
" Maailman Ympiri -teatterilla, jossa kuuluttajana toimi neiti Merikanto, Oskar
. Merikannon sisar. Hénen tehtivinsd oli kertoa yleisolle, mitd kankaalla
" kulloinkin néhtiin.

Kun ensimmiinen suomalainen niytelmdelokuva Salaviinanpolttajat
* valmistui kevadlld 1907, on luultavaa, ettei elokuvassa kéytetty lainkaan
- viliteksteja. Tarina oli selked eikd siind ollut ajallis-paikallisia siirtymid.
" Helsingin Sanomissa 29 toukokuuta 1907 julkaistussa ensi-iltailmoituksessa
. kerrottiin komediallinen tarina siitd, miten viinankeittdjit ovat “korpeen
" rakentaneet salapolttimon”. Keitoksen valmistuttua kaverukset maistelevat
. juomaansa. Paikalle saapuu ostaja, jonka kanssa salaviinanpolttajat ryhtyvit
" pelaamaan korttia. Seurauksena on tappelunnujakka, josta ostaja juuri ja
. juuri chtii paeta huomattuaan nimismichen saapuvan. Selittdvid vilitekstejd
© tdmd teos el tarvinnut, varsinkin kun tarina oli jo tehty tiettdvéksi ilmoitusten
~avulla. Esitystilanteessa neiti Merikanto saattoi vield virkistdd katsojien
" muistia. Dialogitekstin kayttiminen olisi toki ollut mahdollista, mutta kovin
" todennikdisti se ei ollut. Aikalaiskommentit, sen paremmin kuin myShemmét
" muistikuvatkaan, eivit viittaa tekstien kiyttoon, vaikka tdimd periaatteessa
" olisi ollutkin mahdollista: esimerkiksi ensimméisessd vendlaisessi fiktioeloku-
© vassa Stenka Razin (1908) kiytetiin jo useita selittivid vilitekstejd ja kahta
. kirjeinserttia.

Ensimmiinen suomalainen niytelmielokuva, jossa vilitekstejd kdytettiin,
" oli todennikoisesti tamperelaisen Maat ja Kansat -yhtion ainoaksi fiktioksi
- jaanyt Vasikan héntd, joka sai ensi-iltansa Tampereen Ympri Maailman -
" teatterissa 11. toukokuuta 1908. Joissakin ilmoituksissa clokuvasta kdytettiin
- pidempad nimed Vasikan héntd eli Suomalaisen ylioppilaan kolttonen asuin-
" toverilleen. Elokuvan sisillosti ei ole siilynyt aikalaisldhdettd, mutta Eloku-
- va-Aitta kuvasi komedian tarinaa vuonna 1933:

Kaksi ylioppilasta, toinen kunnon mies, toinen koiranleuka, rakastaa samaa naista. Kunnon
mics kiiy ostamassa leipuri Heliniltd laatikollisen leivoksia, koiranleuka satulamaakari
Sundellilta vasikanhénnin. Silli aikaa kun kunnon mies pukeutuu juhlavaatteisiin mennik-
seen tapaamaan rakastettuaan, koiranleuka vaihtaa leivokset vasikanhéntdan. Sankari ja
sankaritar tapaavat toisensa, kuhertelevat puiston penkilld ja luonnossa. Sitten avataan
leivosrasia, josta [0ytyykin vasikanhénta. Tarinan padtokscksi saa kunnon mies sankarittarclta

korvilleen samaisella vasikanhannalla.

Tarina on kirjattu vuosikymmenid myShemmin, mutta elokuva néyttaa
* sisilténeen useita ajallis-paikallisia siirtymid. Ensin kuvattiin kahden yliop-
- pilaan rakkautta, leivosten ostamista Helinilti, vasikanhinniin ostamista satula-
" maakarilta, leivosten vaihtamista vasikanhidntiin “kunnon michen”
- pukeutuessa ja lopuksi sankarin ja sankarittaren kohtaamista puistossa. Vaikka
~ elokuvalla Suomen Kansallisfilmografian arvion mukaan oli pituutta vain
. noin 75 metrid (n. 4 min), tarina oli monimutkaisempi kuin varttitunnin
" mittaiseksi arvioidussa Salaviinanpolttajissa. Kenties juuri tima kompleksi-
. sempi rakenne pakotti kdlyttimaén vilitekstejd. Kaiken lisdksi elokuva ldhti
* liikkeelle dramaattisesta konfliktista, kolmiodraamasta, joka perusteli myo-
. hemmin kujeen. Viliteksteja kommentoitiin myds elokuvan sanomalehti-

54 Lashikuva + 4/1999



ilmoituksessa, tosin hyvin lakonisesti: “Kuva on kotimainen uutuus, padhen-
kilond on kaksi iloista ylioppilasta. Kuva on selvi. Selitykset suomea. Pitdi
katsojat iloisella tuulella.”

Kommentti “Selitykset suomea” viittaa kiistimattomasti viliteksteihin.
Elokuvantekijit halusivat korostaa my®és tekstin roolia attraktiona. Koska
vilitekstien todetaan olevan suomea, katsojien nihtivisti oletettiin jo nihneen
elokuvissa vieraskielisid selostuksia. Paitsi kuvat myés tekstit olivat nyt
tdysin kotimaiset! Tamén ainokaisen kommentin pohjalta tuskin voi vetii
Johtopitdksid siitd, paljonko teksteji oli ja miten ne oli elokuvaan sijoitettu.
[Imeisesti tekstejé oli kuitenkin useampia, kun kerran mainoksessa kaytettiin
monikkoa. Mutta olivatko tekstit selittivid viliteksteji vai dialogitekstejd?
Ari Honka-Hallila toteaa 20-luvun elokuvia analysoidessaan, etti nimen-
omaan lyhyissd komedioissa dialogitekstien méri oli huomattavasti suurem-
pi kuin selittédvien tekstien méiri. Esimerkiksi vuonna 1923 valmistuneessa
komediassa Kun isdlld on hammassdrky (1923) selittivid teksteji oli vain
kaksi, kun taas dialogitekstejé oli kaksikymmenti!* On kuitenkin muistetta-
va, ettd vuonna 1923 mykkielokuvan kieli oli jo kokonaan toisenlaista kuin
viisitoista vuotta aiemmin. 20-luvun alussa dialogitekstit olivat nousseet
merkittdviin rooliin kaikissa elokuvalajeissa, ei vain komediassa. Edelleen
on huomattava, ettd Vasikan héntd oli vain muutaman minuutin mittainen
teos. Todenndkdisesti elokuva tarvitsi muutaman selittavin tekstin perustele-
maan katsojalle ajallis-paikallisia siirtymid. Naiden lisdksi ei kovin paljoa
dialogia olisi endd mukaan mahtunut, silla jokainen viliteksti olisi pidentinyt
clokuvan kestoa. Edelleen voidaan todeta, etti elokuvan mainos puhuu
nimenomaan “selityksistd”: ehkd Vasikan héinncin tekijoiden kisitys viliteks-
teistd liittyi juuri “selittdvyyteen”, ei dialogiin.

‘“Uhkaus”

Salaviinanpolttajat ja Vasikan héntd jiivit vuosisadan ensimmiisen kym-
menluvun ainoiksi suomalaisiksi ndytelmielokuviksi. Seuraavat ensi-illat
koittivat vasta vuonna 1912, jolloin esitettiin seki Atelier Apollon tuottama
Margaretaa ajetaan takaa etti Monopolfilmin Rusthollari Pettersonin
Helsinginmatka. Edellinen oli osa Apollon oopperaparodiaa Faust tahi
Hiisi Helsingissd, jonka taydennyksesi elokuva oli tehty. Niinpi teosta ei
koskaan esitetty Apollon oman teatterin ulkopuolella.’ Kéaytinnossa
laajamittaisempi suomalainen tuotanto kiynnistyi vasta vuonna 1913, jolloin
ensi-iltaan valmistui viisi fiktiota. Néistd periti neljd voi luokitella pitkiksi
ndytelmédelokuviksi. Ensimmiisend valkokankaalle ehti Teuvo Puron oh-
Jaama Sylvi, jonka ensiesitys oli 24. helmikuuta 1913 Viipurissa.'® Puro oli
ohjannut Sylvin — yhdessa kahden muun teoksen kanssa — jo kesilld 1911,
mutta rahanpuutteen vuoksi viimeistely oli jasnyt tuolloin tekemdtti. Muut
elokuvat, Anna-Liisa ja Hyékyaaltoja, tuhoutuivat, mutta Sylvi saatiin vield
esityskuntoon.'!

Vuonna 1913 tilanne oli jo kokonaan toisenlainen: pitki niytelméeloku-
va oli kansainvilisessi tuotannossa osoittautunut menestystuotteeksi ja sa-
malla vilitekstien kiytto oli juurtunut erottamattomasti mykkéelokuvan
estetiikkaan. Eurooppalaisen tarinaclokuvan historiassa legendaarisen mai-
neen saavuttanut Urban Gadin ohjaama ja Asta Nielsenin tdhdittimi Kuilu
(Afgrunden) oli saanut kantaesityksensi Kodpenhaminassa syyskuussa 1910.
Helsingissd elokuva nahtiin tammikuussa 1911.'> Seuraavina vuosina tans-
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" kalaisia ndytelmielokuvia esitettiin Suomessa paljon: yhtidt suorastaan
~ kilpailivat niiden maahantuontioikeuksista. Tanskaan solmi yhteyksid myos
" Hjalmar V. Pohjanheimon perustama Teatteri Lyyra, josta tuli autonomian
. ajan merkittdvin suomalainen niytelméelokuvien tuottaja.

Hjalmar V. Pohjanheimo oli tullut elokuva-alalle vuonna 1910: hén jatti

. Teollisuushallitukselle ilmoituksen Teatteri Lyyra -nimisen elokuvateatterin
* avaamisesta Helsingissd 23. huhtikuuta 1910. Jo varhain Pohjanheimo osoitti
. kiinnostusta hyvin monipuoliseen elokuvatoimintaan, paitsi filmien esittami-
* seen myds omaan tuotantoon ja laboratoriopalveluihin.” Ensimmaiset omat
_ Lyyra-tuotannot valmistuivat jo syksylld 1911: kyseessé oli kolme lyhytelo-
* kuvaa, Savonlinna ympdristdineen, Matka Savonlinnasta Punkaharjulle ja
. Imatra talvipuvussa." Mahdollisuudet omaan tuotantoon paranivat, kun
" Lyyra hankki oman Pathé-elokuvakameransa Ranskasta kevadlld 1913.5
" Muutaman vuoden kuluessa Pohjanheimo hankki elokuvateattereita eri puo-
* lilta Suomea ja osti systemaattisesti ohjelmistoa ulkomailta, ennen kaikkea
" Tanskasta. Yhtidlli oli myds oma “valokuvausatelieri, kehitys-, kopioimis-
* ja vérjiyslaboratorio”. Niin ikédén Pohjanheimo myi elokuvakoneiden vara-
* osia, tarjosi huoltopalvelua ja vuokrasi elokuvia oman teatteriketjunsa ulko-
- puolelle.'® Pohjanheimon Lyyrasta tuli ensimmdinen suomalainen elokuva-
" alan palvelutalo.

On mahdoton arvioida, missd madrin Lyyran palveluille 10-luvun aikana

~ oli kysyntia. Luultavasti niitd kuitenkin kaytettiin, silld Lyyra kykeni laajen-
- tamaan toimintaansa voimakkaasti muutaman vuoden kuluessa. On muistetta-
" va, ettd autonomian aikana valmistuneesta 25 niytelméelokuvasta periti 14
- oli Pohjanheimon tuottamia eikd ensimméinen pitkd elokuva Sylvi olisi
" koskaan passsyt valkokankaalle ilman hidnen pééiomaansa!

Lyyran laboratoriossa tehtiin my6s vilitekstejd ulkomaisiin elokuviin.

" Kokonaisarviota siitd, millaisia 10-luvun elokuvien suomennetut (ruotsinne-
- tut ja/tai vendjinnetyt) tekstit olivat, on vaikea tehdd.'” Aikalaisten muistiku-
" vissa on kuitenkin sdilynyt kriittisid huomautuksia kééntéjien laiskuudesta.
. Turkulainen “kongipoika” Eino Nire, joka myohemmin toimi my&s koneen-
* kdyttajina, muistelee, miten suomennoksissa mutkat vedettiin toisinaan suo-
- riksi:

Nimé kéisiohjelmat saattavat tuntua nyt huvittavilta, mutta silloin ne olivat todella tarpeellisia.
Filmien suomennokset olivat nimittdin hyvin puutteclliset. Alkuperiisessa filmissd saattoi
olla esim. teksti: ‘Tapan sinut ennen kuin aurinko on laskenut’, ja kddnnds oli vain
yksinkertaisesti: ‘Uhkaus’. Joissakin ‘taidefilmeissd’ tapahtumien seuraamista helpottivat
viirit; paiviikohtaukset olivat maalatut yleensa kellertéviksi tai punertaviksi ja yokohtaukset
taas vastaavasti sinisiksi. Mutta oli paljon elokuvia, joissa ¢i ollut téllaisia hienouksia,
joissa toiminta ja kova vauhti korvasivat monimutkaiseen juoneen liittyvét ilmaisuvai-
keudet..."

Muistikuva on sikili mielenkiintoinen, etté Néreen kertomassa tapauksessa

: dialogiteksti (“Tapan sinut ennen kuin aurinko on laskenut”) on muuttunut
-~ selittdviksi tekstiksi (“Uhkaus”), jolloin koko vilitekstin luonne on toisenlai-
" nen. Koska tutkimusta Suomeen maahantuotujen elokuvien vilitekstikdytan-
" noistid ei ole tehty, on vaikea arvioida, kuinka tavallisia tdllaiset vapaat
~ suomennokset olivat. Nareen kommentti sijoittuu ajallisesti 10-luvulle, mutta
- on mahdoton péitelld, mihin ajankohtaan se tarkemmin liittyy: vuosikymme-
_ nen kuluessa kidytinndt muuttuivat sekd kansainvilisessd ettd kotimaisessa
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tuotannossa. Néreen tarinan voisi liittdd — paitsi laiskuuteen kédsnnostydssi
— my®s erilaisiin késityksiin vélitekstien roolista. Selittdvi teksti “Uhkaus”
muistuttaa edellisen vuosikymmenen tekstikiytintod, jossa annettiin vain
seuraavan kohtauksen suuntaviivat. 10-luvun alussa kansainvilisessi eloku-
vassa kéytettiin jo yleisesti dialogitekstejd — jopa siind mddrin, ettd niiden
rooli oli hallitseva. Hyva esimerkki muutoksesta [6ytyy venaliisesti elokuvas-
ta. Kai Hansen ja André Maitre ohjasivat vuonna 1910 1700-luvulle sijoittu-
van historiallisen elokuvan Kniazhna Tarakanova (“Prinsessa Tarakanova™).
Vilitekstejd on runsaasti: ne ovat joko selittivia tekstejd kohtausten alussa
tai kirjeinserttejd." Itse asiassa elokuvassa jaellaan kirjekaardji lihes jokai-
sessa kohtauksessa: siten tekijdt ovat saaneet elokuvaan runsaan tekstillisen
aineiston. Kirjeiden avulla on suorastaan viltetty dialogia, silld henkilét
kommunikoivat tekstin vilitykselld! Sen sijaan Jakov Protazanovin kaksi
vuotta my6hemmin ohjaamassa Tolstoi-elokuvassa Ukhod velikogo startsa
(“Suuren vanhuksen ldht6”, 1912) dialogiteksteji kiytetiin alusta lihtien
erittdin runsaasti.”* Barry Salt on todennut, ettd vuonna 1910 dialogitekstejd
kdytettiin vain noin joka kymmenennessi elokuvassa?!, mutta muutamassa
vuodessa tilanne muuttui. Selittdvissi teksteissd yhteenvetivien osuuksien
rooli pieneni, kun taas henkildiden esittely, ajan kulumisen osoittaminen ja
kasilld olevan tilanteen kommentointi yleistyi. Samalla dialogitekstien mari
lisddntyi.”

Suomeen tuotujen elokuvien maérén kasvaessa 1910-luvun alussa muuttui
véistdméttd my6s suhde viliteksteihin. Tekstimédrit kasvoivat, joten
Jouduttiin tehostamaan vieraskielisten selitysten ja repliikkien kddnnostyo-
td. Kun aikaisemmin kohtaus saattoi alkaa yleisell selittavalla tekstill, nyt
kohtaus saattoi siséltdd useita dialogiteksteji. Epailemtts tissi tilanteessa
suomennettujen (ja ruotsinnettujen) vilitekstien toteuttamisesta tuli kannatta-
vaa liikketoimintaa, ja ty6té teki Lyyran lisiksi my6s muutama muu laborato-
rio. Tarkempia tietoja siitd, miten vilitekstien toteutus 10-luvulla tapahtui,
ei ole sdilynyt.” Varhaisin tuntemani kuvaus 16ytyy Suomi-Filmin laboratori-
oon vuonna 1922 tulleen Armas Vallasvuon haastattelusta:

Tekstien kuvaus- ja kehitystditd meilld oli tarpeeksi, tarvittiinhan niiti seki ulkomaisiin
ettd kotimaisiin elokuviin. Ulkomaisiin elokuviin vaihdettiin tekstit niiden vuokraamoissa.
Tekstit olivat luonnollisesti sekd suomen- ettid ruotsinkielelld. Jos filmimateriaalin kii-
sittelyssd laboratoriossa oltiin hieman varomattomia, filmihén oli erittiin tulenarkaa, niin
vuokraamoiden tekstinvaihtotydskentelyssi ei juuri muistettu, ettd istuttiin sananmukaisesti
“ruutitynnyrin” paalld. Tekstien vaihtaja vetiisi poistetun ulkomaisen tekstin rullasta
lattialle, jalkojensa viereen, istuen pian polviin asti ylettyvén tekstifilmikasan keskelli.
Ihmettelen suhteellisen vihistd tulipalovahinkojen mésraa.

Todenndkdistd on, ettd menettely oli samankaltaista myos 10-luvulla.
Tekstit kuvautettiin alihankintana, mink4 jilkeen kopion omistaja itse sijoitti
kéannetyt tekstit alkuperiisten tilalle. 10-luvun aikana tekstit tehtiin péidasiassa
suomen- ja ruotsin kielelld, mutta autonomian ajan loppuvaiheessa myds
vendjaksi. Joka tapauksessa timédn toiminnan tiytyi olla rutinoitunutta
ammattity6td: samalla se tutustutti viistimittd vilitekstien visuaaliseen ja
kerronnalliseen merkitykseen.
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2 “Ensimmdinen
suomalainen
filmidraama |dydetty
romukauppiaan
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120-121.

2 Overenskommelse
9.1.1934, Aho & Soldan
-kokoelma, Suomen
elokuva-arkisto.
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loydetty romukaup

Bl kelvannut pikkupojille poftto-
tasien uhriksl, koska se patot huo-
nostl. .. Fennian kaito fimistudiona
v. 1911, Herrojen frakinllepeet
helluvat kevittuulessa ja savu-
plippu tydntad sumus draamaan. —

on askettain loydelly erddsta romu-
Kaupasta, jossu son seliuloidinauba
makasi huonesti myylavind lavarans,
ll sitis vtama filmi palaa huonostis, sanoivat
| pikkupojat, jotka varsinkin kevaisin ovat
sellufoidinauhan  suurostajia.

Kun kevainen aurinke paistaa taylyy
stiaa esifle swurenmuslasi ja kirventss
minauhaa. Mutla tama ensimiinen

i F asimaien suomalainen filnudraams

| seomalainen suuretokuva ¢i palanut, koska

| se sattui clemuun Nimie negativi.
Niin sitlen kauppias mistlii, etta mita-
han tuoliekin romulle Lokist ja keksil vih
doin soittaa Aho & Soldanin filmilitkkee-
seen. Kysyy: sEikd herrat voun vaibtaa
tata filminauhaa sellaiseen, jokn patan®s
Ja kauppias tuo fifmin Ako & Svida
nille, missd havaitaan sen ofevan wrvo
Kasta tavaraa -- siind on kausn kadok-

I Minna Conthin sSylvine fimatisointi

Meidan on mentiva ajassa Laaksepdin
melkein 23 vuotta ennenkuin sasvamme
sithen hotkeen, kun +Sylvias clokuvattiin

1 potelli Fermian tunletuskatolia. Suomessa
i oli siihen aikaan ja on vieldkin innokax

£ filmimies, atkuaan ruotsalamen. johlajn
Frans Engstrom, joka jo veonnn 1893
asitti Vaphan yloppilastalon pikkusatissa
1015 melrin pituisin hikkuvia kuvia.
Ja vuonna 1907 julistas hin Tihnikast-
kirjoituskilpaiiun koko Suomen kansalle
ja palkinnon saa erds nimismics. Hinen
fitminss nimi oli sSalapolttajabs ja se oli
janniltavs Kuvaus poliseista ja viinan-
politafist.  Elokuva filmattin Helsingin

matkan  Hangests  aina  Laverpoolitn
sankka. Han kuvas Helsingin elamaa €5
vuotta sitten {tama elokuva asitetan par-
haillaan  taytefimindl, vaantaa Kame
raamsa vAhan joka poolelln

Vuonna 1911 san han sitten rohkean
ajatuksen lehda pitemman elokuvin ja
afheeksi valitaan Minna Canthin sSylvie
Laistayan ajatuksen jotkeen tolee bett
vaikeudet, Ei tahdota 1oytaa sopivan
atelieeria.  Sahkovalossa e ajateltukasm
filmato vasn fupteliin aurinkoon, suutta
sekin, kevBasts huolimalla, ol epavarsma,
pysyon pilvien takana paivakaupalta
Vifidoin keksitian hatelli Feanian katis
Ja sinne rakenneluun Sylein ja Akselin
koti, seka tanssiaiskohtausta varten tor-
viltava salonki

Nayttelijat otetann paapurisla, Kan-
salfisteatterista. Teuva Puro on ahjaa

i jana ja han laalii kasikirjoitukseokio,
. Samalla han exittas Sylvin michen 082,

Sylvina on Alli Somersalmi ja Viklorina,
hanen rakastettunasn Teppo Faikas
Frassta sivaosasta lunnemme  vieldin
vallan hyvin Jussi Sneflmanin

Koyt Fran Eagtrim  Ndytamalaec
Gart Fager, Mapien osissx: Olga Nalo, Ester Niska:
Formall Otgs Laino. tooto Kiipi, Hemmo Kallio
Kuliseit hinataan nostolaitteills katolie,
fitmaus alkaa. Mutta se keskeytyy vahin
valin, silia tules sade ja kulissii on jalleen
vietava suajaan. Heti kun aurinko vahas
Kin pilkistad, baetaan kulissit jatizen pai
Koilleen ja fitmausta jatketaan
Kevamen tuuh on valiin aika vihur ja
niinpi buomaantuekin, olty esim. Lant

takuna olevasss
Senjsikeen elokuvas johtaja Fagitrsm

Reituvat
nerrojen  frakintiepost  valtan lujasts

Samoin liehuvat uutimel ja taulutkin
sewalin vapisevat.  Vallla lulee toas
Kusaan kein sumua - kas, Franian savu
pupusta pallahtas savupilvi joor kes

Suomen nahLAVYyKsia Ju luontan, han kay

searas jasnmurtaju Tarmon  mathojo,
filmagpa  susmalaisten  sirtalaistenkin

Taasstafstasa an seurustelu vilkista.

120

“Aksel — miti sinulla tissia on?”

Ensimmiinen suomalainen niytelmielokuva, jossa laajasti jouduttiin tukeu-

" tumaan viliteksteihin oli Teuvo Puron ohjaama Sy/vi (1913), jonka aineisto
- oli kuvattu jo keslld 1911. Elokuva perustui Minna Canthin samannimiseen
" ndytelman, jonka tarina kerrottiin yksityiskohtaisesti elokuvan julisteessa ja
- kiisiohjelmassa. Olisi toki mahdollista ajatella, ettd elokuvan sisdltd oli jo
" katsojille tuttu ja ettd tarina olisi kdynyt riittdvisti ilmi Teuvo Puron, Aili
. Rosvallin, Teppo Raikkaan ja muiden nayttelijdiden mimiikan ansiosta.
" Vaikka elokuvasta on sdilynyt vain 345 metrifi jarjestimatontd negatiivimate-
_ riaalia eikd ainoatakaan vilitekstiruutua, on silti padteltdvissd, ettd tekstejd
© kéytettiin, vieldpd runsaasti.

Sylvin siilynyt negatiivimateriaali 16ytyi sattumalta helsinkildisestd romu-

" liikkeestd loppuvuodesta 1933.2 Aineisto piityi Heikki Ahon ja Bjorn

Soldanin haltuun, jotka ottivat tavoitteckseen tehdé aineistosta ns. veronalen-

" nuskuvan. Veljekset Aho ja Soldan solmivat 9. tammikuuta 1934 sopimuksen
. Sylvin alkuperdisen kuvaajan Frans Engstromin kanssa. Sopimuksen mukaan
" Engstrom saisi 20 % lyhytelokuvan bruttotuloista silld ehdolla, ettd tima
. “forbinder sig att vara Aho & Soldan behjilplig vid identifierandet av
 filmernas innehdll samt anskaffandet av fakta for texterna”.?® Jo 20. tammi-
" kuuta Suomen Kuvalehti — julkistaessaan tiedon ensimmdisen suomalaisen
* pitkdn ndytelméelokuvan l6ytymisestd —julkaisi my6s tulevan lyhytelokuvan
_ vilitekstiluettelon. Kuvalehden toimittaja ei nihtévisti tiennyt, ettd 15ytynyt
 aineisto oli vain pieni osa alkuperdisesti teoksesta ja etteivat vilitekstit olleet
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Elokuvan ulkokuvat filmettiin Kujvo | Jours Mdidin platsa syi myekst
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Blokuvan juoni selviid hyvin filmin  Kleisesss huomaa Syhi rhastamansa Vik- 4
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aitoja. Téssd luettelossa tekstejd on kaiken kaikkiaan 32, Joista dialogiteks-
tejd on vain nelja. Tekstien joukossa on tosin selkedsti 30-luvun perspek-
tilvistd kirjoitettuja kommentteja, kuten “Huom. Kevittuulet heiluttavat
frakinliepeitd” ja “Savupilvi Fennian keittionpiipusta”, joiden tehtdviini oli
vain huomauttaa hotelli Fennian katolla kuvatun teoksen “epimoderneista”
kuvausolosuhteista.?’

Viliteksteji laatiessaan Aho ja Soldan varmasti tutustuivat Minna Canthin
ndytelméén ja koettivat sijoittaa siilyneen filmiaineiston alkuperiisteoksen
tarjoamaan kehykseen. Samalla he pystyivit rekonstruoimaan juonen, jonka
ymmartdminen jirjestimattomastd negatiivimateriaalista olisi muuten ollut
hankalaa. Silmiinpistdvii on dialogitekstien viihdinen méiri, vaikka luulisi
ndytelman tarjonneen raaka-ainetta juuri vuoropuheluun. Sen sijaan Aho ja
Soldan ovat sommitelleet selittéivid teksteji. Oliko taustalla omakohtainen
kokemus 10-luvun suomalaisen niytelmielokuvan tekstikdytinnoistd? Joka
tapauksessa kuvaaja Frans Engstrom oli — sopimuksen mukaisesti — sitoutunut
avustamaan vilitekstien laatimisessa. Vaikka Sylvin kuvaukset tehtiin jo
vuonna 1911 ja teatterikopion tydstiminen vasta vuoden vaihteessa 1912-
13, on luultavaa, ettd myos alkuperiiset vilitekstit olivat Engstromin kuvaa-
mia. Ehkd hin myds muisti, millaisia teksteji niissd kohtauksissa kaytettiin.
Esimerkiksi elokuvan alun kohtaus, jossa Sylvi 16ytii strykniinipullon, on
erittdin térked, koska Sylvi myShemmin kayttdd myrkkyé miehensi surmaa-
miseen. Ahon ja Soldanin lyhytelokuvassa pullon merkitys tuodaan esiin
dialogitekstein “Aksel — mitd sinulla tissi on?” Jja “Ketunmyrkky4,
strykniinid. Anna tinne, et saa koskea.” Niami tekstit siteeraavat suoraan
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ongelmasta Sylvissd ks.
lshemmin Salmi 1999,
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31 Suomen Kansallis-
filmografia 1 1996, 77.

32 Honka-Hallila 1992,
8.

" Canthin ndytelméé. Ehkd myds alkuperéiselokuvassa pullon merkitys tuotiin
_ esiin vilitekstin avulla, varsinkin kun elokuvassa ei kameraa voitu viedd
* kovinkaan ldhelle itse kohdetta.?® Vilitekstin kéyttd oli ainoa keino kertoa,
. mistd oli kysymys. Vilttimittd ei kuitenkaan tarvittu dialogitekstejd, silla
* asian saattoi kertoa etukéteen selittdvalla tekstilla.

Joka tapauksessa Sylvin siilyneet katkelmat paljastavat, ettd kerronta

* vaati vilitekstejd. Mikddn ei kuitenkaan takaa, ettd Ahon ja Soldanin valitekstit
. olisivat lihellikadn alkuperiisii. Koska lyhytelokuvan tekstit ovat padasias-
~ sa selittévid tekstejéd, on hyvin epitodennékoistd, ettd Engstrom olisi muistanut
. niiden sanamuotoja ainakaan kovin tarkasti. Jos raaka-aineena olisi kdytetty
- dialogia, tulos olisi todenndkoisempi, koska myos alkuperiistekstien tekijdt
_ olisivat kéyttineet lahtokohtana Canthin omaa sanontaa. Myds Teuvo Puro
* oli tyytymiiton lyhytelokuvan tekstitykseen. Vuonna 1946 hiin totesi lakoni-
" sesti: “Eiviit ne tekstitkiin, jotka siihen silloin liitettiin, olleet alkuperdisid,
* vaan siihen tekaistuja.” Joka tapauksessa tim sitaatti paljastaa, ettd alku-
. perdisessd Sylvissd oli vilitekstit — niin véérin Puro tuskin voi muistaa.

Sylvi oli pitkd niytelméelokuva, jossa oli itsestddnselvyys kayttaa selittivia

" teksteji. Teos oli saanut vaikutteita film d’art -perinteesta, jossa tunnetut
- teatterindyttelijit tuotiin lavalle. Tdsséd perinteessd kirjallinen lahtokohta oli
_ térked: niinpd my®os Sylvi perustui arvostetun kirjailijan teokseen. Taidefilmi-
- perinteessi tekstien méiré oli yleensd suuri, joten on vaikea kuvitella, ettd
" Teuvo Purokaan olisi ohjannut kirjallista elokuvaansa pelkkddn mimiikkaan
- luottaen. Perusteltu oletus on, ettd Sylvissd tekstejd oli runsaasti, samaan
_ tapaan kuin lajin kansainvilisissid edustajissa. Tétd késitystd tukee sdilynei-
- den kohtausten ja Canthin niytelmétekstin vertailu. Séilyneessa filmimateri-
" aalissa nihdiin kohtaus teoksen alusta, jossa Aksel ja Sylvi keskustelevat ja
- jossa Sylvi lopulta 16ytda strykniinipullon. Canthin niytelmissé tdmi jakso,
" kestoltaan 195 sekuntia, vastaa 27 kirjan sivua, kun koko teoksessa on 211
- tekstisivua.® Jos koko niytelmi kerrottaisiin jakson tyylilld, kestoksi tulisi
* vain noin 25 minuuttia! Elokuvatarkastamon tietojen mukaan clokuvalla oli
_ kuitenkin mittaa 890 metrid, mikd vastaa noin 43 minuuttia.’' On tietysti
" mahdollista, ettd kerronnan rytmi muissa jaksoissa on ollut kokonaan toisen-
. lainen, rauhallisempi ja ronsyilevd — tai ettd elokuvassa on ollut sellaisia
" kohtauksia, joita ei 16ydy Canthin ndytelmastd. Muu filmimateriaali ja Sylvin
- synopsis eivit kuitenkaan viittaa tahan. Filmin pituuden mittauksessa on
" aina epitarkkuuksia eivitka sédilyneet otokset vilttimittd edusta hyvin koko
. teosta, mutta kaiken kaikkiaan ajallinen ero on niin suuri, ettd sen voi selittda
* vain vilitekstien avulla. Elokuvassa oli pitkid vilitekstejd, jotka veivit jopa
. 20-30 % koko elokuvan kestosta.

Vertailun vuoksi voi todeta, ettd ensimmiisessd kokonaan sdilyneesséd

. elokuvassaan Ollin oppivuodet (1920) Teuvo Puro kaytti hyvin paljon teks-
* tejé: kaiken kaikkiaan vilitekstejd oli — Ari Honka-Hallilan laskujen mukaan
. — 119 kappaletta, joista 50 oli selittavia teksteja.” Vertailukohteeksi voidaan
" ottaa myds Puron aikalainen Konrad Tallroth, joka ohjasi ensimmdisen
. ndytelmielokuvansa Kun onni pettdid vuonna 1913. Tallroth toimi Ruotsissa
* puolen vuoden ajan vuonna 1916 ja ohjasi sielld seitsemin elokuvaa, joista
. kaksi on siilynyt. Elokuva Vem skét? oli pituudeltaan hyvin lahella Sylvid,
* noin 40 minuuttia. Viliteksteja elokuvassa on 43 kappaletta, joista selittavid
. tekstejd on 18, dialogitekstejd 13 ja teksti-inserttejd 10 (kirjeet, testamentti,
~ lehtileike). Pisimpii tekstejd olivat insertit, silld yleisélle haluttiin antaa
" aikaa kisialan tulkitsemiseen. Keskimédrdinen pituus oli 18 sekuntia, kun
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selittdvien tekstien kohdalla pituus oli vain noin 8 sekuntia ja dialogitekstien
kohdalla 14 sekuntia. Tallrothin tyylissé vilitekstityypit olivat kestoon suh-
teutettuna melko tasavahvasti edustettuina. Kaiken kaikkiaan vilitekstien
osuus koko elokuvan kestosta oli 21,4 %. Tallrothin Ruotsissa tekemi
elokuva valmistui rutinoidussa organisaatiossa, jossa kerrontatekniikka oli
joustavaa. Sen sijaan Sylvi valmistui kokonaan toisenlaisissa olosuhteissa.

Luultavaa on, ettd Sylvissd painottuivat enemmin selittivit tekstit kuin
dialogi — siitdkin huolimatta ettd vuoropuhelun kautta Minna Canthin roolia
olisi saatu nakyvammaksi. Kun néytelmissi tapahtumien taustaa kerrotaan
pikkuhiljaa, elokuvassa nditd viittauksia on varmasti koottu laajoiksi selitti-
viksi kommenteiksi. Sy/vin synopsis ndyttiisi myds viittaavan tahén. Juonitii-
vistelmé alkaa toteamuksella: “Sylvi on onnellisessa avioliitossa hinti van-
hemman notario Aksel Vahl’in kanssa, joka Sylvin vanhempien kuoleman
Jélkeen ensin oli hinen holhoojansa.” Edelleen synopsiksen mukaan elokuvan
alussa viitataan Sylvin lapsuudenystidvéén arkkitehti Hovingiin: “Arkkitehti
Hoving on ennen nuorena poikana ollut mieltynyt Sylviin, mutta on senjil-
keen ollut poissa paikkakunnalta muutamia vuosia.” Tillainen taustoittava
tieto on todennékdisesti annettu vilitekstien avulla.

Dialogin miirdi arvioitaessa on syytd verrata Sylvii Puron mychempiin
teoksiin. Nayttai siltd, ettd vasta 20-luvun alussa Puro siirtyi voimakkaasti
dialogin kéyttdjaksi. Kun Ollin oppivuosissa (1920) dialogitekstien osuus
oli 57 %, Anna-Liisassa (1922) osuus oli jo 90 %.3* Ollin oppivuosissa
silmiinpistévéd on, ettd dialogitekstien kdyttd on “vanhahtavaa”. Puro niyttiz
repliikin aina ennen otosta, jossa lausahdus sanotaan. Nahtyiin tekstin
etukéteen katsoja osaa mielessdin sijoittaa puheen oikealle paikalle huulten
liikkkeiden perusteella. Kristin Thompson on todennut, ettd amerikkalaisessa
elokuvassa tillainen kdyténto oli vallalla erityisesti vuosina 1911-13. Téllai-
sessa dialogitekstin kadytossd on vield jilkid selittivin tekstin luonteesta
siind mieless, ettd dialogin paikka ei ole kohdassa, jossa sanat lausutaan
vaan teksti edeltdd tapahtumaa. 10-luvun alussa vuorosanat voitiin néyttda
myo0s sitaattimerkkien sisdlld oikeassa kohdassa puheen aikana tai ilman
sitaattimerkkid liikkuvien huulien aikana.’s Esimerkiksi Erkki Karu kytti
20-luvun alussa selvisti modernimpaa tyylid kuin Puro. Kun Koskenlaskijan
morsiamen (1923) alussa lisakki (Konrad Tallroth) alkaa puhua, viliteksti
sijoitetaan suoraan repliikin paikalle. Ti#td korostaa vield se, etti lisakki
ottaa piipun suustaan alkaakseen puhua ja nostaa sen jilleen huulilleen heti
vilitekstin jilkeen. Sen sijaan Puron tekniikka Ollin oppivuosissa muistuttaa
10-luvun alun amerikkalaista, véistyvdd menetelmai. Sikali kuin Sylvissé
dialogiteksteja kaytettiin, ne varmasti esiintyivit saman periaatteen mukai-
sesti. Kokonaan toinen kysymys on, ettei timé tekniikka olisi kovin hyvin
soveltunut siihen tapaan, jolla Sylvi on tehty. Siilyneet otokset on kuvattu
kaukaa eikd huulten liikkeistd ole voinut saada selviid. Todennikdinen
ratkaisu téssi tilanteessa on ollut kiyttdd dialogin sijasta selittdvia tekstej.

Sylvissd on edelleen muutamia kohtia, joissa suurella todennikoisyydelld
on kiytetty teksti-inserttid. Thompsonin mukaan teksti-insertit (kirjeet, leh-
tileikkeet, testamentit, postikortit, julistukset) ovat selittivien tekstien tyyppi,
mutta itse asiassa inserttid kdytetdén usein siirrettyn tai vélittyneena puheena.
Hyva esimerkki 10ytyy venildisestd elokuvasta Stenka Razin (1908), jossa
paperista luettavan julistuksen teksti niytetiin katsojalle puheen korvikkeena.
Sylvissd nédytelmitekstiin on tehty muutamia muutoksia, joissa puheena
esitetty asia on siirretty tekstiksi. Kun ndytelméssi puhutaan tanssiaiskutsusta,

¥ Sylvi-elokuvan juliste,
. Suomen elokuva-
. arkiston kokoelmat.

. ¥ Prosenttiluvut

- perustuvat Ari Honka-
- Hallilan vilitekstilas-

" kelmaan. Ks. ldhemmin
" Honka-Hallila 1992, 8.
) Dialogitekstien ko-

. honnut miiri voidaan
- toki ymmartdd myos

© siten, ettd Anna-Liisa

" perustui ndytelméan,

" Ollin oppivuodet

: romaaniin. Ehki Puro
. ajatteli antaa sijaa

- ndytelmdn vuoro-

- puhelulle. Niin hin

" tuskin menetteli Sylvin
" kohdalla.

" ¥ Thompson 1988, 184.
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% Helsingin Sanomat
28.6.1913.

37 Nuoren luotsin juliste

Teatteri, Vaasa),
Suomen elokuva-
arkiston kokoelmat.

3 Tyyne Jaurin
muistikuvat julkaisi
Jaakko Saarikoski
Seura-lehden artik-
kelissa “Eino Leino
elokuvamiehend”. Ks.
lihemmin Seura 29-30/
1948, 3, 18. Ks.
lihemmin my&s Hannu
Salmi, “Eino Leino teki
myos elokuvakisikir-
joituksen: Kesinviettoa
maalla runoilijan mal-
liin”. Turun Sanomat
5.7.1998.

"~ elokuvassa postinkantaja tuli — synopsiksen mukaan — konkreettisesti tuomaan
. kutsun. Tissé tilanteessa kutsun teksti on varmaankin ndytetty katsojalle.
" Dramaturginen muutos on tehty myés elokuvan loppuun. Kun niytelmaéssa
. vain viitataan Sylvin oikeudenkiyntiin, elokuvassa tuomion julistaminen
" ndytettiin. Ehké tissa tilanteessa tuomio luettiin paperista, jolloin sisdltd
. voitiin ndyttdd katsojalle tekstina.

* “Tahdon ndhda tytirtasi!”

- Autonomian ajan niytelmielokuvan kohdalla eniten spekulaatiomahdolli-
" suuksia tarjoaa Sylvi, josta on siilynyt myos filmiaineistoa ja jota — ensim-
- miisend pitkdnd clokuvana — on muisteltu ahkerasti jilkeenpdin. Muun
" tuotannon kohdalla tictomme ovat huomattavasti vahdisemmit, mutta joitakin
- vihjeita vilitekstien luonteesta 10ytyy.

Hjalmar V. Pohjanheimo rahoitti kesilld 1913 periti neljén néytelméelo-

- kuvan valmistusta. Helsingin Sanomat kirjoitti 28. kesdkuuta 1913, ettd “on
" johtaja Kaarle Halme tehnyt liikkemies Hj. V. Pohjanheimon kanssa sopi-
- muksen kotimaisten niytelmien asettamisesta eldvien kuvien néyttimolle™.
" Niyttelijit olivat kokoontuneet 26. kesikuuta Halmeen johdolla ensimmdi-
- seen harjoitukseen. Kohteeksi oli valittu Yrjo Veijolan ndytelmd Nuori
" luotsi. Seuraavana oli vuorossa “kirjailija Eino Leinon varta vasten kirjoittama
- uusi ndytelmi”.* Leinon tekstiin perustuvan Kesdn lisiksi vuonna 1913
* kuvattiin Kaarle Halmeen kirjoittama ja ohjaama melodraama Verettomit
. sekd Viipurissa kuvattu lyhytelokuva Kosto on suloista.

Nuori luotsi perustui tunnettuun néytelméin ja antoi todennikdisesti tilaa

. Veijolan dialogille. Yleensd autonomian ajan suomalaisten ndytelméelo-
* kuvien kasiohjelmissa ja juonitiivistelmissé ei annettu sijaa vuoropuhelulle
. vaan yksinkertaisesti selitettiin, mistd elokuvassa oli kysymys ja miten tarina
* eteni. Nuoren luotsin kohdalla tehtiin kuitenkin poikkeus. Synopsis péittyy
. ratkaisevaan sananvaihtoon. Taiteilija Viklund on vietellyt luotsin rakastetun
- Annikin. Palatessaan saareen tekemiltiiéin retkeltd Viklund ja Annikki joutuvat
. myrskyyn ja vene kaatuu. Eero — nuori luotsi — nikee kaukoputkellaan
* tapahtuneen ja rientdd apuun, aavistellen samalla “ettd se nainen, jota han
. rakastaa, on tehnyt korvaamattoman rikoksen”. Saapuessaan veden varaan
* joutuneen Annikin luo Eero kysyy: “Annikki, vastaa minulle téssd kuoleman
" edessi, oletko sama kuin saareen mennessd?” Tihén Annikki vastaa: “En”.%
- Vastauksesta pettyneeni Eero péittda hukuttautua ja antaa muiden pelastautua.

Kiinnostava anekdootti on, etti kun Erkki Karu ohjasi oman versionsa

- samasta tarinasta vuonna 1928, Annikki vastasi olevansa viaton ja kaikki
© pattyi onnellisesti. Joka tapauksessa Kaarle Halmeen ohjauksessa melodraa-
- ma kulminoituu Eero ja Annikin vuoropuheluun: sanat on koettu niin tér-
" keiksi, ettd ne on laitettu jopa kisiohjelmaan. Juonitiivistelmén tehtivé oli
- helpottaa elokuvan seuraamista, joten on toki mahdollista, ettd tirked dialogi
~ olisi paitetty paljastaa yleisolle etukiteen siksi, ettd sitd ei ole luettavissa itse
- elokuvasta, paitsi huulten liikkeind. Koska Halmeen elokuvista ei ylipdataan
_ ole siilynyt ainoatakaan kuvaa, emme voi varmasti tietdd, kuinka paljon hén
- kaytti ldhikuvia ja oliko siis ylipddtasn mahdollista lukea sanoja huulilta.
" Muistellessaan Halmeen ohjausta Kesd Tyyne Jauri, ohjaajan tytir, kuitenkin
- viittaa useaan kertaan “lihikuvaukseen”.’® Nayttda siltd, ettd Halmeen cste-
" tiikka oli ainakin tdssd mielessd modernimpaa kuin Puron Sylvissd. Nuori
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luotsi olisi siis saattanut esittid Annikin ja Eeron sanat pelkkind huulten ° * Hufvudstadsbladet

mykkiné liikahduksina. Pidin kuitenkin todenniikdisend, etté kiisiohjelmassa . 23-11-1913.

mainitut repliikit esitettiin dialogiteksteind: kohtaus oli elokuvan kiisti- = % “Kotimaiset

miton kliimaksi, jonka dramaturgian Kaarle Halme varmasti ymmirsi. . naytelmifilmic”, Uusi
Jos Nuoren luotsin kohdalla dialogitekstin kiytto jizikin lopulta arvoituk- : s Lol AS,

seksi, vuonna 1913 valmistuneessa Konrad Tallrothin esikoiselokuvassa . * Turun Sanomat

Kun onni pettdd todisteet ovat pitévat. Elokuva oli Pohjoismaiden Biografi : el 103

Komppanian tuottama, ja produktion takana olivat David Fernander ja . “Kotimaiset

Rasmus Hallseth. Tallrothin elokuva sai yhti hyvin vastaanoton kuin Pohjan- - 232::;?'2"8“? N IUg“'s;

heimon tuotannotkin. Hufvudstadsbladetin mukaan “denna inhemska film . ST

star som helhet betraktad afgjordt 6fver, hvad som i den vigen hittils

presenterats hdr hemma”.* Elokuva osoittaa “meillédkin olevan hyvii taustoja

filmidraamojen esittdmiselle”.** Melodraaman suomalaisuutta korostettiin

musiikilla. Ainakin muutamissa teattereissa Kun onni pettdd sai siestyksek-

seen Merikannon, Palmgrenin, Sibeliuksen ja Melartinin sivelid.*' Musiikki-

valinnat kertovat halusta korostaa teoksen “suomalaisuutta”: elokuvaa ei

sdestetty kansainvilisilld aiheilla vaan kotimaisiksi miellettyjen mestareiden

musiikilla. On tosin mahdoton arvioida, miten kansalliset dinenpainot ja

intohimoinen melodraama lopulta istutettiin toisiinsa! Lehtikirjoitukset eivit

kuitenkaan viittaa kuvan ja musiikin yhteispeliin, vaan nostavat sen sijaan

esiin ristiriidan clokuvan “kotimaisuuden” ja vilitekstien kehnon

suomenkielen vililla:

Samalla kuin annamme tunnustuksen yritykselle omassa maassa valmistaa niitii nykyaikana
niin suuren kysynnén saavuttaneita niytelméfilmeji, emme voi olla huomauttamatta siiti
vajanaisesta huomiosta, jota on osotettu kuvien suomenkieliselle tekstille. Erddssi
sanomalehtiuutisena esitetyssi palasessa sanotaan, ettid joku keksinté oli ostettu “100
markan edestd”; erddssd toisessa paikassa puhutaan elimisti “miehen vierelld”; nimi
Doris taivutetaan Doris’en; eridssi kohdassa opetetaan katsojaa sanomaan suomeksi
“olemme tilaisuudessa”, vaikka se on ruotsia suomalaisin sanoin ja suomessa sanotaan
“meilld on tilaisuus”. Suomalaisia katsojia suorastaan harhaankin johtava ilmoitus esiintyy
tekstissd, kun ndytelmén paahenkild kutsuu luokseen palvelijattarensa ja antaa tille méiriyk-
sen:

- “Tahdon ndhda tytartési!”

Kysymys on kuitenkin hénen omasta tyttirestddn, joten lauseen pitiisi kuulua:

- “Tahdon nihda tytirtini!™*

Elokuvan huono kaannos johtuu osittain varmasti siité, etteivit tuottajat
Fernander ja Hallseth tiettivésti osanneet suomea lainkaan. Joka tapauksessa
lehdistdss esiin noussut kritiikki mainitsee konkreettisesti elokuvan dialogi-
tekstin. Varmaa siis on, ettd vuodesta 1913 ldhtien dialogiteksteji esiintyi
suomalaisissa elokuvissa! Uuden Suomettaren kriittinen kommentti viittaa
my0s sanomalehti-inserttiin, joten my®s niiti kiiytettiin varmuudella vuodesta
1913 ldhtien.

Kun onni pettid -elokuvan kisiohjelma viittaa niin ikisn vilitekstien
kéyttoon. Elokuvassa on kaksi suurta ajallista siirtymé, jotka tiivistelmassi
on mainittu toteamalla “Kaksi vuotta on kulunut” ja “Nelji vuotta on jilleen
kulunut”. Ndma on varmasti toteutettu selittivilli tekstilli. Elokuvan alussa
rouva Harryson (Alma Berglund) lukee sanomalehdesti tiedon Kaj Rittnerin
(Konrad Tallroth) tekeméstd huomattavasta keksinndsté. Kisiohjelma toteaa:
“Sanomalehden palstat sisaltavat pitkid kirjoituksia ja ylistyksié keksinnostd.”
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4 Kun onni pettdd -
elokuvan juliste
(Vaasan Scala-teatteri,
1913), Suomen
elokuva-arkiston
kokoelmat.

“ “Teuvo Puro
haastelee”. Kinolehti 6/
1955, 27.

* Teuvo Puro, Teppo
Raikas ja Frans
Engstréom olivat
kuvanneet kesilla 1911
myds Canthin
ndytelmain perustuvan
Anna-Liisan, mutta
kopio tuhoutui. Samalla
kertaa he kuvasivat
elokuvan Hyokyaaltoja
ruotsalaisen Axel
Jaderin romaanin
pohjalta, mutta my&s
tima kopio vaurioitui
kohtalokkaasti. Itse
asiassa Hyokyadaltoja oli
autonomian ajan
Suomessa tiettdvasti
ainoa yritys muuttaa
romaani elokuvaksi!
Ks. lihemmin Salmi
1999, 29-30.

" Epiilemitt juuri tdssd kohdassa kiytettiin sanomalehti-inserttid.*’ Edelleen
- kirjeenvaihdolla on juonen kannalta tirked merkitys. Taméd muistuttaa kovasti
" Tallrothin Ruotsissa vuonna 1916 valmistamaa elokuvaa Vem skot?, jossa
- my®s kiytettiin kirjeitd olennaisen informaation vélittimisessé.

Kaiken kaikkiaan on todettava, ettd kidsiohjelmien merkitys sdilyi tirkednd

. koko mykkielokuvakulttuurin ajan. Elokuvahistorian alkuvaiheessa tarinan-
* kertominen kirjallisesti tai suullisesti esitystilanteessa oli olennaista, koska
. varhaiset tarinaclokuvat olivat aukollisia, fragmentaarisia. 1910-luvulla ker-
" ronta oli jo yksityiskohtaisempaa, ja jos vilitckstejd kéytettiin runsaasti ei
. varmaankaan olisi ollut tarpeen perehtyé juoneen etukéteen. Traditio kuiten-
* kin siilyi: varmaankin se sai tukea teatteriperinteestd, jossa kdsiohjelma oli
. my®s tirked. Tai ehkd syynd oli Eino Néreen mainitsema seikka: vélitekstien
- kaannokset olivat usein lyhyité ja harhaanjohtavia.

Tarkedd on huomata, ettd autonomian aikana Suomessa valmistuneet

" néytelmielokuvat olivat lihes tdydellisesti originaalikasikirjoituksia: vain
. Sylvi, Nuori luotsi ja vuonna 1916 valmistunut Tuhlaajapoika (ohj. Sven
- Bergvall) perustuivat niytelmédn. Tuhlaajapojan kohdalla kyse oli elendytel-
. misti, jolloin mykkielokuvan toteuttaminen tuntui luontevalta. Autonomian
- ajan elokuvasta siis periti 22 perustui alkuperaiskasikirjoitukseen, eiké jou-
" kossa ole ainoatakaan romaanifilmatisointia. Ero 1920-luvun tilanteeseen on
- merkittivd. Kiytinnossi autonomian ajan elokuvakatsojalla ei siis ollut
" muuta etukiteistictoa tulossa olevasta teoksesta kuin kisiohjelma tai ilmoitus-
* ten ja julisteiden kuvaukset. Kun Teuvo Puro vuonna 1920 ohjasi elokuvansa
_ Ollin oppivuodet, tilanne oli kokonaan toinen. Lihtokohtana oli Anni Swanin
- edellisend vuonna ilmestynyt romaani, joka oli 16ytanyt myds lukijakunnan.
" Ensimmiistd kertaa suomalaisen elokuvan yleiso saattoi verrata, olivatko
- elokuvantekijit tulkinneet romaania “oikein”. Teuvo Puro muisteli vuonna

1955:

Nuorten keskuudessa saavutti “Ollin oppivuodet” sellaisen menestyksen, ettd pojanviikarit
istuivat kuulemma clokuvissa kirja polvella ja sivu sivulta scurasivat tapahtumia valkokan-
kaalla. Ja aina silloin tilldin kuului hyviksyvd huomautus: “No, ihan sc tapahtuu samalla

tavalla kuin kirjassakin!™+

: Ruumiin kieli

* Mykkielokuvan kielellisyyttd ja tekstuaalisuutta arvioitaessa on syytd muis-
. tuttaa myos elokuvantekijéiden jatkuvasti pyrkimyksestd laajentaa keinova-
- likoimaansa luonnollisesta kielesti ruumiin kieleen. Ehké autonomian ajan
" Suomessa romaanien filmaaminen koettiin vaikeaksi tai hankalaksi, koska
* ne olivat niin lipeensi “kielellisia”. Paljon luonnollisemmalta tuntui etsid
_ esikuvia teatterista; siksi Sy/vi ja Nuori luotsi valikoituivat varhaisten eloku-
- vadraamojen kohteeksi.*

Sanojen sijasta ajatuksia ja tunteita pyrittiin ilmaisemaan ilmein ja elein.

- Vaikutteita saatiin ennen kaikkea teatteri- ja pantomiimi-ilmaisusta. 1800-
" luvulla myds teatteri-ilmaisu perustui affektioppiin: tunteita ei esitetty vain
- puheen tai kasvojen ilmeiden avulla vaan keskeisessa asemassa oli ndyttelijan
" kokonaisilmaisu, kisien, jalkojen ja koko vartalon asento. Niiden avulla
- néyttelija koodasi koko tunteiden kirjon: epdtoivon, surun, ahdistuksen, ilon,
" hurmion, ylevyyden... Ranskalainen Frangois Delsarte (1811-71) kiteytti
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# Ks. lithemmin James
Naremore, Acting in the
Cinema. Berkeley:
University of California
Press 1988.

47 “En inhemsk film.
‘N4r lyckan sviver’,
filmdrama i fyra delar af
Konrad Tallroth”.
Hufvudstadbladet
23.11:1913:

“ Hans Kutter, “Nar
Sylvi filmades”.
Hufvudstadsbladet
25.4.1943.

* Suomen Kansallisfilmo-
grafia | 1996, 140.

%0 Tuhlaajapojan
ilmoitus, Bio n:o |7,
1.5.1916.

5! Hufvudstadsbladet
22.5.1916.

" affektit opiksi, jota sovellettiin laajalti Euroopassa ja Yhdysvalloissa. Delsarten
- ajatuksia mukaili Yhdysvalloissa mm. Edmund Shaftesbury teoksessaan
" Lessons in the Art of Acting (1889).* Oikeastaan teatterissa affektindyttele-
. minen oli ajautunut kriisiin jo vuosisadan vaihteessa, mutta elokuvan puolella
~ koodisto sailyi koko mykkikauden ajan vapaamman ilmaisun rinnalla. Jo
. vuonna 1913 suomalaiset katsojat saattoivat kokea ulkomaisten elokuvien
~ affektindyttelemisen liioitteluna tai ylindyttelemisend. Kun Tallrothin Kun
. onni pettiid sai ensi-iltansa, Hufvudstadsbladetin toimittaja totesi, ettd mi-
* miikka olisi voinut olla ilmeikkaimpaikin “men det gor i stillet ett angenamt
. intryck, att inga storande Ofverdrifter i detta afseende forekomma, sadsom
~ ofta nog i mindre goda utlandska filmer.

47

Jo 1910-luvun alussa elokuvaniyttelemiseen oli tullut my6s vapaampi,

* niukempi tyyli. Kun vilitekstien madra lisd4ntyi, ei ndyttelijén tarvinnut
_ ilmaista ruumiillaan kaikkea. Sy/vin nimiroolia esittinyt Aili Rosvall totesi
* myG&hemmin, ettd juuri Asta Nielsen oli 10-luvun alusta lahtien kiinnittanyt
_ huomiota poikkeavalla, minimalistisella tyylilld4n:

Ungefir 1910 hade Asta Nielsen bérjat visa vigen for en ny och intim
filmkonst med knappa och uttrycksfulla rérelser, och mimiken flyttad upp frén munnen mot
pannan och 6gonen. Sylvis tolkarinna Aili Rosvall, som ndgot senare blev fru Urho Somer-
salmi, berdttar att hon var en lidelsefull beundrarinna av Asta Nielsens konst och att hon
forsokte komma sin idol sa nira som méjligt i sitt stumma spel.**

Sylvistd siilyneet katkelmat todistavat, ettd Rosvall todella tavoitteli

- niukkaa tyyli, mutta toisaalta paradoksaalista oli, ettei Teuvo Puro kdyttanyt
_ juurikaan lhikuvia, toisin kuin Nielsenin ohjaaja Urban Gad. “Pienet ilmai-
- suvoimaiset eleet” eivit todennikdisesti riittdneet, joten oli turvauduttava
* selittdviin viliteksteihin.

Vaikka Sylvi hakikin inspiraatiota tuoreimmasta eurooppalaisesta eloku-

" vasta, monet 1910-luvun suomalaiset elokuvat kaikesta padttden nojautuivat
. voimakkaaseen mimiikkaan ja korostuneisiin liikkeisiin. Tédhén viittaavat
" siilyneet valokuvat. Kiinnostava hanke oli kuitenkin Sven Bergvallin vuonna
- 1916 ohjaama Tuhlaajapoika, joka perustui Michel Carré nuoremman
" elendytelmiin L Enfant prodigue. Alkuperdisteosta oli esitetty Helsingin
. ruotsalaisessa teatterissa jo vuonna 1895.* Vaikka pohjana oli pantomiimi,
* elokuva hyddynsi viliteksteja. Kullakin elokuvan osalla oli oma otsikkonsa,
- jotka nahtiin tekstiruutuina. Ensimméinen osa otsikoitiin “Kotona”, toinen
* osa “Phrynetten kanssa Pariisissa” ja kolmas osa “Tuhlaajapojan kotiintu-
. 10”.% Elokuvassa ei varmaankaan ollut dialogitekstejd vaan lyhyité selittivid
" tekstejd. Aikalaiskommentti osoittaa, ettd kohtauksessa jossa Pierot on
_ tavannut Phrynetten niytetddn viliteksti “Hans kirlek vaknar.”' Hufvuds-
* tadsbladetin kriitikko pitdd tdtd outona, koska jo aiemmin on useaan kertaan
. annettu ymmartdd Pierot’n rakastuneen!

Tuhlaajapojan kuvauksista on Veckans krénik -lehdessd siilynyt ainut-

. laatuinen lihde, joka ndyttid, miten verbaalinen kieli muuttui kuvausproses-
- sin kautta ruumiin kieleksi. Kameran kédynnistyttyd ohjaaja Bergvall huutaa
. néyttelijoille repliikkejd, kysymyksid ja vastauksia, joita ndyttelijoiden on
" muunnettava eleiksi:
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" 52 Banderillero, “Nar vi

: . . . . ; . ~ filmade”. Veckans kronik
Pierot far ett par hardhiandta smekningar, dfven kallade &rfilar, blir bedréfvad och drager - 294.1916

Ge honom nu — sd... ropar regissoren.

sig tillbaka. Den livreklddda tjinaren kommer in med de fruktandvirdaste rikningar...

Jag har inga pengar... ropar regissoren och den stackars Pierot ser ut som om han ej dgde ett
dre.

Har du inga penningar... ropar regisséren... och fru Dorita vénder sig full af forakt frin
Pierot.

Nej du gir icke, ropar regisséren med fruktansvird stimma, och Pierot griper den blonda
bland de blonda...

Ny scen...”

Tuhlaajapoika oli elendytelmd, joten pantomiimiin kiinnitettiin poik-
keuksellisen paljon huomiota. Varmasti timé teksti kertoo myds jotain
yleistd — sen, miten liukuva raja verbaalisen kiclen ja ruumiinkielen vélilld
oikeastaan oli mykkéelokuvan maailmassa.

Lahikuva - 4/1999 67



