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Ranskalaisen elokuvan kiiantaminen

Mathieu Kassovitzin

Elokuvakéantdjd on keskeisessd
asemassa, kun vierasta kieltd ja
kulttuuria tuntematon katsoja
katsoo ulkomaista elokuvaa.
Kéddntdjd joutuu jdttdmadn
paljon katsojan logiikan varaan
jo pelkéstdén tilan- ja ajanpuut-
teen vuoksi. Tarkastelen kult-
tuurienvélisen viestinndn ong-
elmia elokuvan kautta ja tutkin
suomentajan kidnnosratkaisuja
janiiden toimivuutta suomalai-
sen katsojan nakokulmasta. Esi-
merkiksi olen ottanut ranska-
laisen ohjaajan Mathieu Kas-
sovitzin elokuvan  Viha (La
Haine, Ranska 1995) videover-
sion, jonka on Movision Oy:lle
kadntdnyt Ville Valtasaari.
Vaikka elokuvaa on sen
syntyajoista ldhtien tutkittu niin
esteettiseltd, historialliselta kuin
mediateknologiseltakin pohjal-
ta, kuvaa on pidetty elokuva-
tutkimuksessa ensisijaisena tar-
kastelun kohteena.' Taustalla on
vanha klassisilta teoreetikoilta
periytyvd idealistinen ajatus
siitd, ettd elokuva olisi univer-
saali kieli, “visuaalinen espe-
ranto”?, ja harvemmin kiinni-
tetddn huomiota kuvalliseen es-
tetiikkaan liittyviin kulttuuri-
sidonnaisuuksiin, jotka ovat
osaltaan kddnnostekstien ohella
luomassa erdinlaista ymmarté-
misilluusiota. Tarkoitukseni ei
ole luoda kuvaa ihannekatso-
jasta, vaan osoittaa kuinka eri
tavalla toisessa kulttuurissa elé-
vé nikee elokuvan. Katsoja no-
jaa riittimattomadn kadnnok-
seen, kyseenalaistamatta— toi-
sin sanoen pystymattd ulkomaa-
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elokuva Viha

laisena kyseenalaistamaan —
kdanndsten autonomisuutta,
kun hén tutkii ulkomaisen elo-
kuvan replikointia.

Vaikka tdmén piivin elo-
kuvatutkimuksessa elokuvaa
tarkastellaan kulttuurin ideolo-
gisena tuotteena ja monesta eri
nakokulmasta, elokuvan dialogi
on jadnyt aina vihemmalle huo-
miolle. Huomiotta on usein
myos jddnyt se, ettd kddnnos-
elokuvan tekstitys on tiivistettyé
dialogia. Kadnnostieteen puo-
lella elokuvakddntimisessd on
taas keskitytty ainoastaan tari-
nan dialogiin ja sen kddnnds-
ratkaisujen lingvistiseen ruoti-
miseen (esim. kuinka sana-
leikkejd pystytddn kdanta-
médn)?, tekstitysten sujuvuu-
teen (ts. ohjeistamaan kddntdjad
saamaan tekstityksid ithmissil-
mille luettavimmiksi)“ tai dub-
bauksen ja tekstityksen vertai-
luun.?

Nykyéén elokuvaa tutkitaan
poikkitieteellisesti, taloustie-
teellisestd, sosiologisesta tai
vaikkapa maantieteellisestd
nékokulmasta. Kéannostieteel-
lisesti elokuvaa on tutkittu kui-
tenkin sangen vahin. Kirjoituk-
seni pyrkii ottamaan huomioon
niin elokuvallisia kuin kd&nnos-
tieteellisidkin ndkokulmia ja ra-
kentamaan ndin siltaa ndiden
kahden toisiaan lahelld olevan
tutkimussuuntauksen véliin.

Kaéntamiseen vaikuttaa kie-
lellisten, esteettisten ja kulttuu-
risten tekijoiden lisdksi eloku-
vien vilitysportaan toimija, le-
vittdjd, joka voi puuttua yksit-

tdisiin kddnnosratkaisuihin kri-
tisoimalla esimerkiksi kadnnok-
sen epdsuomalaisia kielellisid
rakenteita. Myos elokuvaoh-
jaaja voi puuttua teoksensa
kadnnostekstitykseen kieltimal-
14 sen kokonaan joissakin elo-
kuvansa kohdissa. Ovathan
tekstit osa elokuvan visuaalista
muotoa.

Katsaukseni on kaksijakoi-
nen. Yhtdaltd aion selvittdd, mi-
ta elokuvakddntdminen ja kult-
tuurienvilinen viestintd on, ja
tutkiskella elokuvakéddntdmisen
problematiikkaa, ja toisaalta
osoittaa estetiikan, kiclen ja
kulttuurin nidkokulmien avulla,
kuinka vaikean — joskus jopa
mahdottoman — tehtdvin
edessd kaddntdjd on.

Elokuvakédidntdmistd on
usein tutkittu joko puhtaasti
lingvistiselld tai kulttuurisella
tasolla. Uusi elokuvateoria ana-
lysoi elokuvaa, kulttuurituo-
tetta, monesta eri nikokulmasta,
ja siksi audiovisuaalisia kddn-
noksidkin on tarkasteltava
useasta semioottisesta ndkokul-
masta. Kddnnosongelmia esiin-
tyy niin esteettiselld, kielellisel-
14 kuin kulttuurisellakin tasolla.

Mita elokuvakididntiminen on

Audiovisuaalista kddntdmistd
on monta eri lajia, kuten dub-
baus, tekstitys, voice-over, vain
muutamia mainitakseni. Eri
maissa on kdytossd erilaisia
kaannoskaytantdjd, mikd johtuu
kunkin maan taloudellisista,
kulttuurisista tai lainsddadannol-
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lisistd tekijoistd®. Italiassa esi-
merkiksi on lailla sdddetty, ettd
suurin osa esitetystd audiovisu-
aalisesta materiaalista on oltava
kotimaisella kielelld. Suomalai-
sille tekstitys on kaikkein tutuin
elokuvakdédntimisen muoto.
Dubbausta esiintyy Suomessa
yleisesti vain lastenohjelmissa,
mainoksissa ja joissain doku-
menttielokuvissa. Kun puhun
tassa elokuvakadntamisest, tar-
koitan aina tekstitysti.

Kun elokuva tekstitetdan, al-
kuperdiskieliseen originaaliver-
sioon lisétddn kohdekieliset elo-
kuvakankaan tai televisioruu-
dun alareunassa nikyvit kirjal-
liset repliikit. Repliikilld tarkoi-
tetaan kuvassa kerrallaan naky-
vad tekstid, joka voi koostua
kahden tai useamman roolihah-
mon dialogista, kertojan pu-
heesta tai muusta kielellisesti
informaatiosta.’

Hans Voged® mukaillen
tekstityksestd voidaan tuoda
esiin neljd rajoittavaa tekiji.

1. Kun puhuttu dialogi muu-
tetaan tekstimuotoon, kieli
muuttuu “neutraalimmaksi”.
Basil Hatim ja Ian Mason ® ovat
tutkineet Claude Sautet’n elo-
kuvan Tunteeton sydin (Un
coeur en hiver, Ranska 1993)
kohteliaisuusmuotojen englan-
ninnoksia ja huomanneet, etti
pitkdt kohteliaisuusmuodolli-
suudet muuttuvat suoraviivai-
semmiksi. Elokuvatekstityksis-
sd myds slangi-ilmaukset katoa-
vat, kirosanat lieventyvit. Vi-
han dialogi perustuu karkeaan
lahioslangiin, joka on kidnnetty
yleiskielelle. Pelkastddn kéain-
nosten varassa oleva suomalais-
katsoja jdd auttamattomasti
slangidimension ulkopuolelle.

2. Rajallinen tila ja aika tuot-
tavat ongelmia. Suomalaisissa
elokuvateksteissd on kaksi rivia
joista kummallekin mahtuu
noin kolmekymmenti merkkii

kirjaimista riippuen. Kdannos-
tekstit ovat ndin ollen nopeasti
hahmotettavia loogisia koko-
naisuuksia, joissa kdytetddn ly-
hyitd sanoja ja joissa viltetdin
raskaita lauserakenteita, pitkid
substantiiveja sekd harvinaisia
sanoja.

3. Kéénnostekstin on oltava
titvistettyd, miké vaatii kd4nti-
Jéltd lyhentdmisen taitoa. Koska
thmissilmé kykenee tunnista-
maan vain tietyn mairan merk-
kejé tietyssd ajassa, tekstin on
oltava tiivistettyd. Suuri méira
informaatiota on jétettdva pois,
ja vain olennainen kddnnetdin.

4. Tekstin rytmitys on kes-
keistd. Kirjoitettu kddnnos hei-
jastuu samanaikaisesti puhutun
dialogin kanssa kuvan alalai-
taan, joten ajastus on keskeista.
Kirjoitettu teksti ei (yleensd) voi
olla ristiriidassa puhutun tekstin
kanssa, toisin sanoen ajatusko-
konaisuudet on esitettiva elo-
kuvassa csitetyssd jdrjestyk-
sessd.'”

Elokuvateksteihin voidaan
sisdllyttdd eksplisiittisia kom-
mentteja tai irrallisia lisdyksid
selittdmadn tarinan kannalta
olennaisia seikkoja, jotka eivit
varsinaisesti tule esiin itse dia-
logissa. Lisdyksié on usein esi-
merkiksi sanailuun perustuvissa
komediaelokuvissa tai televi-
sion sitcomeissa. Kédintdjan on
tosin mahdotonta valittdd kaik-
kia niitd lukemattomia kulttuu-
risidonnaisia viittauksia, joita
esimerkiksi Vihassa taajaan
esiintyy.

Kun tekstit heijastuvat ku-
van alalaitaan, elokuvan este-
tiikkka muuttuu alkuperdisesta.
Ulkomainen katsoja joutuu sa-
manaikaisesti tavallaan luke-
maan useaa eri tekstid, elokuvan
kuvaa, d4nté ja tekstitystd, toisin
sanoen tulkitsemaan elokuvaa
monella eri tasolla, mikd vaatii
katsojalta enemmén keskitty-

mistd.!" Elokuvaohjaaja voi
myds vaikuttaa tekstitykseen.
Esimerkiksi Lars von Trier on
esteettisistd syistd kieltdnyt elo-
kuvansa Breaking the Waves
(Tanska 1997) laulujen sanojen
kdantdmisen.

Viha ruokkii vihaa

Mathieu Kassovitzin toinen pit-
ka elokuva Viha kertoo kolmen
ldhionuoren tarinan. Juutalainen
Vincent, arabi Said ja musta
Hubert tapaavat nuorisomella-
kan jdlkeisend pédivana. Poliisin
pahoinpitelemd arabinuori
Abdel, kaverusten ystivd, ma-
kaa sairaalassa koomassa, miki
on vilitdon syy edellispdivin
mellakoihin. Tilanteen vaka-
vuutta liséd se, ettd erdédn polii-
sin virka-ase varastettiin mie-
lenosoituksien aikana. Elokuva
tarkastelee maleksivien 1dhio-
nuorten vihamielistd suhtautu-
mista vékivaltaiseen poliisiin ai-
kansa Ranskassa. Poikien vi-
hollisia ovat myds skinheadpo-
rukat, jotka vaanivat esikaupun-
kialueiden etnisid ryhmid. Vika
ndyttda oivallisesti, kuinka Cité
des Muguets’n 18hion nuoret
ovat Pariisin keskustassa, omas-
sa kaupungissaan, kuin ulko-
mailla. Elokuvan keskeinen tee-
ma ei liene vékivalta vaan pi-
kemminkin vikivallan pelko,
viha, joka kytee koko elokuvan
ajan ja joka kulminoituu tarinan
traagiseen loppukohtaukseen,
jossa virkaintoisen turvallisuus-
miehen ase laukeaa vahingossa
Jja tappaa Vincentin.

Vihan estetiikkaa

Viha ndyttad alkuun hyvin ame-
rikkalaiselta nuorisoelokuvalta,
silli se pohjaa kerronnaltaan
erittdin vahvasti amerikkalai-
seen elokuvakerronnan perin-
teeseen. Kassovitzin esikuvat
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Viha. Kuva: SEA.

1oytyvit selvésti Atlantin takaa:
elokuvassa soi amerikkalainen
musiikki, henkilot pukeutuvat
kuin New Yorkin jengildiset,
repliikeissé vilahtaa englannin-
kielisid sanoja jne. Viha on ta-
vallaan ranskalaisen ja amerik-
kalaisen elokuvan vilimuoto,
Spike Leen elokuvan Kuuma
piivd (Do The Right Thing,
USA 1990) sisarelokuva . Viha
on suurelta osin késivaralta ku-
vattu, mustavalkoinen elokuva,
joka kuvaa marginaaliryhmié ja
on hyvin kantaa ottava. Viha
on tdynnd draamadokumentin
ndkoistd kuvaa, jota paivittdin
nahdadn amerikkalaisilla uutis-
kanavilla. Amerikkalaisuudesta
muistuttavat my6s eksplisiittiset
viittaukset Martin Scorsesen
newyorkilaiselokuviin. Vincent
imitoi elokuvan Taksikuski
(Taxi Driver, USA 1978) Travis
Bicklea we:ssd ja lausuu kuu-
luisan monologin peilin edessa.
Hubert harjoittelee nyrkkeilyé
pimedsséd rdhjdisessd salissa
aivan kuin Jake LaMotta elo-
kuvassa Kuin raivo hérkd (Rag-
ing Bull, USA 1980).
Estetiikan kannalta voidaan
myos tarkastella musiikkia, jota
on elokuvassa niukasti, mika te-
kee siitd hyvin tirkeédn elemen-
tin. Viha alkaa reportaasimai-
sella ja visuaalisesti kiihkedlld
mellakkakuvauksella, jonka
taustalla soi Bob Marleyn rau-
hallinen kappale Burnin’ and
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Lootin’. Reggae-musiikin li-
sdksi ldhiénuoret kuuntelevat
ranskalaista rap-musiikkia. Mc
Solaar ja NTM-yhtye ovat rans-
kalaisille hyvin tuttuja vihem-
mistoryhmien puolestapuhujia
kantaaottavalla lyriikallaan,
miké valitettavasti jad suoma-
laiselta katsojalta huomaamatta,
koska sanoja ei ole kddnnetty.

Monet elokuvaohjaajat Lars
von Trierin tapaan kieltdvit
taustalla soivien kappaleiden
kdantdmisen. Musiikkikappa-
leiden tekstittdimistd vastaan
tuntuvat olevan useimmiten sel-
laiset ohjaajat, jotka kannatta-
vat dubbausta tekstityksen si-
jaan. Heidan mielestddn kuvan
paélle heijastettavat tekstit pi-
laavat tarkasti suunnitellut ku-
vasommitelmat. Dubbausta taas
on arvosteltu siité, ettd jalkiaa-
nitetyn elokuvan alkuperiinen
dialogi korvataan toisten nayt-
telijoiden dialogilla.

Vihan kohtaus, jossa NTM
(=Nique ta meére, ‘nussi ditidsi’)
-yhtyeen sdvelmd Descend la
police (‘tappakaa poliisi’) on
yhdistetty Edith Piafin chan-
soniin Je ne regrette rien (‘en
kadu mitdan”), on semioottisesti
tarkasteltuna hyvin mielen-
kiintoinen ja vaatisi suomen-
noksen. Tekstitys olisi vield
mahdollista senkin takia, ettd
elokuvassa ei silld hetkelld ole
muuta replikointia. Kamera
ajaa vain 14hion kattojen yli, ja

musiikki kaikuu rakennusten
seinistd. Kohtauksessa sekoit-
tuu kaksi erilaista nykypaivin
myyttid: marginaaliryhmien
kuuntelema gangsta-rap sekd
Ranskan “kansallisaarre” Piaf
ja se, mitd laulajatar edustaa.
Kohtauksessa, jossa pojat vie-
railevat keskustan hienostokau-
punginosassa, taustalla soi
Schubertin Ave Maria, tdysin
erilainen musiikki verrattuna
muuhun Vihassa esiintyvddn
musiikkiin, osoittamassa pa-
rempien piirien musiikkimakua.
Rikkaaseen kaupunginosaan ei
ole ehtinyt tarttua arabi- eikd
afrikkalainen kulttuuri; sielld
asuvat vield katoliset “kunnon
ranskalaiset”.

Vihan Kkieli

Ranskalaisen nykyelokuvan hy-
vin ominainen piirre on sahdk-
Kyys ja dialogikeskeisyys, kun
sitd yleisesti vertaa suomalai-
seen elokuvaan, jonka verkkai-
suus on verrattavissa suomen
kielen hidastempoisuuteen.'?
Vihan replikointi perustuu vah-
vaan kielelliseen kikkailuun
slangi-ilmauksilla, sanaleikeilld
ja idiomeilla. Musiikin niuk-
kuus elokuvassa antaa kielelle
ehki vielakin valtavamman voi-
man. Kieli perustuu kiroiluun
ja alatyylin ilmaisuihin. Se on
luonteeltaan rehentelevdd ja
inttdvad, rytmiltddn hyvin rap-
tyylistd replikointia. Virikéds
kieli latistuu suomennoksessa,
kun vastaavanlaisia tyylillisid
keinoja ei suomenkielisessd
kddnnoksessd esiinny. Esimer-
kiksi ranskalaisten nuorten pu-
heeseen kuuluvia anglismeja (le
shit, ‘pilvi’; le building, ‘raken-
nus’; war direct, ‘todellinen
taistelu’; cool, ‘siisti’; je shoote,
‘mind ammun’) esiintyy poi-
kien puheessa runsaasti, mutta
kddntdja on joutunut korvaa-



maan ndma ilmaukset neutraa-
limmilla ilmauksilla, koska vas-
taavanlaiset puuttuvat suomesta
lahes tyystin.

Lihioslangidialogi osoittaa
ranskalaiselle katsojalle kielel-
liselld tasolla, ettd kysymykses-
sd on alempi sosiaaliluokka,
vieldpd marginaaliryhmd, jonka
puheeseen kuuluu keskeiseni
elementtind verlan-puhekieli.
Se on Ranskan nuorisolle tyy-
pillinen puhetapa, jossa dénteet
tai kokonaiset tavut vaihtavat
paikkaa — erdénlainen kon-
tinkieli. Verlan-sana on itse ver-
lania ja tulee sanasta I’envers
(nurinpdin). Kieli on eréinlai-
nen koodikieli, jota vain harva,
sisdpiiriin kuuluva ymmartas.
Koska verlan on kuitenkin osit-
tain kantautunut valtavieston-
kin keskuuteen, Ranskan toisen
polven arabit, beurit, ovat ke-
hittidneet slangista vieldkin mo-
nimutkaisemman variantin.
Verlan-muunnelmat vaihtelevat
eri paikkakuntien mukaan. Ver-
lanin kdannokset ovat luonnol-
lisesti latteampia kuin alkupe-
riiskielen ilmaukset: keuf(li),
(flic) on kddnnoksessa vain po-
liisi; roeus, (soeur) on sisko;
Téci, (cité¢) on Cité des Mu-
guets; trou du luc (trou du cul)
on persldpi. Kadntdja ei yritd
vadntdd verlania keinotekoi-
sesti, koska vastinetta ei suomen
slangissa ole. Kdénnosratkaisut
ovatkin kaikki neutraalimpia
kuin alkukieli, vaikka vastaavia
slangi-ilmauksia suomen kie-
lessd olisikin: flingue (pyssy)
on vain ‘ase’, blé (tuohi) vain
‘raha’ ja string (vosu) kédéntyy
‘tytoksi’.

Idiomaattisia ilmauksia
esiintyy myds runsaasti. Kién-
tdja on keksinyt osasta sangen
ndppdrid kddnnoksid, kuten rep-
litkissd “Je suis le démon de
cette turvé (Olen tdmédn auton
paholainen)”, jonka kadinnos

kuuluu: “Mulla on bensaa suo-
nissa.” Mutta sanonta “Un bon
skin, c’est un skin mort (hyvé
skini on kuollut skini)” on
kddnnetty “Skini joutaa saunan
taakse”. Kadnnosratkaisuksi on
valittu kulttuurisidonnainen,
perisuomalaiseen saunaan viit-
taava ilmaus.

Alluusiot ranskalaiseen
yhteiskuntaan

Vihassa esiintyy jatkuvasti eri-
laisiin ranskalaisiin henkil6ihin
ja paikkoihin kohdistuvia viit-
tauksia, jotka eividt varmasti-
kaan avaudu tavalliselle suo-
malaiselle elokuvakatsojalle.
Adrioikeistopuolueen Front
Nationalin johtaja Jean-Marie
Le Pen saattaa olla tuttu, jolloin
rasismin myytit ja niihin koh-
distuva irvailu saattavat aueta
hénestd tehdyssd pilkallisessa
sanaleikissd “Le pénis de Le
Pen, a peine il se hisse” eli “Le
Penin penis lepsusti lepattaa”,
joka on varsin osuva alliteraa-
tioineen. Mutta sellaiset nimet
kuin Malik Oussekine tai
Bernard Tapie saattavat olla
tuntemattomampia. Populisti-
poliitikko Tapien suomalainen
vastine voisi hyvin olla vaik-
kapa Sulo Aittoniemi, ja nimen
kéytto voisi olla puolustettavis-
sakin, kun kdintdja on kaytta-
nyt suomalaisen kulttuurin tér-
kedd tuntomerkkid saunaa ai-
kaisemmin mainitsemassani
idiomaattisessa ilmauksessa.
Katsoja kuitenkin tietdd, ettd
elokuva tapahtuu Ranskassa,
joten kéintdjan olisi syytd va-
roa sekoittamasta elokuvan
ranskalaiseen kulttuuriin liial-
lisesti suomalaisen kulttuurin
elementtejd. Yksi ratkaisu olisi
selittdvad kddnnos kokonaan il-
man nimed tai irrallinen lisdys,
jos tilaa on.

Pariisin opiskelijamella-

koissa 7.12.1996 surmansa saa-
neen arabinuoren, Malik Ous-
sekinen, vastinetta ei Suomesta
16ydy, mutta esimerkiksi Vihan
amerikkalaisessa versiossa Ous-
sekine on kddnnetty Rodney
Kingiksi, mustaksi, jonka poliisi
pahoinpiteli Los Angelesissa
muutama vuosi sitten. Samoin
amerikkalainen versio puhuu
Budweiserista Kronenbourg-
oluen asemesta, ja Asterix on
vaihtunut Ressuksi (eli Snoo-
pyksi) jne.”” Gourmet-kokki
Paul Bocuse voi olla ruokaoh-
jelmistaan suomalaisille tuttu,
mutta hidneen viitataan eloku-
vassa, kumma kyll4, tukanleik-
kuussa!

Elokuvan kohtalokkaassa
loppukohtauksessa on laaja
yleiskuva seindsté, jossa on val-
tava kuva vaikuttavasta kulttuu-
rihenkil6std ja entisestd minis-
teristd André Malraux’sta, joka
sai muun muassa aikaan nuo-
rille lisdd vapaa-ajan tiloja ja
nuorisokeskuksia. Silti nuoret
maleksivat l1dhididen kujilla ja
katoilla. Tiloja nuorille ei ole
tarpeeksi, eivitkd he niissi ai-
kaansa kuluttaisikaan. Mal-
raux’n kunnianhimoinen ajatus
ei ainakaan Pariisin l4hidissd
toimi. Seinédn kasvokuvaa ja sii-
hen littyvid myytteja suoma-
lainen tuskin tunnistaa. Tillai-
seen kohtaan ei voi liittd4 selit-
tavdd kddnnostd. On kuitenkin
syytd muistaa, ettd elokuvissa
esiintyy vastaavanlaisia kuval-
lisia vihjeitd, joita kddnnoksessa
el pysty tuomaan esiin, kuten
esimerkiksi ranskalaisille tuttu
automainos, jossa julistetaan
”Le monde est & vous” (Maail-
ma on teiddn). Said kujeilee ja
muokkaa spraymaalilla tekstin
kuulumaan ”Le monde est a
nous” (Maailma on meidén).

Viittauksissa paikkojen ni-
miin suomalaiselle katsojalle
voi my®os tulla ongelmia. Euro-
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Disney, joka on nykyiseltd
nimeltdédn Disneyland Paris ja
johon viitataan kuvattaessa
hermostunutta tilannetta mella-
koiden jdlkeen, on suhteellisen
tuttu, mutta Thoiry ei kerro suo-
malaiselle katsojalle juuri
mitddn. Kohtauksessa, jossa te-
levisiotoimittaja haluaisi kuvata
autosta nuoria ja kysyd néiltd
mellakasta, pojat vastaavat, ettei
Cité ole mikddn Thoiry, vaan
toimittajan olisi uskallettava
tulla ulos autostaan. Thoiryn sa-
faripuisto on eldinpuisto, jonka
l4pi ajetaan autolla ja jonka eldi-
mid voi katsella vain autonik-
kunoiden ldpi. Asia kylld sel-
vidd elokuvan kontekstista
my6hemmin, mutta omituinen
Thoiry-sana kéddnnostekstissd
saattaa hairitd katsojaa.
Kohtauksessa, jossa rasisti-
nen poliisi pahoinpitelee toisen
polven arabinuorta Saidia,
beuria, joka on virallisesti Rans-
kan kansalainen, kuulusteleva
poliisi sanoo ivallisesti, ettei
Said ole ranskalainen nimi. Hin
ei siis pidd kansalaisuudestaan
huolimatta Saidia tdysivaltaise-
naranskalaisena. Tdma kohtaus
nostaa Ranskassa asuvien ara-
bien aseman esiin. Jos ei tunne
Ranskan eikd Algerian moni-
vaiheista ldhihistoriaa ja jos ei
tiedd Saidin olevan arabialainen
nimi, ja4 ndpdytys nimesta kat-
sojalta huomaamatta. Lisdvirid
arabien eksistenssiongelmaan
tuo elokuvassa esiintyvd ym-
mirtdvéinen arabipoliisi, joka
yrittdd tasapainoilla nuorten ja
poliisin vilissd. Huumeisiin
viittaava kohtaus, jossa ysté-
vykset hyrdilevit OCB (Oxy
Carton Brulé) -filtteripaperi-
mainosta “OCB, je le connais”
(Tunnen OCB:n), on suomen-
nettu “Finnair lentdd sinisin sii-
vin”. Kédnnoksestd voi kylld
ehkd ymmartdd viittauksen pil-
veen eli hampunpolttoon, mutta
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ratkaisu tuntuu hyvin kaukaa
haetulta.

On muistettava, ettd kult-
tuurien vertailu on usein stereo-
typioita vahvistavaa. On syyta
muistaa olla rajaamatta kulttuu-
ria keinotekoisten, kansallisten
rajojen sisdpuolelle. Tissd
tapauksessa kulttuurilla tarkoi-
tetaan ihmisten tapaa eldd ja
toimia tiettyjen, rakennettujen
kansallisuuksien sisédlld. Ed-
ward T. Hall " nidkee kulttuurin
puhtaasti viestintdni ja kayttda
kisitteitd high-context culture
ja low-context culture vertail-
lessaan eri kansallisten kult-
tuurien ei-kielellistd viestintda
toisiinsa. Hall tekee karkean
jaon sen mukaan, kuinka viestit
eri kulttuureissa luetaan. Hinen
mukaansa esimerkiksi latinalai-
sissa kulttuureissa suuri osa in-
formaatiosta luetaan konteks-
tista, eleistd ja ilmeistd, kun taas
pohjoismaisissa kulttuureissa
sanottu on keskeista.

Kérjistden voisi sanoa, ettd
”suomalainen” kulttuuri kuu-
luu matalan kontekstin kulttuu-
riin, jolle on ominaista koros-
tettu eksplisiittisyys. Viestin
kielellinen sisélto nousee kes-
keiseksi. Korkean kontekstin
kulttuurin piiriin voisi sijoittaa
“amerikkalaisen” ja “’ranskalai-
sen” kulttuurin, koska ndissd
maissa viestintd perustuu tul-
kintoihin ja olettamuksiin, imp-
lisiittisiin vihjeisiin. Kérjistden
voisi sanoa, ettd suomalaiset us-
kovat, mitd sanotaan, kun taas
ranskalaiset luottavat sanojen
sijasta ehkd enemmén sanon-
tatapaan, cleisiin ja ilmeisiin.
Vihan nuoret padhenkilot esi-
merkiksi suoltavat toisilleen
loukkauksia minka ehtivit,
mutta osoittavat kuitenkin sel-
kédntaputuksin ja ldiméytyksin
olevansa ystivyksid, mikd on
juuri tyypillistd korkean kon-
tekstin kulttuurille. Toisin sa-

noen kielellinen viestinté voi ol-
la ristiriidassa ei-kielellisen vies-
tinndn kanssa'’. Kosketus ja
eritoten kittely, on tirkedd kor-
kean kontekstin kulttuurissa, ja
myos Vihassa kittelylld on
erityinen merkitys. Ranskalais-
ten nuorten keskuudessa két-
teleminen on hyvin yleinen ta-
pa; se on osoitus arvostuksesta
ja ldheisyydestd, kuten pos-
kisuudelmatkin. Siksi kohtaus,
jossa juutalaispoika ei suostu
kittelemdén arabipoliisia, on
erityisen merkittava. Kohtaus
voisi tuoda esiin arabien ja juu-
talaisten vilisen ikuisen vihan-
pidon, mutta keskeistd tilan-
teessa on se, ettd Vincent ei pe-
riaatteesta halua katelld poliisia.
Thonvirilld ei tissd kohtaa ole
asian kanssa mitddn tekemistd,
onhan Vincent Saidin hyvi
ystavé.

Vaikka nuoret ovat royhkei-
td ja huonokdytoksisid ldhiojét-
kid, he ymmirtdvat kuunnella
vanhusta miestenhuonekohtauk-
sessa. Vanha mies kertoo kar-
kotuksestaan Siperiaan hyvin
verkkaisesti, mutta nuoret eivét
keskeytd hdntd vaan antavat
hinen kertoa tarinansa loppuun.
Elokuvan nuoret kunnioittavat
vanhempia ihmisid ja teititte-
levit naita. Said esimerkiksi tei-
tittelee Vincentin isoditid ja Pa-
riisin metron kerjadjat teititte-
leviit matkustajia (joille Said kyl-
14 kehtaa sanoa: ‘““‘Hakekaa toité,
kurjat!”). Vihassa sivutaan myos
kuolevaa vahtimestari-instituu-
tiota, joka on kliseeksi asti vah-
vasti liitetty ranskalaisuuteen.

Y mmiértimisilluusio

Olemme tottuneet katsomaan
amerikkalaista elokuvaa, ja ame-
rikkalaisen elokuvan elokuvare-
toriset keinot ovat meille varsin
tuttuja, koska jokapdividisen
amerikkalaisen televisiotarjon-



nan maaré on suuri, ja nykydén
hyvin suuri osa eurooppalaisesta
elokuvastakin perustuu klassisen
elokuvakerronnan perinteeseen.
Viha on kerrontatavaltaan hyvin
amerikkalainen elokuva. Vihan
ja amerikkalaisen elokuvaker-
ronnan samankaltaisuus, tuttuus,
luo kuitenkin helposti illuusion,
ettd elokuva olisi helposti ym-
madrrettidvissd. Illuusiota eivit
lainkaan hélvenn4 lukuisat eks-
plisiittiset alluusiot amerikkalai-
seen mediakulttuuriin (Ihme-
mieheen, Scorsesen elokuviin,
videopeleihin, sarjakuviin, jne).
Anna Makkonen'® kayttda ter-
mié obligatorinen intertekstuaa-
lisuus, johon kuuluvat niin sa-
notut intratekstuaaliset anoma-
liat, lainaukset, jotka tuotuina
toiseen kontekstiin tuntuvat ou-
doilta ja harhaanjohtavilta. Vas-
taanottaja ymmartai, ettd kysy-
myksessd on alluusio; parhaim-
massa tapauksessa hin jopa tun-
nistaa viittauksen osoitteen, mut-
ta yksittdisten viittausten ym-
mirtdminen ei vield auta ym-
martaimadan itse elokuvaa.
Ulkomainen elokuva on aiv-
an toinen elokuva kohdekieli-
sessd kulttuurissa. En viitd, etti
ranskalaisen katsojan tulkinnat
elokuvasta olisivat oikeampia”
kuin suomalaisen. Elokuvakéin-
nos on vain yksi tulkinta, johon
ranskan kieltd ja ranskalaista
kulttuuria tuntemattomat kat-
sojat joutuvat nojaamaan, mutta
on syytd muistaa, ettd katsoja
ymmartdd omalla tavallaan ku-
vakieltd my6s ilman tekstitysti.
Elokuvan katsojakokemuskes-
keiset analyysit perustuvat kat-
sojan luomiin merkityksiin'?,
mutta kddnnostekstien eli kiddn-
tdjdn luomien merkitysten va-
rassa olevan katsojan koke-
muksia ei ole paljoa tutkittu. Ku-
van alalaidassa oleva kadnnos
luo ymmartamisilluusion, kos-
ka kddntdja ei pysty tuomaan

elokuvan koko viestida katso-
jalle, kuten edelld mainituista
esimerkeistd on kdynyt ilmi.
Olen edelld kasitellyt vain
muutamia esimerkkeji kdanta-
misen problematiikasta eri ta-
soilla, mutta en lainkaan varsi-
naisia kddnnosvirheitd. Virheitd
mahtuu yhteen elokuvakién-
nokseen aina muutama, mutta
niiden etsiminen ei tissd ole tar-
koituksenmukaista. Mielenkiin-
toista sen sijaan on se, ettd Viha
ja muutkin ranskalaiset nyky-
elokuvat, esimerkiksi Delica-
tessen (Delicatessen, Ranska
1992), ovat saavuttaneet ns. yh-
den kopion elokuviksi sangen
suuren suosion my06s Suomes-
sa'®. Yksisyy voisi olla se, ettid
ndiden elokuvien késikirjoi-
tukset ovat niin vahvat, etti ne
toimivat sellaisenaan suomalai-
sessa kulttuurissa. Esimerkiksi
Vihan tarina on iskevd, ajan-
kohtainen, tuttuja asioita késit-
televi, ja sen henkilokuvat ovat
vahvoja. Syyté on kuitenkin tie-
dostaa taustalla oleva ymmiér-
tamisilluusio. Vaikka Viha on
elokuvakerronnaltaan tutumpi
kuin esimerkiksi kiinalainen tai
venildinen elokuva, on otettava
huomioon niinkin laheisen kult-
tuurin kuin “ranskalaisen” kult-
tuurin erot ja kaikki ne luke-
mattomat kulttuurisidonnaisuu-
det, joita on mahdotonta kain-
taa.
Tuomas Kainulainen

Viitteet

"Esim. Veijo Hietala, Kuvien
todellisuus. Jyviskyla: Kirjastopalvelu.
1993, 75.

? Jacques Aumont, Alain Bergala.
Michel Marie, Marc Vernet, Esthétique
du film. Poitiers: Edition Nathan.
1994, 112.

*Henrik Gottlieb, "You Got the
Picture? On the Polysemics of
Subtitling Wordplay”. Teoksessa Dirk
Delabastita (toim.), Traductio.
Machester: St. Jerome. 1997, 207-232.

*Stephen Smith, "The Language of

Subtiling”. Teoksessa Yves Gambier
(toim.), Translating for the Media.
Turku: Painosalama. 1998, 139-150.

*Hans Vége, "The Translation of
Films: Subtitling Versus Dubbing”.
Babel 23. 1973, 120-125.

¢Yves Gambier. "La traduction
audiovisuelle- Un genre nouveau”.
Teoksessa Yves Gambier (toim.), Les
transferts linguistiques dans les médias
audiovisuels. Lille: Presses universi-
taires Septrentrion. 1996, 7-12.

’Maija Rantanen, "Tv-ruututekstien
tekniikasta”. Kddntdja 1. 1992, 6.

8Voge 1973, 123.

%Basil Hatim ja lan Mason, The
Translator as Communicator. London:
Routledge, 78-96.

"°Daniel Becquemont, "Le sous-
titrage cinématographique : cont-
raintes, sens, servitudes”. Teoksessa
Yves Gambier (toim.), Les transferts
linguistiques dans les médias audio-
visuels. Lille: Presses universitaires du
Septentrion. 1996, |51.

""Lucien Marleau, "Les sous-titres...un
mal nécessaire”. Meta vol 27 no 3.
1982, 271-285.

"2Matti Virtanen, "Mitid suomalaisuus
on?”. Teoksessa Olli Alho, Aino
Raunio ja Matti Virtanen, lhminen ja
kulttuuri. Helsinki: Hakapaino Oy
1988, 19.

"Anne Jickel, The Subtitling on La
Haine : A Case Study. Paper presented
at the Multimedia & Translation
Seminar 25-27 September [997.
Instituto Pellegrino, Misano Adriatico,
Italy 1997, 3-4.

"“Edward T. Hall, Au-deld de la culture.
Paris: Edition du Seuil. 1979, 105-115.
Alkuperdinen nimi "Beyond Culture”.
New York. 1976. Ranskankielinen
kddnnos Marie-Héléne Hatchuel.

"*Liisa Salo-Lee, "Ei-kielellinen
viestintd”. Teoksessa Liisa Salo-Lee,
Raija Malmberg ja Raimo Halinoja, Me
ja muut — Kulttuurienvdlinen viestintd.
Jyvaskyld: Gummerus. 1996, 59.

'®Anna Makkonen, ”"Onko interteks-
Teoksessa: Auli Viikari, Intertekstuaa-
lisuus — Suuntia ja sovelluksia. Tampere:
SKS. 1991, 23.

"Katsojakisitettd on pohdittu mm.
teoksissa Roger Odin, Cinéma et
production de sens. Paris: Armand
Colin. 1990. John Ellis, Visible
Fictions: Cinema, Television, Video.
London: Routledge. 1992, 77-90.
Graeme Turner, Film as Social Practice.
London:Routledge. 1993, 95-129.

"®Suomen elokuvasgition tilastojen
mukaan Vihan katsojaluku oli |1 784
ja Delicatessenin 16 720.

Lahikuva « 4/1999 73



