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Vuosien 1962-1970
suomalaiset kokoillan
elokuvat. Toim: Kari
Uusitalo et al. Helsinki:
Edita & Suomen elokuva-
arkisto 1998.797 s.

Suomen kansallisfilmografian
seitsemds osa vie lukijansa
1960-lu"ulle. joka kirjassa ni-
metddn "myyttiseksi" vuosi-
kymmeneksi. Marja Tuominen
laajentaa tiiviissii mutta infor-
matiivisessa alkuesseessddn
vuosikymmenen todellisuutta
elokuvan ulkopuolelle ja kar-
toittaa erityisesti tdmdn muut-
tuvan todellisuuden tulkintoja.
Tuominen muistuttaa, ettei
1960-luku ollut kaikille sama,
ettii joillekin sen mentaalisena
rajapyykkinii oli vuosi 1956 ja
sodanjdlkeisen tilanteen norrna-
lisoituminen Porkkalan palaut-
tamisen ja Kekkosen president-
tiyden myotii. Toisille se alkoi
vasta vuoden 1966 vasemmisto-
enemmistoisistd vaaleista. Kol-
mansille se merkitsi rajapyy-
keistii riippumatta muutosvas-
tarintaa, hakeurumista ensim-
mdisen tasavallan arvoihin.

Kysymys muutoksesta vd-
rittiiii epiiilemiittii myos filmo-
grafian seitsemdnnen osan kat-
taman ajanjakson suomalaista
elokuvaa. Monessa merkityk-
sessd muutokset olivat kiistd-
miittomiii j a mullistavia: valtion
elokuvapalkinnot. jotka jaetti in
ensimmdisen kerran vuonna
1961, Suomen elokuvasddtirin
perustaminen vuonna 1970,
niiyttelijiilakko, SF:n elokuvien

esityslupien ylliittiivii myymi-
nen Yleisradiolle, SF:n tuotan-
non loppuminen ja konkurssi,
uusien tekijriiden ja tuotanto-
yhtioiden esiinnousu...

Mutta missd mddrin suoma-
lainen elokuva ja elokuvakult-
tuuri muuttuivat ndiden puit-
teiden mycitii? Uudistuiko elo-
kuvailmaisu, irrottiinko Siirkiin,
Orkon ja Miikeliin ajasta?
Kansallisfilmografia on luon-
teensa mukaisesti pyrkinyt ole-
maan ottamatta selkedd kantaa
tiillaisiin kysymyksiin muualla
kuin esseissd, joista valtaosa
asettuu, vaikka sitten varovas-
tikin, kannattamaan ajatusta to-
dellisesta esteettisestd ja ideo-
logisesta murroksesta. Keskus-
telu (ota kiiviviit kiihkeiistijo
itse osallisct 1960-luvulla) on-
kin liikkunut enemmdn filmo-
grafian ulkopuolella. esimer-
kiksi samoihin aikoihin julkais-
tun Mervi Pantin Kaikki muut-
lua... -teoksen (Suomen eloku-
vatutkimuksen seura 1998) tii-
moilla.

Yleisemmdssdkin mielessd
tdma K a n s a I li sfi I m o gr afi a n osa
ilmestyi sattuvaan aikaan, sillii
juuri kuluva wosikymmen on
kirvoittanut runsaasti keskus-
telua 1960-luvun perinncistd,
kapinasta ja siitii, miten sille
kd:i. KansallisJilmografia tar-
joaa systemaattisesti kerdtyn
tiedon muodossa oivalliset puit-
teet jatkaa keskustelua eloku-
van osalta, ja samalla se antaa
muistutuksen elokuvan asemas-
ta: vaikka katsoja-. ruotanto-ja
teatterimdSrdt laskivat, elokuva
kuului poikkeuksellisen merkit-
tdvdnd osana yleiseen kulttuu-
rikeskusteluun. Edellisellii vuo-
sikymmenelld perddnkuulutethr
intellektuaalinen elokuvakult-
tuuri kukoisti ainakin hetken.
T oisaalta K an s a I I i sfi lm o g r afi a n
pikainenk in silmiiily muistutlaa
my<is siit6, ettd esimerkiksi

Kcivyn vuoteen 1966 mahtuivat
myos Johan nyt on markkinat!,
Topralli ja Millipilleri.

Lajissaan maailman par-
haaksikin todetun Kansallisfil-
mo gr afi an " aruosteleminen" ei,
etenkddn ndin monen osan jo
ilmestyttyii, liene kovin miele-
kiistii. Yksityiskohdista voidaan
aina olla eri mielt6, ja tiimiin
kokoiseen tietoteokseen jdd
velttematta jokunen virhekin,
mutta ne ovat korjattavissa. mi-
kiili vain joskus saamme tdy-
dennys- ja korjausosan jaltai
lupaillun CD-ROM-version.
Elektronisen filmografian etu
olisi tietysti my<is siind, ettd
erilaiset hakumahdollisuudet
paranisivat entisestddn, etenkin
silloin kun tietoa etsitaan
pidemmiiltii kuin yhden volyy-
min kattamalta ajanjaksolta.
Kirjankin indeksit ovat sindnsd
erinomaiset, nyt vain joutuu se-
laamaan samat asiat useasta
j iittikokoisesta opuksesta.

Kansallisfi lmografi ahan on
valmistunut epdkronologisessa
jiirjestyksessii. Ennen tiitti I 960-
lukua kdsittelevdS osaa ilmestyi
osa l, joka kattoi suomalaisen
ndytelmdelokuvan varhaisim-
mat vuosikymmenet eli vuodet
1907-1935. Jatkumo ndiden
kahden osan vdlilld on sikiili
looginen, ettd ne ikddn kuin ke-
hystiiviit osien 2-6 kartoittamia
suurtuotantovuosia, Suomen
Filmiteollisuuden, Suomi-Fil-
min ja Fennada-Filmin valta-
kautta. Mutta toisessa mielessd
hyppiiys varhaiswosista I 9 60-
lululle on valtava: siind missd
ensimmdisen osan tekemisen
haasteena lienee ollut kadonnut,
puuttuva ja niukka aineisto.
I 960-luvulla piiiistiiiin aikakau-
delle, jolloin ldhdeaineistosta
alkaa olla runsaudenpulaa.
Vaikka Risto Jarva ja Mikko
Niskanen ovatkin kuolleet,
haastateltavia ja muistelijoita
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riittanee yllin kyllin, ja lehdis-
triaineistokin alkaa j oissakin ta-
pauksissa (esimerkiksi Krlpy
selcin alla ja Ttitilki Pohjantrih-
den alla) kasvaa melkoiseksi.
Tdssd osassa aineisto pysyy
vielii hallinnassa, mutta kun jat-
kossa esimerkiksi mainos- ja
pressimateriaalin m66rd kasva-
nee entisestdtn, Kans al lisfilmo-
gr afi a kohtaa aivan uudenlaisia
haasteita. Yhd hankalammaksi
kiiy ajan myotii myos yhteis-
tuotantoelokuvien kotimaisuu-
den mddrittdminen ja rajan ve-
tdminen televisio- ja videoelo-
kuviin. Yksiselitteisiii ja objek-
tiivisia kriteereitii ei viilttiimiittii
ole, mutta valinnat on kuitenkin
pakko tehdii. Vaikka tiillaiset
valinnat ovat tarkeita ja peri-
aatteellisiaja vaikka niiden tii-
moilta tullaan varmasti keskus-
telemaan. ne eivdt onneksi kui-
tenkaan sindnsd vaikuta Suomen
kan s a I I i s fi lmo gr afi an kiiytiin-
nolliseen luonteeseen elokuva-
historial I isena perustutkimukse-
na. jota ilman ei tule toimeen
kun sen lumoihin on kerran jou-
tunut.

Silja ja Kimmo Laine

Junista ja katseista

lV olfgang Schiv e I bus c h :

Junamatkan historia. Suom.
Margit Heinrimriki.
Tampere: Vastapaino 1996
(alk. 1977).232 s.

Wolfgang Schivelbuschin alun-
perin vuonna 1977 ilmestynyttii
teosta J u n a m a t kan hi s t o r i a (alk.
Geschic hte de r Eisen ba h n reise.
Zur Industrialisierung von
Raum um Zeit im 19. Jahr-
hundert) voitaisiin kutsua vaik-
kapa teknologian mentaalihis-
torian nykyklassikoksi. Tiil-
lainen poikkitieteellinen ja vai-
keasti paikannettava tutkimus-
ala ei sindnsd ole uusi (Schivel-
buschin keskeisiii taustavai-
kutlajia ovat Walter Benjamin.
Georg Simmelja Norbert Elias),
mutta vasta Junamatkan histo-
rian jalkeen se on vakiinnut-
tanut asemaansa yhtend mo-
dernin kulttuurin ja modemin
kokemuksen tutkimuksen kes-
keisistd alueista. Suomessa
Schivelbuschin teoksen jdlke-
liiisistii voidaan mainita ainakin
Hannu Salmen Atoomipommil-
la kuuhun. joka sivuaa paitsi
aikak2isityksen muutoksia ja
suhtautumista audiovisuaalisiin
laitteisiin ja atomienergiaan,
myris Schivelbuschin aihepiiriii,
liikenneviilineisiin kohdis-
tuneita pelkoja ja toiveita.

Junamatkan historia palve-
lee kahta tarkoitusta: se kartoit-
taa nimensd mukaisesti rauta-
teiden ja matkustustapojen ke-
hitystii 1S00-luvulla, mutta sa-
malla ja ennen muuta se ottaa
tehtAvakseen selvittdd niitii pe-
rustavanlaatuisia muutoksia ti-
lan ja ajan hahmottamisessa ja
havaitsemistavoissa, joita teol-
listuminen toi mukanaan. Vaik-

ka Schivelbuschin huomton
keskipisteend on rautatie, hdn
poikkeaa vdhdn v6lid "sivu-
raiteille" tarkastelemaan tava-
ratalon, keinotekoisen valais-
tuksen ja lasiarkkitehtuurin
kaltaisia rinnakkaisilmioitii.
Nopean teknologisen kehityk-
sen ja yhteiskunnallisten mul-
listusten keskeltii hiin jaljittiiii
kokemusmaailmaa, j ota mddrit-
tae yhtaalte pelko ja kauhu
muutoksia, vauhtia, vdkivaltai-
sia onnettomuuksia sekii f,rysi-
siiija psyykkisid sairauksia koh-
taan, ja toisaalta uudenlaisen
turvallisuuden tuntu, viehtymys
laajenevaan ja nopeasti vaihtu-
vaan drsykeympdristocin, sekd
(alkuvaiheessa) utopia demo-
kraattisesta tilasta, joka ei jii-
sentynyt yhteiskunnallisten
rajojen mukaisesti.

Mutta miksi junamatkan
historiasta kertova kirja on syy-
td nostaa esille audiovisuaalisen
kulttuurin tutkimukseen omis-
tautuneessa lehdessii? Ytimek-
kddn vastauksen antaa Lynne
Kirby, joka teoksessaan Paral-
lel Tracks - The Railroad and
Silent Cinema (Duke Univer-
sity Press 1997) nimeiiii rauta-
tien esielokuvalliseksi ilmioksi
ja rautatienja elokuvan kaksois-
olennoiksi: molemmat voidaan
ndhdd katsomisen koneistoina,
jotka valloittavat aikaa ja tilaa
ja kuljettavat katsojaa/matkus-
tajaa fantasiaan ja uniin.

Ei varmasti ole pelkkdd sat-
tumaa, ettii juuri L'Arrivi d'un
train en gare de la Ciotat sai
myyttisen "ensimmdisen eloku-
van" epiteetin. Lumidre-veljes-
ten elokuvaja sen esifyksiin liit-
tyvat tarinat katsoj ista, jotka jdr-
kyttyviit uskoessaan junan aja-
van heiddn pddlleen, antavat oi-
vallisen esimerkin sekd havait-
semisen muutoksista etti kum-
paankin teknologiaan liitetyistii
psykologisista vaikutuksista:
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