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Junista ja katseista

Wolfgang Schivelbusch:
Junamatkan historia. Suom.
Margit Heindmdki.
Tampere: Vastapaino 1996
(alk. 1977). 232 s.

Wolfgang Schivelbuschin alun-
perin vuonna 1977 ilmestynyttd
teostaJunamatkan historia (alk.
Geschichte der Eisenbahnreise.
Zur Industrialisierung von
Raum um Zeit im 19. Jahr-
hundert) voitaisiin kutsua vaik-
kapa teknologian mentaalihis-
torian nykyklassikoksi. Tél-
lainen poikkitieteellinen ja vai-
keasti paikannettava tutkimus-
ala ei sindnsi ole uusi (Schivel-
buschin keskeisid taustavai-
kuttajia ovat Walter Benjamin,
Georg Simmel ja Norbert Elias),
mutta vasta Junamatkan histo-
rian jilkeen se on vakiinnut-
tanut asemaansa yhtend mo-
dernin kulttuurin ja modernin
kokemuksen tutkimuksen kes-
keisistd alueista. Suomessa
Schivelbuschin teoksen jilke-
ldisistd voidaan mainita ainakin
Hannu Salmen Atoomipommil-
la kuuhun, joka sivuaa paitsi
aikakdsityksen muutoksia ja
suhtautumista audiovisuaalisiin
laitteisiin ja atomienergiaan,
myos Schivelbuschin aihepiiri,
liikennevilineisiin kohdis-
tuneita pelkoja ja toiveita.
Junamatkan historia palve-
lee kahta tarkoitusta: se kartoit-
taa nimensd mukaisesti rauta-
teiden ja matkustustapojen ke-
hitystd 1800-luvulla, mutta sa-
malla ja ennen muuta se ottaa
tehtédvikseen selvittdd niitd pe-
rustavanlaatuisia muutoksia ti-
lan ja ajan hahmottamisessa ja
havaitsemistavoissa, joita teol-
listuminen toi mukanaan. Vaik-

ka Schivelbuschin huomion
keskipisteend on rautatie, hén
poikkeaa vidhdn vélid “sivu-
raiteille” tarkastelemaan tava-
ratalon, keinotekoisen valais-
tuksen ja lasiarkkitehtuurin
kaltaisia rinnakkaisilmioita.
Nopean teknologisen kehityk-
sen ja yhteiskunnallisten mul-
listusten keskeltd hédn jéljittad
kokemusmaailmaa, jota méérit-
tdd yhtadltd pelko ja kauhu
muutoksia, vauhtia, vékivaltai-
sia onnettomuuksia seké fyysi-
sid ja psyykkisia sairauksia koh-
taan, ja toisaalta uudenlaisen
turvallisuuden tuntu, viehtymys
laajenevaan ja nopeasti vaihtu-
vaan arsykeymparistoon, sekd
(alkuvaiheessa) utopia demo-
kraattisesta tilasta, joka ei ji-
sentynyt yhteiskunnallisten
rajojen mukaisesti.

Mutta miksi junamatkan
historiasta kertova kirja on syy-
td nostaa esille audiovisuaalisen
kulttuurin tutkimukseen omis-
tautuncessa lehdessd? Ytimek-
kdadn vastauksen antaa Lynne
Kirby, joka teoksessaan Paral-
lel Tracks - The Railroad and
Silent Cinema (Duke Univer-
sity Press 1997) nimeéa rauta-
tien esielokuvalliseksi ilmidksi
ja rautatien ja elokuvan kaksois-
olennoiksi: molemmat voidaan
niahdd katsomiscn koneistoina,
jotka valloittavat aikaa ja tilaa
ja kuljettavat katsojaa/matkus-
tajaa fantasiaan ja uniin.

Ei varmasti ole pelkkaa sat-
tumaa, ettd juuri L Arrivé d’un
train en gare de la Ciotat sai
myyttisen “ensimmaisen eloku-
van” epiteetin. Lumicre-veljes-
ten elokuva ja sen esityksiin liit-
tyvét tarinat katsojista, jotka jar-
kyttyvit uskoessaan junan aja-
van heidan péilleen, antavat oi-
vallisen esimerkin seké havait-
semisen muutoksista ettd kum-
paankin teknologiaan liitetyistd
psykologisista vaikutuksista:
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katsomoon sy6ksyvd juna pa-
lautti hetkellisesti tuntuman kat-
seen etualaan, joka Schivel-
buschin mukaan oli maisemaa
halkovan junan ja 1800-luvun
panoraamakuvien my6td haih-
tunut ihmisten kokemusmaail-
masta - ja joka elokuvakoneiston
normalisoiduttua ja katsojan ja
valkokankaan eriydyttyd me-
netti jdlleen merkitystdén. Ja sitd
vaikutusta, jonka junan saapu-
minen katsomoon aiheutti, on
kuvattu samalla shokin kasit-
teelld, joka oli totuttu liittimaan
varhaisiin junamatkustuskoke-
muksiin ja erityisesti junaonnet-
tomuuksiin.

Yhteydet eivit lopu tdhén:
matkaelokuva oli yksi varhaisen
elokuvan keskeisistd lajeista,
Junamatkaelokuva taas yksi
matkaclokuvan keskeisistd ala-
lajeista. Jos etddnnytetty ja pa-
noroiva nikdkokemus junan ne-
likulmaisesta ikkunasta oli jo si-
ninsd sukua valkokangaskoke-
mukselle, suhde kaksinkertaistui
matkaelokuvassa, joka simuloi
kankaalle ndkymién liikkuvasta
junasta. Tdmén simulaation d4-
rimmaiscnd muotona oli Hale's
Tours, jossa katsojat astuivat ju-
navaunua muistuttavaan katso-
moon, maksoivat lippunsa “kon-
duktoorille” ja nauttivat matka-
elokuvista parhaimmillaan jopa
heiluvan liikkeen ja junamat-
kaan viittaavien daniefektien
kyydittdmina.

Fiktiiviselldkin elokuvalla
on aivan alusta nykypéiviin ollut
kiinted suhde juniin. Juna on
tarjonnut milloin dynaamisen
tapahtumaympériston, milloin
spektaakkelimaisen ikonogra-
fian, milloin suljetun tilan, jossa
voi tarkastella ja uudelleenjar-
jestdd sosiaalisia suhteita (ja
jonka analysoinnille Schivel-
buschin luku vaunuosastojen
luokkajarjestyksen muutoksista
antaa oivan ldhtokohdan), mil-

loin metaforan sille tai tille
asialle. Kirby keskittyy omassa
teoksessaan mykén kauden elo-
kuviin ja Yhdysvaltojen (John
Fordin The Iron Horse, 1924),
Ranskan (Abel Gancen La
Roue, 1922) ja Neuvostoliiton
(Dziga Vertovin Mies ja eloku-
vakamera, 1929) kaltaisiin suu-
riin elokuvamaihin, mutta yhta
lailla symbioottisessa suhteessa
juna ja elokuva ovat eldneet
Suomessakin. Todisteeksi riit-
tinee jo muutama ilmeinen esi-
merkki: Hannu Lemisen Rata-
vartijan kaunis Inkeri (1950) ja
juna melodraaman seksuaali-
sesti ladattuna tilana; Kari Pal-
jakan Veturimiehet heiluttaa
(1992) ja juna vapauden ja pa-
remman eldmidn metaforana;
1950-luvun alun rillumarei-elo-
kuvat ja juna koomisen luok-
kataistelun areenana.
Junamatkan ja elokuvako-
kemuksen rinnastamista voi-
daan Kirbyyn tukeutuen jatkaa
kasitteellisemmalla tasolla: mo-
lempia médritti yhtdaikainen lii-
ke ja paikallaan pysyminen.
Sekd elokuvankatsoja ettd ju-
namatkustaja hailyivét jossakin
turvallisen unen ja dkillisen
shokin rajamailla, yhtdaltd py-
syivit liikkkumattomina pen-
keissédn ja toisaalta kokivat vai-
kutelman jatkuvasta liikkeestd
ja vauhdista. Edelleen Kirby to-
teaa, ettd junamatkaan ja elo-
kuvissa kdymiseen kohdistu-
neet pelot ja moraaliset kannan-
otot muistuttivat hAmmentivisti
toisiaan. Molempien teknologi-
oiden oli kyettdvd legitimoi-
maan itsensd ja todistamaan
sosiaalinen hyvéksyttivyy-
tensd, ja molemmat pyrkivét te-
kemddn tdmin demokratisoin-
nin cleelld, integroimalla rah-
vaan osaksi sosiaalista kokonai-
suutta. Toisin sanoen kaikkein
laajimmalla tasolla kum-
massakin tapauksessa kyse oli

modernin subjektin integroimi-
sesta — sekd sosiaalisesti ettd
kokemuksellisesti — uuteen,
teknologian kautta méériteltyyn
maailmaan.

Junamatkan historia ei tartu
kaikkiin ndihin kysymyksiin
kirjaimellisesti (itse asiassa
panoraamaa lukuun ottamatta
Schivelbusch ei juuri kisittele
taiteeseen eikd ajanvietteeseen
liittyvid rinnakkaisilmioité; sen
sijaan Esa Sirosen jalkisanat tar-
joavat avauksen tdhdn suun-
taan). Teos luo kuitenkin mer-
kittdvén pohjan myos varhaisen
(ja miksei my6hemménkin) elo-
kuvan, esielokuvallisten véli-
neiden sekd vuosisadan vaih-
teen havaitsemistapojen kult-
tuurihistorialliselle tarkaste-
lulle. Niinpd ei olekaan ihme,
ettd Junamatkan historia l6ytyy
nykyisin jokseenkin vélttdmat-
tomind taustateoksena useim-
pien varhaista elokuvaa ja mas-
saviihdettd kasittelevien tutki-
musten ldhdeluettelosta. Ja kos-
ka Schivelbuschin teos on ylei-
semmassikin mielessd metodo-
logisesti uraauurtava teknolo-
gis-filosofis-sosiologinen
avaus, Vastapainoa on syytd
kiittad tarkedsti ja erinomaises-
ta suomennoksesta.
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