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Syyskuun viidentenii piiiviinii vuonna 1966 Beatles-yhtyeen jiisen John
Lennon lensi Hannoveriin, Saksaan. Seuraavana piiiveinii hanen hiuksensa
leikattiin ja hiinelle annettiin pyiireiit. metallisankaiset silmiilasir sotam ies
Gripweedin roolia varten Richard Lesterin elokuvaan Kuinka voitin sodan
(How I won The war,rso-Britannia 1967). Elokuvan ensi-ilta venyi vuoden
piiiihtin, mutta etenkin Lennonin hiuksia koskeva muodonmuutos oli jo
seuraavana piiiviinii suuri uutinen. Lennonin imagon kannalta silmiilasien
kayttoonotto oli kuitenkin ratkaisuna kauaskantoisempi jo pelkzistiiiin siksi,
ettti hlinen hiustyylinsa vaihtui my6hemmin uran aikana vielii monta kertaa,
mutta pydreitii silmiilaseja - tosin useita eri pareja - hiin kiiytti jatkuvasti
vuoteen 1973 astija epiisiiiinncillisesti vielii senkin jzilkeen. Niistii muodostui
tavaramerkki, joka on jiiiinyt eltimiiiin Lennonin vuonna l9g0 tapahtuneen
murhan jiilkeen siinri missii hdnen laulunsakin.

Laseista, joiden kanssa Lennon esiintyi ensimmiiisen kerran julkisuudessa
joulukuussa 1966 BBC:n sketsiohjelmassa Nol Only...But Also, tuli ,.uuden
John Lennonin" symboli. Samalla Lennon antoi sysiiyksen villitykselle,
jonka seurauksena lukuisat muusikot, taiteilijat, boheemit, vastakulttuuri-
hahmot ja nuoret ryhtyivtit kiiyttiimiiiin samanlaisia laseja, "Lennon-laseja",
kuten niitii pian ryhdyttiin kutsumaan.l

Tiissii kirjoituksessa pyrin pohtimaan Lennonin uutta imagoa, sita, miten
htinen muodonmuutoksensa kytkeytyi I 960-luvun puoliviilin kulttuuriseen
ilmapiiriin etenkin Englannissa mutta myos laajemmalti. Tavoitteenani on
ennen kaikkea suhteuttaa Lennonin ele osaksi populaarikulttuurista murrosta,
jonka yhteydessii kysymystii poptiihden roolista ja tehtavasta ryhdyttiin
rajusti uudelleenarvioimaan. Pyrin kytkemiiiin tuota murrosta yksittiiisen
esimerkin kautta teemoihin, jotka koskevat autenttisuutta, maskuliinisuutta,
nostalgiaa ja estetisointia.
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Kuinka voitin sodan: "Uusi John Lennon". Kuva: SEA.

Analyysin kohteeksi voisi yhta hyvin valita Lennonin muita julkisia
eleitii, etenkin Beatlesin musiikissa tapahtunutta "taiteellistumista", mutta

mielestiini hiinen silmiilasinsa tarjoavat viihintiiiin yhta mielenkiintoisen liih-
tdkohdan kulttuurihistorialliselle tarkastelulle popttihteyden murroksesta. Mu-
siikki on tietenkin keskeinen osa Lennonin tlihtikuvaa, mutta haluan nyt
tehdii Beatles- ja Lennon-tutkijoiden kannalta kerettiliiisen ratkaisun ja jiittiiii
sen hiukan sivummalle kahdestakin syystii. Ensinniikin on syytti muistaa,

ettii musiikkitiihteys on muutakin kuin musiikkia, ja toiseksi Lennonin sil-
miilaseista ei juuri ole aikaisemmin kirjoitettu - piiinvastoin kuin hiinen

musiikistaan.

Autenttisen tnhteyden jiliilli

John Lennon vauhditti osaltaan silmiilasien liipimurtoa populaarimusiikilliseen
ikonografiaan, joka oli 1960-luvun puoliviilissti vahvasti uudelleenmuotou-
tumassa. Aikaisemmin esimerkiksi sarvisankaiset standardilasit olivat olleet
olennainen osa Buddy Hollyn pehmeiiii pop-imagoa ja iloista artistisuutta.
Vastapainona tiille rajummille amerikkalaisille rock'n'roll -artisteille ei edes
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voinut kuvitella silmiilaseja. Brittilaisen popmusiikin yhteydessii buddyhol-
lymaiset lasit Hank Marvinilla (Shadows), Brian Poolella (Brian Poole and
the Tremeloes) ja etenkin Freddie Garrityllii (Freddie and the Dreamers)
toivat yhtyeiden imagoihin humoristista siivyii. Ray Charlesin ja Stevie
Wonderin aurinkolasit puolestaan olivat pikemminkin osoitus heidAn so-
keudestaan kuin "soul-tyylistii", jonne ne lokeroitiin lopullisesti vasta Blues
Brothers -elokuvan mydtii 1980-luvun alussa.

Yhdysvaltojen ltinsirann ikon nuoriso- j a hippikulttuurissa erikoiset si I-
mtilasit puolestaan olivat jo varhain merkki tyylikkyydestti. Byrds-yhtyeen
johtaja Roger McGuinn oli ensimmiiisiii poptiihtiti, joka pyrki tietoisesti
luomaan uudenlaista pop-2ilyktin imagoa kehyksettdmillii, suorakaiteen muo-
toisilla laseillaan, jotka hiin hankki rihkamakaupasta eriian tanssityton neuvon
perusteella.2

Lennon ei siis laseineen ollut yksin popttihtien joukossa, mutta hiin on
kenties kaikkein selvin esimerkki populaarimusiikkiin 1960-luvun puolivii-
lissii kytkeytyneestli uudenlaisesta tlihti-ihanteesta. Lennonin lasit on mah-
dollista niihdii konkreettisena viestinii pop- ja rockmusiikkiin tunkeutuneesta
autenttisuuden ideasta, jonka taustalla vaikuttivat toisaalta amerikkalaisen
folkmusiikkikulttuurin vaitteet itseiiiin ilmaisevasta ja samalla yhteiscin tulk-
kina toimivasta artistista ja toisaalta romantiikan ideologiasta sukeutuneet
taiteilijaktisitykset, joiden popularisoijana brittiliiisellii taidekoulutraditiolla
oli merkittavii vaikutus.3 Niihdiikseni ei ole liioiteltua vaittaA, ettii rockmu-
srikin auteur-kiisitys oli niiiden kahden tradition ja niiden viilisen kulttuurisen
vuorovaikutuksen tu losta.

Tietenkin on syytii muistaa, ettii molemmat traditiot ja niiden sulautuminen
osaksi populaarimusiikkia liittyivat oleellisesti siihen laajaan liinsimaisia
yhteiskuntia ravisuttaneeseen muutokseen, jossa nuoriso, ja etenkin keski-
luokan nuoriso, alkoi arvioida omaa asemaansa ja omimaan rockmusiikkia
sukupolvensa liiineksi. Vaikka rockmusi ikin lapimurtovuosikymmenenii on
pidetty 1950-lukua, vasta 1960-luvun loppupuolella tulkinnat rockista omana
autonomisena kulttuurina saivat vahvistusta nuorten ammattimaisten krii-
tikkojen noustessa esiin ja julistaessa "rockin ideologiaa" uusissa rock- ja
underground-lehdissii.a Muusikoilla ja tahdillA oli tiissii prosessissa kenties
vielii olennaisempi rooli, edustivathan he julkisuudessa populaarimusiikin
kaikkein niikyvintii osa-aluetta.

Elokuvatutkija Richard Dyerin mukaan yksittiiisen fi lm itiihden tahtikuva
muodostuu erilaisista mediateksteistti, joiden Iiihteinii ovat taustayhti6n pro-
mootiotoiminta, julkisuudessa esillii oleva materiaali, elokuvat sekii kritiikki
ja kommentointi.5 Populaarimusiikin tahteyfia ajatellen mallista on mahdol-
lista soveltaa versio, jossa tlihtikuvan kulmakivinti ovat tiihden julkiset
esiintymiset (musiikki, haastattelut, elokuvaroolit, omaeliimiikerrat jne.),
markkinointi, tiedotusviilineet ja niiden kommentit sekti lopuksi yleis6 ja
sen antama palaute. Niimii tiihtikuvaa muovaavat ryhmiit voivat usein joutua
tcirmiiyskurssille keskeniiiin. Niinpti kun Beatles sen suuremmin asiaa kom-
mentoimatta vetdytyi konserttilavoilta syksyllti 1966 ja harvensi musiikkinsa
julkaisutahtia, monet yhtyeen "saatavuuteen" tottuneet fanit ilmaisivat pet-
tymyksensii. Ennen kaikkea, kuten Dyerkin huomauttaa, mediatekstiryhmiit
voivat olla erilaisissa hierarkisissa suhteissa toisiinsa eri aikoina.6 Beatlesin
vetiiytymisen jiilkeen fanilaumojen samoin kuin yhtyeen manageri- ja pr-
toiminnan rooli Beatles-tiihteyden miiiirittiijiinii viiheni. Tiillaisessa tilanteessa
yhtyeen oma toiminta niiytttiytyi nyt tarkeimpanii tiihtikuvan maariftAjana.
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"Vakava John Lennon". White Double (1968)

John Lennon, joka oli tunnustautunut folkmusiikin uuden airueen Bob
Dylanin faniksija jolla monien muiden brittipoppareiden tavoin oli taustalla
taidekouluopintoja, muisteli Beatlesin hajoamisen (1970)jalkeen, ettiialkuun
hiin oli tehnyt musiikkia vain "lihamarkkinoille". Osin Dylanin vaikutuksen
ansiosta hiin alkoi kirjoittaa lauluja "ei objektiivisesti, vaan subjektiivisesti",
lauluja, joissa hlin halusi ilmaista "henkildkohtaisia tuntoja".T Ylipiiiinsii
Lennon ja muut beatlet tuntuivat selviisti haluavan tehdii eroa aikaisempaan
Beatles-tiihteyteen. Vetiiydyttyiiiin konserttilavoilta he ryhtyiviit hiomaan
mestariteoksiksi luonnehdittuja lauluja studion ktitkdissti ja siiiitelemiiiin suh-
detta julkisuuteen, jonka valokeilassa he olivat aiemmin olleet kokopiiivii-
toimisesti. Tiihtiaseman vakiinnuttua poptiihteyden pr-toimintaan liitryneitti
pakollisia kuvioita oli mahdollista vtihentiiii. Mielenkiintoista kyllti Beatlesin
julkisuuskuvan muutos tapahtui samaan aikaan, kun populaarimusiikissa
elettiin laajempaa murrosvaihetta, ja epiiilemiittti molemmat murrokset ruok-
kivatkin toisiaan.

Lennonin uudet lasit toivat hiinen imagoonsa vakavuuteen viittaavaa
leimaa. Pyoreine silmiilaseineen Lennon ntiytti yhttiaikaa arvokkaalta ja
boheemilta - hiin olisi voinut laseineen kiiydii vaikkapa nuoresta filosofista
tai kirjailijasta. Ennen kaikkea Lennon olikin nyt autenttisuutta hamuava
pop-intellektuelli, joka antoi julkisuudessa lausuntoja uskonnosta, taiteesta,
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Vietnamin sodasta ja maailman tilasta, ylipiiiinsii kaikesta sellaisesta, jota ei
oltu aikaisemmin mielletty kuuluvaksi popfiihteyden kontekstiin. Uuden
autenttisen poptlihden, tai pikemminkin rocksankarin, tuli tiillli tavoin osoittaa.
ettii hiin ei missiirin tapauksessa ole musiikkiteollisuuden tahdoton siitkynukke
ja median pyorittama hassunhauska musikantti vaan vakavasti otettava
artisti. John Lennonille tiimii oli ohjenuorana hiinen koko loppu-uransa ajan.

Macho-rokkarista "naismaiseksi" tdLhdeksi

Autenttisuuden ihanne ei yksin riita selittiimaiin Lennonin tikillistii kiinnos-
tusta silmtilaseihin. Lennon oli ollut jo lapsuudesta asti Iikiniikdinen, ilman
silmiilaseja kihes sokea. Laseja Lennon oli kiiyttiinyt kouluvuosista ltihtien,
mutta hrin inhosi niita sydiimensii pohjasta ja valitsi mieluummin puoliso-
keuden kuin julkisen niiyttiiytymisen niiden kanssa. Beatlemanian vuosina
1963-1966 Lennon turvautui jatkuvasri piilolinsseihin, vaikka niill;i olikin
usein ikava tapa kadota etenkin esiintymistilanteissa.s John Lennonin imago
beatlena, joka katsoi "nenlin vartta alas rdyhkeiinri kuin kotka,,r, oli
epiiilemiittri ainakin osin seurausta htinen silmiilasittomuudestaan. Lennon
ei ntihnyt kovin kauas, mutta han ei halunnut paljastaa tata puutetta muille.

Lennonin silmiilasit eivrit olleet mikiiiin suuri salaisuus. mutta silti hiin
itsepintaisesti kieltaytyi esiinrymiistii ni iden kanssa julkisuudessa. Englanti-
laisen musiikkitehden New Musicctl Expressin (NME) haastattelussa vuonna
1963 Lennon selitti tata, etili hiin ei halua yhtyeen saavan syytdksid imitoin-
nista. Tiillii han viittasi Shadowsin soolokitaristiin Hank Marviniin, jonka
raskaat sarvisankaiset lasit - liihes samanlaiset kuin Lennonilla - olivat
muodostuneet olennaiseksi osaksi kitaristin ja yhtyeen julkisuuskuvaa.r0
Kyse oli Lennonin mielestii ennen kaikkea imagosta. Michael Braunin
reportaasikirjassa Beatles-kuumeen varhaisvaiheista kuvataan kohtausta,
jossa esiintymiseen valmistautuva Lennon riisuu Iasinsa, joita tama ,,pitaa
jatkuvasti Iavan ulkopuolella". Julkisuudessa lasit ovat piilossa, koska
Lennonin mukaan "imagoa ei pidii pilata".tt

Toisaalla Braunin kirjassa kerrotaan kohtauksesta, jossa pariisilaishotel-
lissa majaileva Beatles vastaanottaa fanipostia. Mukana on 200 tytcin alle-
kirjoittama adressi, jossa muun muassa vaaditaan Lennonia pitrirnrilin laseja
esiintymislavalla.r2 Nuorilla faneilla ei ollut mitaan Lennonin laseja vastaan,
ja niinpri selitys imagon varjelemisesta tuntuu ttissii valossa hataiselta. Tus-
kinpa esiin olisi noussut kovin vakavia syytdksiii imitoinnistakaan, sillzi
vahvoihin laulumelodioihin luottanut Beatles ja kitarainstrumentaaleja esit-
tlinyt Shadows olivat rnusiikillisesti etaiillii toisistaan. pikemminkin kysymys
silmiilasien valttamisesta julkisuudessa on johdettavissa Lennonin omiin
kasiryksiin siita, millaisena han halusi itse itsensri ntihdii. Vuosia mydhemmin
Lennonin muistellessa nuoruuttaan hiin tarjosi vastauksen silmiilaseja kos-
kevalle kaytokselleen :

Minii tulen teeskentelyyn perustuvasta rlacho-koulusta. Kovalta nayttainlinen oli iso osa
efarnaa. Vietin koko Iapsuuteni hartiat kyyryssiija lasit poissa piiiistii, koska/asit olivtlt
noismoiset. ja kuljin pelon vallassa mutta scllainen kovis-itme pikku naanrallani ettei
vastaavaa ole niihty. r'

Lennonille "naisrnaiset" lasit olivat siis merkki anteeksiantamattomasta
heikkoudesta. Trihteyttii hamutessaan Lennon oli hyliinnyt farkut la nahkatakit
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ja hyviiksynyt hassuiksi mielletyt kampaukset ja naisten jakkuja muistuttavat
kauluksettomat Pierre Cardin -puvut osaksi beatle-imagoaan, mutta silmiilasit
olisivat olleet jo liikaa. Siniinsii ne olisivat hyvinkin voineet tiiydentiiii Beat-

lesin jutkista kuvaa humoristisena veljesryhmiinti, mutta mitii ilmeisemmin
Lennon halusi tiissii suhteessa itse maarata rajat suhteessa imagoonsa.

Lennonin halu jiitt2iii silmiilasit sivuun julkisuudessa liittyi oleellisesti
hiinen kasityks iinsii maskul i in isuudesta. M iksi hiin sitten ryhtyi kiiyttiimiiiin
pycireitii laseja, jotka kaiken lisiiksi viittasivat "naismaisuuteen" - lasit tun-
nettiin yleisesti ns. tiitilaseina, "grannyinti" - vielii selkeiimmin kuin hiinen
aikaisemmat mustat sarvisankaiset lasinsa? Kiiyttoonoton kynnystii madalsi

epiiitemiittii se, etta Lennon omaksui lasit aluksi osana tiettyli elokuvallista
roolia. Kaiken Iisiiksi kyseessii oli sellainen elokuvan lajityyppi, sotaelokuva,
jossa miesten viilinen toveruus toistuvasti nousee keskeiselle sijalle ja jossa

viittaukset naiseuteen ja naisten maailmaan ovat ainakin piiiillisin puolin
usein poissuljettuja. Toisaalta voidaan viiittiiii. ettti vaikka kuvauksen kohteena

on miesyhteisd ja sen sisiiiset suhteet, kysymys miehisyydestii ja miehen

identiteetista vertautuu viiistiimiittii myds poissaolevaan. Populaarikulttuurin
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maskuliinisia myyttejtitutkinut Anthony Easthope esiftaa, eftii sotaelokuvissa
miehinen toveruus sallii miesten kiiyttiiytyii toisiaan kohtaan eri tavoin, jopa
niin, ettii se vapauttaa homoseksuaalisia haluja tai tuo ainakin esiin miesten
feminiinisiii puolia.ra Poikkeustilanteessa on mahdollista kiiyttiiytyti poik-
keavasti.

Kuinkavoitin sodan on sotaelokuvia satirisoiva sotaelokuva, joka kertoo
saksalaisten linjojen taakse krikettikenttliii valmistamaan komennetusta
joukkueesta. Satiirin turvin poikkeavuuden rajoja oli mahdollista venytttiii
vielii pidemmiille kuin sankaruutta korostavissa sotaelokuvissa, ja niinpii
elokuvan henkildgalleriasta ei juuri "normaalia" sotilasta lOydy. Ohjaaja
Richard Lester kertoikin mydhemmin, ettii htin halusi mukaan erilaisia
niiyttelijoitii karrikoimaan brittisotaelokuvien tyyppihahmoja.r5 John Lennon
esittaytyy elokuvan sivuosassa koulupoikamaisena ja nahjusmaisena
sotamiehenzi, joka viljelee plititt<imiii vuorosanoja: "En, soitan huuliharppua",
Gripweed vastaa, kun hanelta kysytiiiin, onko han naimisissa.r6 Elokuvan
kerronnassa Gripweed nousee esiin miehena, joka on epiivarma omasta
identiteetistiiiin ja seksuaalisuudestaan. Ainakaan hiin ei edusta sitA sotilas-
ja miestyyppiii, joka kykenee hallitsemaan iikillisiii tilanteita.ia kontrolloimaan
tunteita ja toimintaa. Omalta osaltaan mybs pyriretit silmiilasit vahvistivat
kuvaa miehestti, jossa absurdin komiikan piirteet, haroldlloydmainen viatto-
muus ja ambivalentti seksuaalisuus - tai ainakin pehmeys - yhdistyiviit.

Elokuvan filmausten ptitityttyti maraskuussa 1966 Lennon ei riisunut
laseja pois. Eniiii hiinen ei tarvinnut haveta lasejaan, sillii niiden kiiytrin
suhteen tilanne oli oleellisesti toisenlainen kuin vuosikymmenen alussa.
Eniiii silmillasit eivat olleet vain "valttAmAtt6myys", vaan niikyvii merkki
kantajansa persoonallisuudesta. Ne olivat tyyli- ja muotiasia. Yhdysvalloissa
oli vuonna 1964 jopa perustettu Fashion Eyewear Group of America -
niminen jiirjest6, jonka eriiiinii paatehtavana levifiaa ideaa, ettti silmtilasit
eiviit ole ainoastaan hyviiksyttiivi2i vaan etta ne voivat olla my<is muodikkaita.

Ajatus siita, etta silmrilasit voisivat olla osa muodin virtaa, oli noussut
esille jo 40-luvulla muovin l2ipimurron jiilkeen ja vahvistunut 50-luvulla,
mutta lopullinen murros koettiin vasta 60-luvun puoliviilissii, jolloin suun-
nittelusta tuli miiiirtitietoista toimintaa ja kilpailu sihniilasikehysmarkkinoista
koveni. Vuonna 1966 saatavilla olijo laseja joka ltihtrjdn: isoja nelikulmaisia,
suorakaiteen muotoisia, kahdeksankulmaisia tai ovaaleja kehyksiti, joita
kaikkia oli rnahdollista saada raitojen kanssa, ruutukuvioilla, yksivlirisinii
tai vaikkapa eriviirisin linssein. Tarjolla oli myos yksi16llisiti design-tuotteita,
esimerkiksi naisille suunniteltuja kehyksi2i, jotka oli kiisity6nri paallystetry
liskonnahalla "kasilaukun kanssa yhteensopiviksi". Silmiilasit ja muoti olivat
lopullisesti loytAneet toisensa, minkii johdosta historioitsija Richard Corson
kirjoitti seuraavana vuonna: "Ainakin hetken ajan silmiilasit eiviit niinkliiin
tuntuneet olevan niikemistzi vaan niihdyksi tulemista vaften."r7

Silmiilasien kiiyttri ei entiii heijastanut "heikkoutta" vaan sitA rnuodik-
kuuden, nuorekkuuden ja dynaamisuuden eetosta, jonka tarkoituksena oli
tehdzi pesiieroa edelliseen sukupolveen. John Lennonille lasit eiviit eniili
olleet merkki naisrnaisuudesta, silliitiillainen kategorisointi oli menefiamassa
rnerkitystiirtn hiitkiihdyttrivyyteen pyrkineessti muodin maailmassa, .johon
silmiilasit nyt selkezisti kuulu ivat. Koska myds popmusiikkija muotivirtaukset
olivat entistii kiinteiimmtissd suhteessa toisiinsa, silmiilaseista tuli "in-juttu"
populaarimusiikillisessa kuvastossa. Vuonna 1965 N ME:n sivuilla mainos-
tettiin jo aurinkolaseja, ja vuonna 1967 grannyjii kaupattiin liihes jokaisessa
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lehden numerossa toukokuusta elokuuhun. r8 Beatles puolestaan nayttaytyi
Revolver-levynsa ( 1966) kannessa tyylikkiiissA tummennetuissa laseissa.
V iimeistiiiin seuraavana vuonna jokainen itseaan kunnioittava popmuusikko
seurasi esimerkkiii, mutta tavalliset lasit eivat eniili kelvanneet. Tarve saman-
aikaisesti erottautuaja sulautua oli ilmeinen, ja psykedeelisen kirjon mukaisesti
laseja olikin joka liihtcidn. Esimerkiksi amerikkalaisen Love-yhtyeen johtajan
Arthur Leen kolmion muotoisista linsseistii toinen oli punainen ja toinen
sininen.

Muotia menneisyydestii

Maskuliinisuuden uudelleenarvioinnin lisiiksi Lennonin lasit heijastivat my6s
toista popkulttuurissa ajankohtaiseksi noussutta piirrettii, joka sekin liittyi
osaltaan muotiin: nostalgiaa. Populaarin kiisityksen mukaan 1960-lukua on
totuttu pittimtiiin jatkuvan edistyksen vuosikymmenena popmusiikki ja sen
"suunnanniiyfiaja" Beatles ilmi6n niikyvimpiinii symbolina - mutta etenkin
vuosikymmenen jtilkimmiiistii puoliskoa leimasi vahva tarve tukeutua men-
neeseen. Muodin kuhtuurihistoriaa tutkineen Elizabeth Wilsonin mukaan
1960-luvun kulttuurin pakkomielle pastissiin ja nostalgiaan liittyi osaltaan
muotimaailmassa tapahtuneisiin muutoksiin. Muoti ei eniiii ollut johtavien
pariisilaisten muotisuunnittelijoiden, haute couturer, ohjailemaa yksinval-
tiutta, vaan alinomaista liikettti, jonka elinvoima l6ytyi populaari-, nuoriso-,
massakulttuurista j a "maagisesta" menneisyydesta. r'q

Nostalgian elementti ylsi myds silmtilasimalleihin. Koska menneisyys
nayttaytyi 1960-luvun puoliviilin muodissa jannittavana ja ajankohtaisena,
ja koska nopeasti laajenevilla silmiilasimarkkinoilla uusista malleista ilmeni
huutavaa pulaa, katseet suunnattiin historiaan. SilmAlasikauppiaat asettivat
niiytteille vanhoja laseja, ja designerit ktiyttivtit vanhoja malleja hyviikseen
suunnitellessaan uusia tuotteita. Suosiffuja malleja olivat grannyt (oita lOyty i
myds muunlaisina kuin py0reinA ja joissa usein oli tummennetut linssit),
puolikuun muotoiset "saarnaajalasif', laajat sarvisankaiset kehykset, pienet
kullatut tai metalliset ovaalilasit, suorakaiteiset ja muut erityisesti viktoriaa-
nisen a.ian laseja imitoineet mallit. Silmlilasien kautta historia - Englannissa
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viktoriaaninen ja edwardiaaninen aikakausi - suorastaan hyokyi markkinoille
ja nykyisyyteen.20 Niihdesstitin John Lennonin uudet lasit musiikkilehti
Melody Makerintoimittaja vertasikin oitis tiihden ulkoniikijii viktoriaaniseen
kelloseppiiiin !2'

Beatlesin kohdalla historian ja nostalgian yhdistelmii ilmeni selkeimmin
heidiin Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band -levyn ( I 967) kansikuvassa,
jossa yhtye poseerasi viirikkiiissii, edwardiaanisissa sotilasunivormuissa.
Kannen suunnitteli I 960-luvun johtaviin poptaiteilijoihin lukeutuva peter
Blake, jonka tuotannossa nostalgian piirre oli niikynyt vahvanajo edellisellii
vuosikymmenellii. Levyn kansikuvassa poptaide ja popmusiikki kohtasivat,
ja samalla anakronistinen pukeutuminen marssi popin ja muodin valtavir-
taan.22

Mennyt maailma nousi esiin my6s itse lauluissa. Lennonin siivellys
"Being for the Benefit of Mr. Kite" sai innoituksensa antiikkikaupasta
ldydetystii viktoriaanisesta sirkus.iulisteesta, rnikii ei siniinsii ollut m itenkiitin
erikoista, sillii vanhat julisteet sisustuksen elementteinti olivat jo jonkin
aikaa olleet merkkej2i "aidosta poptyylisti"r3. Laulun sanoitukset olivat
suurelta osin suoraanjulisteesta kopioituja,ja sovituksessa kiiytettiin sirkus-
maisia iiiiniefektejii, joiden tarkoituksena oli tuottaa Lennonin toivomuksen
mukaisesti "sahanpurun tuoksua". vielti Lennonia innokkaammin mennei-
syyteen tukeutui hlinen yhtyekumppaninsa Paul McCartney, joka hyddynsi
monissa Beatles-kappaleissa music hall -perinnettii, kuuluisimpana esimerk-
kinii Sgt. Pepper -levyn "When l' m 64".la

Ttiltii osin Beatles oli vain yksi monista englantilaisen viihdemusiikin
historiaa hyvtikseen kziyttiivistii pop-yhtyeistd. Herman,s Hermits oli jopa
yltanyt hittilistoille alunperin vuonna l9l I srivelletylki, tyoviienluokkaista
identiteettiii kasittelevalla kappaleeila "l'm Henry rhe Eighth, I Am,,. Ray
Daviesin luotsaama The Kinks puolestaan siirtyi silmiinpistiiviisti
rhythm'n'blues -vaikutteisesta kitararockista kohti vaudevillen/music hallin
siivyttiimiiii popmusiikkia nousten malliesimerkiksi popmusiikin ja historia-
tietoisuuden liitosta ja leimallisesti "pop-englantilaisuuden" yhdeksi keula-
kuvaksi. Akillinen kiinnostus menneeseen ilmeni mycis "autenttisina" revival-
hitteina (esimerkiksi New Vaudeville Bandin "winchester cathedral"),
joiden jtilleenmarssia britti liiiseen kulttuuriin musi ikkikriitikko wi lliam Mann
piti melko teenniiisenii ja katsoi sen heijastavan muodin ja sisustustaiteen
camp-trendia.25

Nostalgian viehatyksen syitii etenkin populaarimusiikissa voidaan kui-
tenkin hakea myds muualta kuin muotimaailman virtauksista. Sana nostal-
gia pohjautuu kreikan sanoihin rzrisros (kotiinpaluu) ja dlgos (kipu, suru), ja
etymologisessa mielessii se siis merkitsee koti-iktiviiii. Nykyaikaisessa kriyt-
tdyhteydessii term i miel letiiiin tunnerakenteeksi, jossa positiivisesti arvioitu
mennyt maailma asetetaan vastatusten riittamattrtmaksi mielletyn nykyisyy-
den kanssa. Nostalgian tunteen vallassa ihminen, subjekti, kiiiintyy mennei-
syyden puoleen lciytaakseen identiteetilleen tai tietylle yhteis6lle alkuliihteitri,
piifteita, jotka koetaan enemman tai viihemmiin puuttuviksi, estetyiksi,
turmelluiksi tai uhatuiksi nykyhetkessti.26

1960-luvun puoliviilissii popmusiikissa ilmeni selviiii tarvetta tehdii pe-
siieroa aikaisempaan popmusiikkiin. oman autenttisen - tai ainakin autono-
misen - titinen ldytliminen oli tehtavA, johon originaalisuuteen pyrkiviin
muusikon tuli aktiivisesti osallistua. Tiillaisessa tilanteessa menneisyys voi-
mavarana nousi viikeviisti esiin, erityisesti sellainen menneisyys, johon
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pystyttiin liittamaan mielikuvia puhtaudesta, viattomuudesta ja aitoudesta ja
jonka kautta oli mahdollista rakentaa uudenlaista identiteettiii - tarkoitti se

sitten muusikon omaa miniiii tai rockyhteisda. Kiiytiinndssli tiimii merkitsi
usein tukeutumista mielikuviin lapsuudesta.

Usko ..luonnolliseen" ja "autenttiseen" ja paluu menneisyyteen olivat
1960-luvun hippikulttuurin keskeisiii teemoja, jopa teesejii, joiden avulla
haluttiin luoda omaa autonomista kulttuuria "valtakulttuuriin" niihden. Lap-
suus ja menneisyys olivat tassa oleellisessa roolissa. Popmusiikissa 1960-

luvun .jiilkimmainen puolisko tuottikin melkoisen maaran lauluja, joissa

lapsuus ja lapsenomaisuus ja niihin liittyvii viattomuus haikeana pyhitettiin.
Tiimti ilmeni etenkin Englannissa, jossa aiheeseen tarttuivat menestyksek-

kaiisti muun muassa Alan Price Set ("Simon Smith and His Dancing Bear"),
Manfred Mann ("Haha Said the Clown"), Hollies ("Lullaby for Tim") ja
euroviisuvoittaja Sandie Shaw ("Puppet on a String"). Syd Barrettin luot-
saamalle Pink Floydille naivistinen psykedelia oli hetken aikaa jopa tavara-

merkki. Piiinvastoin kuin Amerikassa, jossa psykedelia ja hippikulttuuri
asettuivat laajempaan vastakulttuuriseen kehykseen, Englannissa koko ilmi6
oli voimakkaasti nostalgian ja kadonneen viattomuuden tunteen assosioimaa'

Englannissa psykedelia ei ollut niinkiiiin kapinaa tai "trippi sisiiavaruuteen"

vaan matka lapsuuteen ja lapsenomaisuuteen.2T
Romantiikan ideologian ja modernin kulutuskulttuurin yhteytta tutkinut

Colin Campbell viiittiiii, etta romantiikan ruumiillistumana voidaan pitaa

"lapsuuden eetosta", joka asettuu vastatusten aikuisten maailman ja "byro-
kratian eetoksen" kanssa.28 Jos 1960-luvun loppupuolen rockmusiikki ym-
marretaan romantiikan ideologian uusintajana, ei lapsuus-teema tAssa yhtey-
dessii nouse esiin ylliityksena. Lapsuuden idealisointi ja rock kohtasivat
luontevasti, silli molempien katsottiin asettuvan konventionaalista aikuisten
maailmaa vastaan.

Lennonin henkil6historiassa silmtilasitja lapsuusteema kytke)'tyvatyhteen
siktil i, ettii M im i-kasvattitiiti tarj os i nuore I Ie Lennon i I le j u lkisen terveyden-
hoidon granny-laseja, mutta tama ei suostunut kiiyttiimiiiin niita, vaan Mimin
tiiytyi ostaa pojalle uudet sarvisankaiset lasit.2e Py0reiden lasien ktiytt06notto
viisitoista vuotta myohemmin voidaan niihdii erii2inti tapana ottaa lapsuus

uudelleenkasiteltiiviiksi. Tiimii on tietenkin tulkinnanvarainen nakemys, mutta

sita tukee se, ettA samoihin aikoihin Lennonin lauluissa alkoi entistii enemman

esiintyii viitteita hiinen omaan lapsuuteensa.
Revolver-albumin kappaleessa "She Said She Said" Lennonin hieman

: irrallinen siie "When I was a boy everything was right" vihjasi jo oman
. henkilokohtaisen menneisyyden esiinnostamiseen, mikli ttiydentyi vuonna
: 1967 lauluissa "strawberry Fields Forever", "Lucy in the Sky with Dia-

monds" ja "l Am the Walrus". Aikaisemmin esimerkiksi lastenkirjailija
Lewis Carrollin teosten vaikutus oli niikynyt Lennonilla vain hiinen absurdeja

. tarinoita sisiiltiivissii kirjoissaan Lennon ponee omiaan (ln His Own lilrite,
: 19eq ia Hispanialainen iakovainaa (A Spaniard in the lilorks, 1965), mutta
: nyt Carrollin esisurrealistiset visiot siirtyivat osaksi Beatlesin soundimaailmaa

. ja Lennonin lyriikoita.3o Paul McCartneyn "Penny Lane" puolestaan kertoi
: kiertelemiittti ja aurinkoisesti lapsuuden ajan Liverpoolista. Lapsuuden kulta-

aika Beatles-laulujen innoittajina huomattiin myds aikalaisarvioissa. Kriitikko
: Michael Wood kirjoittivuonna 1968:

, ,r*, on henkildkohtainen ja sentimentaalinen menneisyys, ei historiallinen - Uma on
: erityinen, hyv ien kouluplivien menne isyys, jotloin maailma oli yksinkertaisempij a aikuiset

London: Routledge
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Omakuva (1968).

nayttivat holmdilta. Lennon ja Mccartney eivat ole naiivisti nostalgisia, mutta he ovat
nostalgisia. Heidiin laulunsa ja Lennonin kertomukset ilmaisevat hyvcin lapsen
vihamielisyytti aikuisia kohtaan.r I

Populaarimusiikin tutkija Andrew Goodwin huomauttaa, ettii "paluu
juurille" on eras popmusiikin merkittavimpiii myyttejii ja samalla ttirketi
teema tahtitekstin rakentamisessa.32 Ainakin John Lennonin uralla persoo-
nallisuuden ja identiteetin uudelleenkonstruktio oman menneisyyden kautta
muodostui tiirkeiiksi vedenjakajaksi. Paluu aikaan ennen Beatlesia merkitsi
paluuta turmeltumattomaan, tilaan, jossa Lennonille tarjoutui etuoikeutettu
tilaisuus miiiiritellii itse itseiiiin ja hioa samalla omaa tiihtikuvaansa.

Ktiyhyyden estetisointi

Sekii John Lennonille ettii aikakauden monille muille musiikintekijOille
menneisyys ja sen nostalgisointi olivat tiirkeitii toiminnan lahteita. Vaikka
nostalgiaa on usein kritisoitu patologiseksi, regressiiviseksi ja todellisuus-
pakoiseksi ilmidksi, voidaan se myOs ntihdti mahdollisuutena tarkastella
menneisyyfia uudella ja luovalla tavalla. Nostalgian avulla aikaisemmin
ylenkatsotut historialliset materiaalit ja kiiytiinndt voivat saada "tervehdyt-
tiivtiii" ulottuvuutta, joka luo edellytyksia nykyhetken uudelleenarvioinnille.rl
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John Lennonin silmiilasit ovat tasta hyvii esimerkki. Sen listiksi ettti ne

Lennonin henkil0historiallisella tasolla liittyiviit hiinen lapsuuteensa, teemaan,
joka jo siniinsii 1960-luvun puoliviiliss2i asettui populaarikulttuurisessa kon-
tekstissa aikuisuuden "byrokraattisen eetoksen" vastapooliksi, grannyt he-

r2ittiviit myOs esineluonteensa kautta erilaisia mielikuvia eri ikiipolvien kes-

ken. Vanhemman sukupolven briffien keskuudessa pytireisiin silmiilaseihin
tiittyi selvii kulttuurihistoriallinen stigma, silla Lennonin metallikehyksiset
lasit olivat aikaisemmin olleet julkisen terveydenhoidon sodanjiilkeistii stan-

dardimallia. Varattomien brittien oli mahdollista saada niiitii laseja ilmaiseksi
liitikiirin reseptillii, minkii vuoksi niihin liittyi eriitinlainen htipetimerkki ktiy-
hyydestii.

Autenttisuuden etsinn2in, maskuliinisuuden haastamisen ja nostalgian
tarpeen lisiiksi Lennonin grannyt onkin ky'tkettiivissti neljiinteen popkulttuuria
ja koko aikakautta leimanneeseen piirteeseen, jota muotia ja populaarikult-
tuuria tutkinut Angela McRobbie kutsuu kdyhyyden estetisoinniksi. Second-
hand -tyylillii on pitkii historia brittiliiisessii kulttuurissa, mutta laajemmassa
mittakaavassa se kulminoitui ensimmiiistii kertaa vasta hippikulttuurissa,
jonka ylenkatse vaurauden ja materiaalisuuden merkkejti kohtaan johti
piiinvastaisten merkkien korostamiseen. Keskiluokasta laht<tisin olevat hipit
identifioivat itsensii kdyhyyteen, mikii kauhistutti heidiin vanhempiaan, jot-
ka olivat juuri piiiisseet nauttimaan vaurauden hedelmistii. Lennonin lasit
toivat lisiielementin tiihtin vastakulftuuriseen teemaan vihjaamalla kiinnos-
tusta vanhaan, kiiytettyyn, halpaan ja konventionaalisessa mielessti tyylitt6-
miitin esinemaailmaan.ro

Hippinuorison identifiointi kdyhyyteen tapahtui kuitenkin tyylitellen.
Varikkiiillii kirpputorivaatteilla haluttiin erottautua myds aidosta kdyhyydestti
ja sen harmaudesta. Elitistisen erottautumisen piiiiarkkitehdit l6ytyiv2it pop-
tiihdistii, jotka Lontoossa saapuivat loistoautoillaan etsimti2in vaatteita muo-
dikkailta kirpputoreilta, joilla oli eriskummallisia pop-arkaaisia nimiii kuten

I was Lord Kitchener's Valet tai Granny Takes a Trip. Musiikkilehdistii
etenkin NME:n sivuille alkoi ilmaantua kirpputorien ilmoituksia ja uusvan-
hojen asusteiden mainoksia (sen vakavin kilpailija Melody Maker mainosti
"muusikkolehtenii" enemmiin musiikkilaitteita). Kdyhyyden ja aristokraatti-
suuden yhdisteleminen oli eriiiinlaista pop-elitististii leikkiti, "hullaantumista",
johon myds John Lennon ja muut beatlet osallistuivat suosimalla vanhoja
mutta tyyliteltyja vaateparsia. Tiimii leikki kirvoittikin muutamaa vuotta
myohemm in muusikko-journal isti-kirjail ija George Mellyn kirjoittamaan
ironisesti koko ilmitistii: "Pop-aristokratian niienniiiset taipumukset kul-
kurimaisuuteen olivat tiihestulkoon yhtii aitoja kuin Marie Antoinetten hovin
lammaspaimen ja lehmipiika -leikit."35

Saattaa olla, ettii granny-lasien kiiytt6dnotto oli Lennonille tietoista peliii
tai leikkia, olihan hiin tunnetusti kiinnostunut pilailusta ja huumorista. Joka

tapauksessa Lennonin tiihtikuvan ja lasien kautta hahmottuu selvlisti 1960-

luvun puolivtilin kulttuurisia virtoja. Kyse oli pohjimmiltaan vuorovaikutuk-
sesta. Jos maailma niiyttiiytyikin likintikdiselle Lennonille lasien takaa entistii
selkeiimpiinii, maailma, ja etenkin rockmaailma, niiki Lennonissa vakavasti
otettavan rocktaiteilijan. Tiistii liihtien omaehtoinen visionaarisuus oli Len-
nonin tiihtikuvan kenties silmiinpistiivin uloke, ihanne, joka kuitenkin syntyi
vastauksena laajempaan huutoon. John Lennon epiiilemiittii muufti rockmu-
siikkia, mutta niinpii vain rockmusiikki ja popkulttuuri rnuuttivat myos
hiintii.
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