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John Lennonin granny-lasit
populaarimusiikin murroksen
kuvana

Syyskuun viidentend piivind vuonna 1966 Beatles-yhtyeen jdsen John
Lennon lensi Hannoveriin, Saksaan. Seuraavana péivini hinen hiuksensa
leikattiin ja hanelle annettiin pyoreit, metallisankaiset silmilasit sotamies
Gripweedin roolia varten Richard Lesterin elokuvaan Kuinka voitin sodan
(How I Won The War, 1so-Britannia 1967). Elokuvan ensi-ilta venyi vuoden
pddhén, mutta etenkin Lennonin hiuksia koskeva muodonmuutos oli jo
seuraavana pdivénd suuri uutinen. Lennonin imagon kannalta silmilasien
kayttoonotto oli kuitenkin ratkaisuna kauaskantoisempi jo pelkéstddn siksi,
ettd hénen hiustyylinsa vaihtui myshemmin uran aikana vield monta kertaa,
mutta pyoreitd silmélaseja — tosin useita eri pareja — han kiytti jatkuvasti
vuoteen 1973 asti ja epdsadnnollisesti vield senkin jilkeen. Niisti muodostui
tavaramerkki, joka on jaanyt elimddn Lennonin vuonna 1980 tapahtuneen
murhan jilkeen siind missd hinen laulunsakin.

Laseista, joiden kanssa Lennon esiintyi ensimmaisen kerran julkisuudessa
Joulukuussa 1966 BBC:n sketsiohjelmassa Not Only... But Also, tuli “uuden
John Lennonin” symboli. Samalla Lennon antoi sysiyksen villitykselle,
Jjonka seurauksena lukuisat muusikot, taiteilijat, boheemit, vastakulttuuri-
hahmot ja nuoret ryhtyivit kiyttdimédn samanlaisia laseja, “Lennon-laseja”,
kuten niitd pian ryhdyttiin kutsumaan.'

Téssd kirjoituksessa pyrin pohtimaan Lennonin uutta imagoa, sitd, miten
hidnen muodonmuutoksensa kytkeytyi 1960-luvun puolivilin kulttuuriseen
ilmapiiriin etenkin Englannissa mutta myos laajemmalti. Tavoitteenani on
ennen kaikkea suhteuttaa Lennonin ele osaksi populaarikulttuurista murrosta,
jonka yhteydessa kysymystd poptdhden roolista ja tehtdvistd ryhdyttiin
rajusti uudelleenarvioimaan. Pyrin kytkemiin tuota murrosta yksittdisen
esimerkin kautta teemoihin, jotka koskevat autenttisuutta, maskuliinisuutta,
nostalgiaa ja estetisointia.

Janne Mékela, FL, Kulttuurihistoria, Turun yliopisto.
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Kuinka voitin sodan: "Uusi John Lennon". Kuva: SEA.

Analyysin kohteeksi voisi yhtd hyvin valita Lennonin muita julkisia

- eleitd, etenkin Beatlesin musiikissa tapahtunutta “taiteellistumista”, mutta
" mielestani hanen silmilasinsa tarjoavat véhintaan yhtd mielenkiintoisen lah-
- tokohdan kulttuurihistorialliselle tarkastelulle poptéhteyden murroksesta. Mu-
- siikki on tietenkin keskeinen osa Lennonin tdhtikuvaa, mutta haluan nyt
* tehdd Beatles- ja Lennon-tutkijoiden kannalta kerettildisen ratkaisun ja jdttad
- sen hiukan sivummalle kahdestakin syystd. Ensinndkin on syytd muistaa,
- ettd musiikkitihteys on muutakin kuin musiikkia, ja toiseksi Lennonin sil-
- malaseista ei juuri ole aikaisemmin kirjoitettu — péinvastoin kuin hénen
- musiikistaan.

- Autenttisen tihteyden jiljilla

- John Lennon vauhditti osaltaan silmélasien lapimurtoa populaarimusiikilliseen

ikonografiaan, joka oli 1960-luvun puolivilissd vahvasti uudelleenmuotou-

" tumassa. Aikaisemmin esimerkiksi sarvisankaiset standardilasit olivat olleet
* olennainen osa Buddy Hollyn pehmedd pop-imagoa ja iloista artistisuutta.
© Vastapainona tille rajummille amerikkalaisille rock’n’roll -artisteille ei edes
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voinut kuvitella silmilaseja. Brittildisen popmusiikin yhteydessi buddyhol-
lymaiset lasit Hank Marvinilla (Shadows), Brian Poolella (Brian Poole and
the Tremeloes) ja etenkin Freddie Garritylld (Freddie and the Dreamers)
toivat yhtyeiden imagoihin humoristista sdvyd. Ray Charlesin ja Stevie
Wonderin aurinkolasit puolestaan olivat pikemminkin osoitus heidén so-
keudestaan kuin “soul-tyylistd”, jonne ne lokeroitiin lopullisesti vasta Blues
Brothers -elokuvan myo6td 1980-luvun alussa.

Yhdysvaltojen ldnsirannikon nuoriso- ja hippikulttuurissa erikoiset sil-
milasit puolestaan olivat jo varhain merkki tyylikkyydestd. Byrds-yhtyeen
johtaja Roger McGuinn oli ensimméisid poptihtid, joka pyrki tietoisesti
luomaan uudenlaista pop-dlykén imagoa kehyksettomilld, suorakaiteen muo-
toisilla laseillaan, jotka hdan hankki rihkamakaupasta erdén tanssitytén neuvon
perusteella.?

Lennon ei siis laseineen ollut yksin poptahtien joukossa, mutta hidn on
kenties kaikkein selvin esimerkki populaarimusiikkiin 1960-luvun puoliva-
lissd kytkeytyneestd uudenlaisesta tihti-ihanteesta. Lennonin lasit on mah-
dollista ndhda konkreettisena viestind pop- ja rockmusiikkiin tunkeutuneesta
autenttisuuden ideasta, jonka taustalla vaikuttivat toisaalta amerikkalaisen
folkmusiikkikulttuurin véitteet itsedén ilmaisevasta ja samalla yhteison tulk-
kina toimivasta artistista ja toisaalta romantiikan ideologiasta sukeutuneet
taiteilijak&sitykset, joiden popularisoijana brittildiselld taidekoulutraditiolla
oli merkittdava vaikutus.® Nihdidkseni ei ole liioiteltua viittdd, ettd rockmu-
siikin auteur-kasitys oli ndiden kahden tradition ja niiden vilisen kulttuurisen
vuorovaikutuksen tulosta.

Tietenkin on syytd muistaa, ettd molemmat traditiot ja niiden sulautuminen
osaksi populaarimusiikkia liittyivit oleellisesti siihen laajaan linsimaisia
yhteiskuntia ravisuttaneeseen muutokseen, jossa nuoriso, ja etenkin keski-
luokan nuoriso, alkoi arvioida omaa asemaansa ja omimaan rockmusiikkia
sukupolvensa &ineksi. Vaikka rockmusiikin ldpimurtovuosikymmeneni on
pidetty 1950-lukua, vasta 1960-luvun loppupuolella tulkinnat rockista omana
autonomisena kulttuurina saivat vahvistusta nuorten ammattimaisten krii-
tikkojen noustessa esiin ja julistaessa “rockin ideologiaa™ uusissa rock- ja
underground-lehdissd.* Muusikoilla ja tahdilld oli tissd prosessissa kenties
vield olennaisempi rooli, edustivathan he julkisuudessa populaarimusiikin
kaikkein nidkyvintd osa-aluetta.

Elokuvatutkija Richard Dyerin mukaan yksittdisen filmitidhden téhtikuva
muodostuu erilaisista mediateksteistd, joiden ldhteind ovat taustayhtion pro-
mootiotoiminta, julkisuudessa esilld oleva materiaali, elokuvat seké kritiikki
jakommentointi.® Populaarimusiikin tdhteyttd ajatellen mallista on mahdol-
lista soveltaa versio, jossa tahtikuvan kulmakivind ovat tdhden julkiset
esiintymiset (musiikki, haastattelut, elokuvaroolit, omaelamékerrat jne.),
markkinointi, tiedotusvilineet ja niiden kommentit sekd lopuksi yleiso ja
sen antama palaute. Nama tdhtikuvaa muovaavat ryhmit voivat usein joutua
torméyskurssille keskenddn. Niinpd kun Beatles sen suuremmin asiaa kom-
mentoimatta vetdytyi konserttilavoilta syksyll4 1966 ja harvensi musiikkinsa
julkaisutahtia, monet yhtyeen “saatavuuteen” tottuneet fanit ilmaisivat pet-
tymyksensd. Ennen kaikkea, kuten Dyerkin huomauttaa, mediatekstiryhmét
voivat olla erilaisissa hierarkisissa suhteissa toisiinsa eri aikoina.® Beatlesin
vetdytymisen jédlkeen fanilaumojen samoin kuin yhtyeen manageri- ja pr-
toiminnan rooli Beatles-tdhteyden madrittdjana vaheni. Tdllaisessa tilanteessa
yhtyeen oma toiminta ndyttaytyi nyt tirkeimpéana tahtikuvan méadrittdjiana.
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7 Jann Wenner, Lennon
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Stone Interviews.
Harmondsworth et al.:
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"Vakava John Lennon". White Double (1968).

John Lennon, joka oli tunnustautunut folkmusiikin uuden airueen Bob

© Dylanin faniksi ja jolla monien muiden brittipoppareiden tavoin oli taustalla
- taidekouluopintoja, muisteli Beatlesin hajoamisen (1970) jdlkeen, ettd alkuun
- hin oli tehnyt musiikkia vain “lihamarkkinoille”. Osin Dylanin vaikutuksen
- ansiosta hin alkoi kirjoittaa lauluja “ei objektiivisesti, vaan subjektiivisesti”,
~ lauluja, joissa hdn halusi ilmaista “henkilokohtaisia tuntoja”.” Ylipédnsd
- Lennon ja muut beatlet tuntuivat selvisti haluavan tehdé eroa aikaisempaan
" Beatles-tdhteyteen. Vetdydyttyddn konserttilavoilta he ryhtyivit hiomaan
- mestariteoksiksi luonnehdittuja lauluja studion kétkoissé ja sddtelemédn suh-
- detta julkisuuteen, jonka valokeilassa he olivat aiemmin olleet kokopdiva-
- toimisesti. Tdhtiaseman vakiinnuttua poptdhteyden pr-toimintaan liittyneitd
* pakollisia kuvioita oli mahdollista vahentdd. Mielenkiintoista kylld Beatlesin
* julkisuuskuvan muutos tapahtui samaan aikaan, kun populaarimusiikissa
- elettiin laajempaa murrosvaihetta, ja epidilematta molemmat murrokset ruok-
~ kivatkin toisiaan.

Lennonin uudet lasit toivat hinen imagoonsa vakavuuteen viittaavaa

" leimaa. Pyoreine silméilaseineen Lennon ndytti yhtdaikaa arvokkaalta ja
- boheemilta — hin olisi voinut laseineen kdydid vaikkapa nuoresta filosofista
" tai kirjailijasta. Ennen kaikkea Lennon olikin nyt autenttisuutta hamuava
. pop-intellektuelli, joka antoi julkisuudessa lausuntoja uskonnosta, taiteesta,
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Vietnamin sodasta ja maailman tilasta, ylip4énsa kaikesta sellaisesta, jota ei
oltu aikaisemmin mielletty kuuluvaksi poptidhteyden kontekstiin. Uuden
autenttisen poptiahden, tai pikemminkin rocksankarin, tuli tilld tavoin osoittaa,
ettd hdn ei missadn tapauksessa ole musiikkiteollisuuden tahdoton sitkynukke
ja median pyorittimd hassunhauska musikantti vaan vakavasti otettava
artisti. John Lennonille tim4 oli ohjenuorana hanen koko loppu-uransa ajan.

Macho-rokkarista “naismaiseksi’’ tihdeksi

Autenttisuuden ihanne ei yksin riitd selittimadn Lennonin dkillistd kiinnos-
tusta silmalaseihin. Lennon oli ollut jo lapsuudesta asti likindkdinen, ilman
silmilaseja ldhes sokea. Laseja Lennon oli kdyttianyt kouluvuosista lghtien,
mutta hdn inhosi niitd syddmensa pohjasta ja valitsi mieluummin puoliso-
keuden kuin julkisen nédyttdytymisen niiden kanssa. Beatlemanian vuosina
1963-1966 Lennon turvautui jatkuvasti piilolinsseihin, vaikka niilld olikin
usein ikéva tapa kadota etenkin esiintymistilanteissa.® John Lennonin imago
beatlena, joka katsoi “nendn vartta alas royhkeini kuin kotka™, oli
epdilemittd ainakin osin seurausta hinen silmilasittomuudestaan. Lennon
ei ndhnyt kovin kauas, mutta hén ei halunnut paljastaa titi puutetta muille.

Lennonin silmalasit eivit olleet mikédn suuri salaisuus, mutta silti hin
itsepintaisesti kieltaytyi esiintyméstd niiden kanssa julkisuudessa. Englanti-
laisen musiikkilehden New Musical Expressin (NME) haastattelussa vuonna
1963 Lennon selitti tita, ettd hin ei halua yhtyeen saavan syytoksii imitoin-
nista. Talla hén viittasi Shadowsin soolokitaristiin Hank Marviniin, jonka
raskaat sarvisankaiset lasit — ldhes samanlaiset kuin Lennonilla — olivat
muodostuneet olennaiseksi osaksi kKitaristin ja yhtyeen julkisuuskuvaa.'®
Kyse oli Lennonin mielestd ennen kaikkea imagosta. Michael Braunin
reportaasikirjassa Beatles-kuumeen varhaisvaiheista kuvataan kohtausta,
Jossa esiintymiseen valmistautuva Lennon riisuu lasinsa, joita timi “piti
Jatkuvasti lavan ulkopuolella”. Julkisuudessa lasit ovat piilossa, koska
Lennonin mukaan “imagoa ei pid4 pilata”."

Toisaalla Braunin kirjassa kerrotaan kohtauksesta, jossa pariisilaishotel-
lissa majaileva Beatles vastaanottaa fanipostia. Mukana on 200 tytén alle-
kirjoittama adressi, jossa muun muassa vaaditaan Lennonia pitimién laseja
esiintymislavalla.'> Nuorilla faneilla ei ollut mitian Lennonin laseja vastaan,
Jja niinpd selitys imagon varjelemisesta tuntuu tissi valossa hitdiseltd. Tus-
kinpa esiin olisi noussut kovin vakavia syytoksid imitoinnistakaan, silld
vahvoihin laulumelodioihin luottanut Beatles ja kitarainstrumentaaleja esit-
tanyt Shadows olivat musiikillisesti etddlld toisistaan. Pikemminkin kysymys
silmélasien vilttamisestd julkisuudessa on johdettavissa Lennonin omiin
kasityksiin siitd, millaisena hén halusi itse itsensd nahda. Vuosia myshemmin
Lennonin muistellessa nuoruuttaan hén tarjosi vastauksen silmilaseja kos-
kevalle kdytokselleen:

. ® Cynthia Lennon, A

- Twist of Lennon. London:

- Star 1980, 139;
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Mind tulen teeskentelyyn perustuvasta macho-koulusta. Kovalta niyttiminen oli iso osa |

eldmaa. Vietin koko lapsuuteni hartiat Kyyryssa ja lasit poissa pidsti, koskalasit olivat

naismaisel, ja kuljin pelon vallassa mutta sellainen kovis-ilme pikku naamallani ettei

vastaavaa ole nihty."

Lennonille “naismaiset” lasit olivat siis merkki anteeksiantamattomasta
heikkoudesta. Tahteyttd hamutessaan Lennon oli hylannyt farkut ja nahkatakit
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© jahyvaksynyt hassuiksi mielletyt kampaukset ja naisten jakkuja muistuttavat
- kauluksettomat Pierre Cardin -puvut osaksi beatle-imagoaan, mutta silmélasit
* olisivat olleet jo liikaa. Sindnsd ne olisivat hyvinkin voineet tiydentdd Beat-
* lesin julkista kuvaa humoristisena veljesryhménd, mutta mitd ilmeisemmin
- Lennon halusi tissa suhteessa itse madarita rajat suhteessa imagoonsa.

Lennonin halu jattaa silmélasit sivaun julkisuudessa liittyi oleellisesti

* hénen kisityksiinsa maskuliinisuudesta. Miksi han sitten ryhtyi kdyttamédan
© pyoreit laseja, jotka kaiken lisdksi viittasivat “naismaisuuteen” — lasit tun-
* nettiin yleisesti ns. titilaseina, “grannyind” — vield selkedmmin kuin hanen
" aikaisemmat mustat sarvisankaiset lasinsa? Kayttéonoton kynnystd madalsi
© epdilemitti se, ettd Lennon omaksui lasit aluksi osana tiettyd elokuvallista
" roolia. Kaiken lisiksi kyseessa oli sellainen elokuvan lajityyppi, sotaelokuva,
. jossa miesten vélinen toveruus toistuvasti nousee keskeiselle sijalle ja jossa
* viittaukset naiseuteen ja naisten maailmaan ovat ainakin paallisin puolin
© usein poissuljettuja. Toisaalta voidaan viittad, ettd vaikka kuvauksen kohteena
~ on miesyhteiso ja sen sisdiset suhteet, kysymys miehisyydestd ja miehen
~ identiteetistd vertautuu vdistimétta myos poissaolevaan. Populaarikulttuurin

26 Lahikuva - 3/1998

Koulupoikamainen Lennon Kuinka voitin sodan -elokuvassa. Kuva: SEA.



maskuliinisia myyttejd tutkinut Anthony Easthope esittéd, ettd sotaelokuvissa
miehinen toveruus sallii miesten kéyttdytyé toisiaan kohtaan eri tavoin, jopa
niin, ettd se vapauttaa homoseksuaalisia haluja tai tuo ainakin esiin miesten
feminiinisid puolia.'"* Poikkeustilanteessa on mahdollista kédyttiytyéd poik-
keavasti.

Kuinka voitin sodan on sotaelokuvia satirisoiva sotaelokuva, joka kertoo
saksalaisten linjojen taakse krikettikenttdd valmistamaan komennetusta
joukkueesta. Satiirin turvin poikkeavuuden rajoja oli mahdollista venyttii
vield pidemmaille kuin sankaruutta korostavissa sotaelokuvissa, ja niinpd
elokuvan henkilogalleriasta ei juuri “normaalia” sotilasta [8ydy. Ohjaaja
Richard Lester kertoikin myshemmin, ettd hidn halusi mukaan erilaisia
ndyttelijoitd karrikoimaan brittisotaclokuvien tyyppihahmoja.'* John Lennon
esittdytyy elokuvan sivuosassa koulupoikamaisena ja nahjusmaisena
sotamiehend, joka viljelee pdittomid vuorosanoja: “En, soitan huuliharppua”,
Gripweed vastaa, kun héneltd kysytddn, onko hidn naimisissa.'® Elokuvan
kerronnassa Gripweed nousee esiin miehend, joka on epdvarma omasta
identiteetistddn ja seksuaalisuudestaan. Ainakaan hén ei edusta sitd sotilas-
Jjamiestyyppid, joka kykenee hallitsemaan dkillisid tilanteita ja kontrolloimaan
tunteita ja toimintaa. Omalta osaltaan my0s pyoreit silmélasit vahvistivat
kuvaa miehestd, jossa absurdin komiikan piirteet, haroldlloydmainen viatto-
muus ja ambivalentti seksuaalisuus — tai ainakin pehmeys — yhdistyivit.

Elokuvan filmausten pédtyttyd marraskuussa 1966 Lennon ei riisunut
laseja pois. Enad hinen ei tarvinnut hidvetd lasejaan, silld niiden kidyton
suhteen tilanne oli oleellisesti toisenlainen kuin vuosikymmenen alussa.
Endd silmalasit eivit olleet vain “vilttiméttomyys”, vaan nidkyvi merkki
kantajansa persoonallisuudesta. Ne olivat tyyli- jamuotiasia. Y hdysvalloissa
oli vuonna 1964 jopa perustettu Fashion Eyewear Group of America -
niminen jarjesto, jonka erddnd paitehtdvind levittdd ideaa, ettd silméilasit
eivit ole ainoastaan hyvaksyttivid vaan ettd ne voivat olla myos muodikkaita.

Ajatus siitd, ettd silmdlasit voisivat olla osa muodin virtaa, oli noussut
esille jo 40-luvulla muovin ldapimurron jélkeen ja vahvistunut 50-luvulla,
mutta lopullinen murros koettiin vasta 60-luvun puolivilissi, jolloin suun-
nittelusta tuli méaratietoista toimintaa ja kilpailu silmélasikehysmarkkinoista
koveni. Vuonna 1966 saatavilla oli jo laseja joka lahtdon: isoja nelikulmaisia,
suorakaiteen muotoisia, kahdeksankulmaisia tai ovaaleja kehyksid, joita
kaikkia oli mahdollista saada raitojen kanssa, ruutukuvioilla, yksivrisini
tai vaikkapa erivarisin linssein. Tarjolla oli my®ds yksilollisid design-tuotteita,
esimerkiksi naisille suunniteltuja kehyksid, jotka oli késityona paillystetty
liskonnahalla “késilaukun kanssa yhteensopiviksi”. Silmélasit ja muoti olivat
lopullisesti [8ytdneet toisensa, mink johdosta historioitsija Richard Corson
kirjoitti seuraavana vuonna: “Ainakin hetken ajan silmilasit eivit niinkéin
tuntuneet olevan nikemistd vaan nihdyksi tulemista varten.”"’

Silmélasien kiytto ei endd heijastanut “heikkoutta” vaan sitd muodik-
kuuden, nuorekkuuden ja dynaamisuuden eetosta, jonka tarkoituksena oli
tehdd pesderoa edelliseen sukupolveen. John Lennonille lasit eivit endd
olleet merkki naismaisuudesta, silld tillainen kategorisointi oli menettimassi
merkitystddn hatkdhdyttavyyteen pyrkineessd muodin maailmassa, johon
silmélasit nyt selkedsti kuuluivat. Koska myos popmusiikki ja muotivirtaukset
olivat entistd kiintedmmdssa suhteessa toisiinsa, silmélaseista tuli “in-juttu”
populaarimusiikillisessa kuvastossa. Vuonna 1965 NME:n sivuilla mainos-
tettiin jo aurinkolaseja, ja vuonna 1967 grannyjd kaupattiin ldhes jokaisessa

'* Antony Easthope,

- What a Man’s Gotta Do.
. The Masculine Myth in

. Popular Culture. New

. York & London:

- Routledge 1992, 66.

'* Neil Sinyard, “The

- English Army Had Just
- Won the War”.

- Teoksessa Elizabeth
Thomson & David

- Gutman (eds.), John

- Lennon Companion.

Twenty-Five Years of

- Comment. Houndmills &
- London: MacMillan
© Press 1987, 130.

'¢ Kuinka voitin sodan

. (How | Won the War).
. Kasikirjoitus: Charles
. Wood (perustuu

* Patrick Ryanin

© romaaniin). Ohjaus:

. Richard Lester.

. Musiikki: Ken Thorne.
- Nayttelijat: Michael

* Crawford (Goodbody),
. John Lennon (Grip-

. weed), Ray Kinnear

- (Clapper), Lee

- Montague (Transom).
- Tuotanto: Richard

- Lester. Iso-Britannia

- 1967.

"7 Richard Corson,

- Fashions in Eyeglasses.

- From the I 4th Century to
_ the Present Day. London:
- Peter Owen 1967, 229,
 237-240; Ritva Palo-oja
. & Leena Willberg, Ndon
" vuoksi. Silmalasien,

. silmaldaketieteen ja

. silmdoptiikan kehitys

* kautta aikojen. Tampere:
. Tampereen kaupungin

. museot & Pirkanmaan

. maakuntamuseo 1982,

1 32-34.

Lahikuva « 3/1998 27



'® Spectran aurinkolasit
edustivat mielenkiin-
toista novelty-esi-
merkkia auditiivisen ja
visuaalisen kulttuurin
kohtaamisesta, silla
naissa mainoslauseen
hehkuttamissa “upean
moderneissa’ laseissa
olisisaanrakennettu
transistoriradio. Ks.
mainos NME 18.6.1965,
9. Voyeuristista nau-
tintoa tarjosivat puo-
lestaan Peek-a-Boys-
lasit, jonka mainok-
sessa luvattiin tytdille
tiirailumahdollisuutta
ilman etta pojat sita
huomaavat: ““Join the
boy-watchers and be
really with it!” Ks.
mainos NME 18.3.1966,
10. Ensimmdinen
““granny”’-mainos ks.

NME 13.5.1967, I5.
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lehden numerossa toukokuusta elokuuhun.' Beatles puolestaan ndyttaytyi

" Revolver-levynsi (1966) kannessa tyylikkdissd tummennetuissa laseissa.
© Viimeistiin seuraavana vuonna jokainen itseddn kunnioittava popmuusikko
- seurasi esimerkkid, mutta tavalliset lasit eivit endd kelvanneet. Tarve saman-
- aikaisesti erottautua ja sulautua oli ilmeinen, ja psykedeelisen kirjon mukaisesti
- laseja olikin joka lahtoon. Esimerkiksi amerikkalaisen Love-yhtyeen johtajan
- Arthur Leen kolmion muotoisista linsseistd toinen oli punainen ja toinen
- sininen.

- Muotia menneisyydesti

- Maskuliinisuuden uudelleenarvioinnin lisdksi Lennonin lasit heijastivat myos
. toista popkulttuurissa ajankohtaiseksi noussutta piirrettd, joka sekin liittyi
- osaltaan muotiin: nostalgiaa. Populaarin kisityksen mukaan 1960-lukua on
© totuttu pitdméin jatkuvan edistyksen vuosikymmenend — popmusiikki ja sen
- “suunnanniyttdja” Beatles ilmion nikyvimpina symbolina — mutta etenkin
- vuosikymmenen jdlkimmadista puoliskoa leimasi vahva tarve tukeutua men-
" neeseen. Muodin kulttuurihistoriaa tutkineen Elizabeth Wilsonin mukaan

1960-luvun kulttuurin pakkomielle pastissiin ja nostalgiaan liittyi osaltaan

© muotimaailmassa tapahtuneisiin muutoksiin. Muoti ei enédé ollut johtavien

- pariisilaisten muotisuunnittelijoiden, haute couturen, ohjailemaa yksinval-

_ tiutta, vaan alinomaista liikett, jonka elinvoima loytyi populaari-, nuoriso-,
massakulttuurista ja “maagisesta” menneisyydestd.'

Nostalgian elementti ylsi myds silmilasimalleihin. Koska menneisyys

- nédyttdytyi 1960-luvun puolivilin muodissa jannittdvand ja ajankohtaisena,
- ja koska nopeasti laajenevilla silmalasimarkkinoilla uusista malleista ilmeni
© huutavaa pulaa, katseet suunnattiin historiaan. Silmalasikauppiaat asettivat
- ndytteille vanhoja laseja, ja designerit kdyttivdt vanhoja malleja hyvikseen
- suunnitellessaan uusia tuotteita. Suosittuja malleja olivat grannyt (joita [0ytyi
- myos muunlaisina kuin pydreind ja joissa usein oli tummennetut linssit),
© puolikuun muotoiset “‘saarnaajalasit”, laajat sarvisankaiset kehykset, pienet
- kullatut tai metalliset ovaalilasit, suorakaiteiset ja muut erityisesti viktoriaa-
* nisen ajan laseja imitoineet mallit. Silmalasien kautta historia — Englannissa



viktoriaaninen ja edwardiaaninen aikakausi —suorastaan hyokyi markkinoille
Ja nykyisyyteen.”® Nihdessddn John Lennonin uudet lasit musiikkilehti
Melody Makerin toimittaja vertasikin oitis tihden ulkoniko4 viktoriaaniseen
kelloseppdan!?!

Beatlesin kohdalla historian ja nostalgian yhdistelma ilmeni selkeimmin
heidan Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band -levyn (1967) kansikuvassa,
jossa yhtye poseerasi virikkiissd, edwardiaanisissa sotilasunivormuissa.
Kannen suunnitteli 1960-luvun johtaviin poptaiteilijoihin lukeutuva Peter
Blake, jonka tuotannossa nostalgian piirre oli nakynyt vahvana jo edelliselld
vuosikymmenelld. Levyn kansikuvassa poptaide ja popmusiikki kohtasivat,
Ja samalla anakronistinen pukeutuminen marssi popin ja muodin valtavir-
taan.?

Mennyt maailma nousi esiin myos itse lauluissa. Lennonin sivellys
“Being for the Benefit of Mr. Kite” sai innoituksensa antiikkikaupasta
[6ydetysta viktoriaanisesta sirkusjulisteesta, miki ei sindnsi ollut mitenkiizn
erikoista, silld vanhat julisteet sisustuksen elementteini olivat jo jonkin
aikaa olleet merkkejd “aidosta poptyylista”. Laulun sanoitukset olivat
suurelta osin suoraan julisteesta kopioituja, ja sovituksessa kaytettiin sirkus-
maisia déniefektejd, joiden tarkoituksena oli tuottaa Lennonin toivomuksen
mukaisesti “sahanpurun tuoksua”. Vield Lennonia innokkaammin mennei-
syyteen tukeutui hdnen yhtyekumppaninsa Paul McCartney, joka hyodynsi
monissa Beatles-kappaleissa music hall -perinnettd, kuuluisimpana esimerk-
kind Sgt. Pepper -levyn “When I’'m 64" %

Talta osin Beatles oli vain yksi monista englantilaisen viihdemusiikin
historiaa hyvikseen kayttdvistd pop-yhtyeisti. Herman’s Hermits oli jopa
yltdnyt hittilistoille alunperin vuonna 1911 sivelletylli, tyovienluokkaista
identiteettid kasittelevilld kappaleella “I'm Henry the Eighth, I Am”. Ray
Daviesin luotsaama The Kinks puolestaan siirtyi silmiinpistdvisti
rhythm’n’blues -vaikutteisesta kitararockista kohti vaudevillen/music hallin
sdvyttamaa popmusiikkia nousten malliesimerkiksi popmusiikin ja historia-
tietoisuuden liitosta ja leimallisesti “pop-englantilaisuuden” yhdeksi keula-
kuvaksi. Akillinen kiinnostus menneeseen ilmeni myds “‘autenttisina” revival-
hitteind (esimerkiksi New Vaudeville Bandin “Winchester Cathedral”),
Joiden jilleenmarssia brittildiseen kulttuuriin musiikkikriitikko William Mann
piti melko teenndisen ja katsoi sen heijastavan muodin ja sisustustaiteen
camp-trendid.”

Nostalgian viehityksen syitd etenkin populaarimusiikissa voidaan kui-
tenkin hakea myos muualta kuin muotimaailman virtauksista. Sana nostal-
gia pohjautuu kreikan sanoihin ndstos (kotiinpaluu) ja dlgos (kipu, suru), ja
etymologisessa mielessi se siis merkitsee koti-ikavaa. Nykyaikaisessa kayt-
toyhteydessd termi mielletaan tunnerakenteeksi, jossa positiivisesti arvioitu
mennyt maailma asetetaan vastatusten riittiméttomaksi mielletyn nykyisyy-
den kanssa. Nostalgian tunteen vallassa ihminen, subjekti, kiintyy mennei-
syyden puoleen I6ytadkseen identiteetilleen tai tietylle yhteisdlle alkuldhteitd,
piirteitd, jotka koetaan enemmin tai vihemmin puuttuviksi, estetyiksi,
turmelluiksi tai uhatuiksi nykyhetkessa.2

1960-luvun puoliviélissa popmusiikissa ilmeni selvé tarvetta tehdi pe-
sderoa aikaisempaan popmusiikkiin. Oman autenttisen — tai ainakin autono-
misen — dénen l6ytdminen oli tehtdvd, johon originaalisuuteen pyrkivin
muusikon tuli aktiivisesti osallistua. Tillaisessa tilanteessa menneisyys voi-
mavarana nousi vékevdsti esiin, erityisesti sellainen menneisyys, johon
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© pystyttiin liittdméaén mielikuvia puhtaudesta, viattomuudesta ja aitoudesta ja
© jonka kautta oli mahdollista rakentaa uudenlaista identiteettid — tarkoitti se
~ sitten muusikon omaa mindd tai rockyhteisdd. Kéytanndssa tima merkitsi
© usein tukeutumista mielikuviin lapsuudesta.

Usko “luonnolliseen” ja “autenttiseen” ja paluu menneisyyteen olivat
1960-luvun hippikulttuurin keskeisid teemoja, jopa teesejd, joiden avulla

" haluttiin luoda omaa autonomista kulttuuria “valtakulttuuriin” ndhden. Lap-
© suus ja menneisyys olivat tissd oleellisessa roolissa. Popmusiikissa 1960-

~luvun jilkimmainen puolisko tuottikin melkoisen médrdn lauluja, joissa
* lapsuus ja lapsenomaisuus ja niihin liittyvé viattomuus haikeana pyhitettiin.
- Tami ilmeni etenkin Englannissa, jossa aiheeseen tarttuivat menestyksek-

© kadsti muun muassa Alan Price Set (“Simon Smith and His Dancing Bear”),

* Manfred Mann (“Haha Said the Clown”), Hollies (“Lullaby for Tim”) ja
. euroviisuvoittaja Sandie Shaw (“Puppet on a String”). Syd Barrettin luot-
- saamalle Pink Floydille naivistinen psykedelia oli hetken aikaa jopa tavara-
" merkki. Pdinvastoin kuin Amerikassa, jossa psykedelia ja hippikulttuuri
© asettuivat laajempaan vastakulttuuriseen kehykseen, Englannissa koko ilmid
- oli voimakkaasti nostalgian ja kadonneen viattomuuden tunteen assosioimaa.
- Englannissa psykedelia ei ollut niinkaan kapinaa tai “trippi sisdavaruuteen”
- vaan matka lapsuuteen ja lapsenomaisuuteen.”’
: Romantiikan ideologian ja modernin kulutuskulttuurin yhteytté tutkinut
~ Colin Campbell viittis, ettd romantiikan ruumiillistumana voidaan pitdd
© “lapsuuden eetosta”, joka asettuu vastatusten aikuisten maailman ja “byro-
- kratian eetoksen” kanssa.”® Jos 1960-luvun loppupuolen rockmusiikki ym-
© mirretaan romantiikan ideologian uusintajana, ei lapsuus-teema tassa yhtey-
- dessd nouse esiin yllityksend. Lapsuuden idealisointi ja rock kohtasivat
- luontevasti, silli molempien katsottiin asettuvan konventionaalista aikuisten
© maailmaa vastaan.
: Lennonin henkilShistoriassa silmalasit ja lapsuusteema kytkeytyvét yhteen
* sikali, etta Mimi-kasvattititi tarjosi nuorelle Lennonille julkisen terveyden-
" hoidon granny-laseja, mutta timd ei suostunut kdyttaméan niité, vaan Mimin
© tdytyi ostaa pojalle uudet sarvisankaiset lasit.? Pyoreiden lasien kdyttoonotto
~ viisitoista vuotta myohemmin voidaan néhdd erdzni tapana ottaa lapsuus
" uudelleenkisiteltdviksi. Tama on tietenkin tulkinnanvarainen ndkemys, mutta
* sitd tukee se, ettd samoihin aikoihin Lennonin lauluissa alkoi entistd enemmén
- esiintyd viitteitd hdnen omaan lapsuuteensa.
Revolver-albumin kappaleessa “She Said She Said” Lennonin hieman

" irrallinen sie “When I was a boy everything was right” vihjasi jo oman
© henkilokohtaisen menneisyyden esiinnostamiseen, mika taydentyi vuonna
© 1967 lauluissa “Strawberry Fields Forever”, “Lucy in the Sky with Dia-
" monds” ja “I Am the Walrus”. Aikaisemmin esimerkiksi lastenkirjailija
- Lewis Carrollin teosten vaikutus oli nakynyt Lennonilla vain hénen absurdeja
- tarinoita sisaltavissd kirjoissaan Lennon panee omiaan (In His Own Write,

1964) ja Hispanialainen jakovainaa (A Spaniard in the Works, 1965), mutta
© nyt Carrollin esisurrealistiset visiot siirtyivat osaksi Beatlesin soundimaailmaa
© ja Lennonin lyriikoita.*® Paul McCartneyn “Penny Lane” puolestaan kertoi
© kiertelemattd ja aurinkoisesti lapsuuden ajan Liverpoolista. Lapsuuden kulta-
* aika Beatles-laulujen innoittajina huomattiin my®s aikalaisarvioissa. Kriitikko
- Michael Wood Kirjoitti vuonna 1968:

Tami on henkilokohtainen ja sentimentaalinen menneisyys, ei historiallinen — timd on
erityinen, hyvien koulupiivien menneisyys, jolloin maailma oli yksinkertaisempi ja aikuiset

Press 1987, 149.
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Omakuva (1968).

ndyttivat h6lmoilta. Lennon ja McCartney eivit ole naiivisti nostalgisia, mutta he ovat
nostalgisia. Heiddn laulunsa ja Lennonin kertomukset ilmaisevat hyvin lapsen
vihamielisyytta aikuisia kohtaan."!

Populaarimusiikin tutkija Andrew Goodwin huomauttaa, ettd “paluu
juurille” on erds popmusiikin merkittdvimpia myytteja ja samalla tirked
teema téhtitekstin rakentamisessa.’> Ainakin John Lennonin uralla persoo-
nallisuuden ja identiteetin uudelleenkonstruktio oman menneisyyden kautta
muodostui tarkedksi vedenjakajaksi. Paluu aikaan ennen Beatlesia merkitsi
paluuta turmeltumattomaan, tilaan, jossa Lennonille tarjoutui etuoikeutettu
tilaisuus madritell4 itse itsedén ja hioa samalla omaa tihtikuvaansa.

Koéyhyyden estetisointi

Sekéd John Lennonille ettd aikakauden monille muille musiikintekijoille
menneisyys ja sen nostalgisointi olivat tirkeitd toiminnan lahteitd. Vaikka
nostalgiaa on usein kritisoitu patologiseksi, regressiiviseksi ja todellisuus-
pakoiseksi ilmioksi, voidaan se myds ndhdd mahdollisuutena tarkastella
menneisyyttd uudella ja luovalla tavalla. Nostalgian avulla aikaisemmin
ylenkatsotut historialliset materiaalit ja kdytdnnot voivat saada “tervehdyt-
tavad” ulottuvuutta, joka luo edellytyksid nykyhetken uudelleenarvioinnille. >
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- John Lennonin silmilasit ovat tdstd hyva esimerkki. Sen lisdksi ettd ne
© Lennonin henkil6historiallisella tasolla liittyivéat hdnen lapsuuteensa, teemaan,
- joka jo sindnsd 1960-luvun puolivilissi asettui populaarikulttuurisessa kon-
" tekstissa aikuisuuden “byrokraattisen eetoksen” vastapooliksi, grannyt he-
 réttivit myds esineluonteensa kautta erilaisia mielikuvia eri ikdpolvien kes-
© ken. Vanhemman sukupolven brittien keskuudessa pydreisiin silmélaseihin
- liittyi selvd kulttuurihistoriallinen stigma, silld Lennonin metallikehyksiset
- lasit olivat aikaisemmin olleet julkisen terveydenhoidon sodanjélkeisté stan-
. dardimallia. Varattomien brittien oli mahdollista saada niité laseja ilmaiseksi
- laakdrin reseptilld, minkd vuoksi niihin liittyi erd@nlainen hapedmerkki koy-
- hyydesta.

Autenttisuuden etsinndn, maskuliinisuuden haastamisen ja nostalgian

* tarpeen liséksi Lennonin grannyt onkin kytkettévissé neljanteen popkulttuuria
* ja koko aikakautta leimanneeseen piirteeseen, jota muotia ja populaarikult-
© tuuria tutkinut Angela McRobbie kutsuu kdyhyyden estetisoinniksi. Second-
- hand -tyylilld on pitka historia brittildisessd kulttuurissa, mutta laajemmassa
- mittakaavassa se kulminoitui ensimmadistd kertaa vasta hippikulttuurissa,
" jonka ylenkatse vaurauden ja materiaalisuuden merkkejd kohtaan johti

painvastaisten merkkien korostamiseen. Keskiluokasta lahtoisin olevat hipit

~ identifioivat itsensa koyhyyteen, miké kauhistutti heiddn vanhempiaan, jot-
- ka olivat juuri paisseet nauttimaan vaurauden hedelmistd. Lennonin lasit
* toivat lisdelementin tahdn vastakulttuuriseen teemaan vihjaamalla kiinnos-
- tusta vanhaan, kiytettyyn, halpaan ja konventionaalisessa mielessd tyylitto-
- maén esinemaailmaan.*

Hippinuorison identifiointi kdyhyyteen tapahtui kuitenkin tyylitellen.

- Virikkailld kirpputorivaatteilla haluttiin erottautua myos aidosta koyhyydesta
© ja sen harmaudesta. Elitistisen erottautumisen paaarkkitehdit 1ytyivat pop-
- tihdisti, jotka Lontoossa saapuivat loistoautoillaan etsimaan vaatteita muo-
- dikkailta kirpputoreilta, joilla oli eriskummallisia pop-arkaaisia nimia kuten
- [ was Lord Kitchener’s Valet tai Granny Takes a Trip. Musiikkilehdistd
" etenkin NME:n sivuille alkoi ilmaantua kirpputorien ilmoituksia ja uusvan-
- hojen asusteiden mainoksia (sen vakavin kilpailija Melody Maker mainosti
- “muusikkolehtend” enemman musiikkilaitteita). Koyhyyden ja aristokraatti-
- suuden yhdisteleminen oli erdénlaista pop-elitististd leikkid, “hullaantumista”,
- johon myos John Lennon ja muut beatlet osallistuivat suosimalla vanhoja
" mutta tyyliteltyjd vaateparsia. Tama leikki kirvoittikin muutamaa vuotta
-~ myshemmin muusikko-journalisti-kirjailija George Mellyn Kkirjoittamaan
~ironisesti koko ilmidstd: “Pop-aristokratian ndenniiset taipumukset kul-
- kurimaisuuteen olivat lihestulkoon yhtd aitoja kuin Marie Antoinetten hovin

- lammaspaimen ja lehmipiika -leikit.

9935

Saattaa olla, ettd granny-lasien kdyttoonotto oli Lennonille tietoista pelid

- tai leikkid, olihan hén tunnetusti kiinnostunut pilailusta ja huumorista. Joka
" tapauksessa Lennonin tahtikuvan ja lasien kautta hahmottuu selvésti 1960-
- luvun puolivilin kulttuurisia virtoja. Kyse oli pohjimmiltaan vuorovaikutuk-
* sesta. Jos maailma nayttaytyikin likindkoiselle Lennonille lasien takaa entistd
- selkeampdnd, maailma, ja etenkin rockmaailma, niki Lennonissa vakavasti
* otettavan rocktaiteilijan. Tdsté lahtien omaehtoinen visionaarisuus oli Len-
- nonin tahtikuvan kenties silmiinpistivin uloke, ihanne, joka kuitenkin syntyi
- vastauksena laajempaan huutoon. John Lennon epéilemattd muutti rockmu-
- siikkia, mutta niinpd vain rockmusiikki ja popkulttuuri muuttivat myds
- hénté.
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