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HUMPATA VAI KUOLLA?
Suomalainen populaarim usiikki
perinteen ja kansainvilisyyden
puristuksessa | 930-luvulla

Pekka Jalkanen tutki vziitdskirjassa an Alaska, Bombay ja Billy Boy ( I 9g9)
suomalaista populaarimusiikkia 1920-luvulra. Jarkasen mielenkiinnon kohde
oli jazzin akkulturaatioprosessi, jonka tuloksena llihinnii Dallapd-yhtyeen
piirissii kehittyi kansallinen kulttuurifuusio, haitarijatsi. Tyylin ainekset
olivat yhdistelmii perinnemusiikkia ja afroamerikkalaista musiikkia torvi-
soitosta ja iltamamusiikista sch laageriin ja ragtimeen. r Haitarijatsia kutsuttiin
aikakauden levyetiketeissii fokstrotiksi; 1950-luvulta liihtien sitii on nimitetty
humpaksi. Humpan synty on hyvzi esimerkki kansainviilisten musiikki-
innovaatioiden vaikutuksesta paikallisella ja kansallisella tasolla -.,uuden,,ja "vanhan" tdrmiliiminen synnyttaa usein paitsi torjuntaa ja vastustusta,
my<is kulttuurifuusion tapaista osittaista sekii aivan apinoivaakin omaksu-
mista.

Entapa 1930-luvun populaarimusiikkikulttuurin tila? Kolmekymmentii-
luku ei varsinaisesti tuonut populaarimusiikkiin mitaan uutta. Merkiftavinta
oli ehkti uudenlainen, laajeneva musiikin tuotantojulkisuus,kanavat,joiden
kautta populaarimusiikkija yleis6 I6ysiviit toisensa aikaisempaa laajemmassa
mielessii.2 Yleisradio perustettiin vuonna 1926 ja vuoteen 1930 mennessii
kuuntelulupien mtiiirii oli kohonnut yli sadantuhannen. Ai,anilevyteollisuus
kok i vuonna I 929 ennennakemrittdmlin laaj enem isen ns. gramofon ikuumeen
yhteydessri. Suomessa myytiin tuolloin yli miljoona iiiinilevyii, lukema,
johon yllettiin uudelleen vasta 1960-luvun lopulla. Elokuvat oppivat puhu-
maan ja laulamaan kolmekymmentiiluvun vaihteessa. Kaikki niimri vakiin-
tuivat ennen toista maailmansotaa osaksi tavallisten ihmisten arkipdiviiii.

Johan wennhallin mainiosta nuorisotutkimuksesta Frdn djakne till swing-
pjatt (1994) kay ilmi, ettii suuri osa ruotsalaisnuorisosta alkoi seurata tiiviisti
angloamerikkalaista populaarimus iikkia, jazzia ja sw ingiri, jo I 93 0- luvun
puolella.3 Naapurissa syntyi kansanvalistuksellisesta yhteniiiskulttuurista
eriytyviiii "mosaiikkimaisempaa", jopa autonomista nuorison musiikkikult-
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tuuria, joka ei ollut eniiii aikaisemmassa laajuudessa kiinni oman maan

perinteessa. 1930-luvulta liihtien ruotsalainen populaarimusiikki elikin sitten

tiiviissii yhteydessii angloamerikkalaiseen. Viimeaikainen nAyft6 ruotsalaisen

popin ylikansallisuudesta on sen menestys maailmanlaajuisilla markkinoilla.
Voisiko suomalaisen populaarimusiikin "sisiiiinpiiin kiipertymisella" olla
juuria kolmekymmentiiluvulla saakka vai oliko tuolloin olemassa myos
mahdollisuus kansainviilisempaan suuntautumiseen Ruotsin tapaan? Millainen
oli modernimman ulkomaisen ja kotimaisen ja toisaalta perinteisemman

suomalaisen populaarimusiikin vtilinen jiinnite 1930-luvun tuotantojulki-
suudessa?

Kotimaisen iskelmin hegemonia iinilevyilli

Iskelmci vakiintui 1930-luvun suomalaisen tanssimusiikin yleisnimitykseksi,
kategoriaksi, jonka alle kaikki uudempi ja myos vanhempi tanssimusiikki
luettiin. Termin isii oli Yleisradion kamreeri Roine Rikhard (R.R.) Ryyntinen,
joka oli aikakauden suosituimman laulajan Georg Malmst6nin vakiosanoittaja.
Iskelmtissii eliviit rinnakkain populaarimusiikin uudempi ja vanhempi ker-
rostuma. Haitarijatsi eli fokstrotti ja toinen afroamerikkalaispohjainen mu-
siikkilaji, tango, edustivat levyillii edellistii; jenkat, polkat ja valssit jtilkim-
miiistti.4 Jazzin kiisite oli 1930-luvun julkisuudessa kovin sumea. siihen
saatettiin sisiillyttiiii afroamerikkalaisen jazztyylin ja suomalaisen haitarijatsin
lisiiksi ylipiiiitiiiin kaikki levyltii kuultu tanssimusiikki. Jotkut edelliikiivijiit
olivat tietoisia kAsitteen vaarinymmArtiimisestii, mutta heidan diinensti alkoi
kuulua vasta 1930-luvun puolivalin jiilkeen.

Aanilevy ei vielii 1930-luvulla valloittanut maata. Levyjen valmistaminen
oli mutkikasta eikii kotimaisia levypriissejli ollut ennen vuotta 1938 ja turku-
laista Saaristokauppa Oy:tii. Ihmisten taloudellinen tilanne ei 1930-luvun
alkupuolen Suomessa ollut kehuttava, joten levyjen ja gramofonien omistus
yleistyi vasta vuosikymmenen loppupuolella' Vuosi 1929 siiilyi poik-
keuksellisena kulutushuippuna. Levymyynti laski romahdusmaisesti 1930-

luvun alussa, koska kaupunkien ja maaseudun tydviiestd ei enAa kyennyt
ostamaan levyjii. Aanilevy oli taloudellisen tilanteen kiristyessii ylellisyys-
hyOdyke, josta oli helppo luopua. Tydviiki kauppasi gramofonejaan pois

rahapulassa vuonna 1930.5 Gramofoni sai myds kilpailijan radiosta ja aani-
elokuvista.

Suomalaiset ostivat joka tapauksessa kotimaista musiikkia. Hajatietojen
mukaan 1920-luvun lopulla myydyistii iiiinilevyistii 80% koostui kotimaisesta
musiikista vaikka ulkomaalaisia nimikkeitii oli tarjolla kahdeksankertainen
mAara.6 Kotimaista suosittiin myos jatkossa. Vuodelta 1939 on olemassa

tarkempaa tullitilastoon perustuvaa eriteltya tietoa ulkomaisten ja kotimaisten
levyjen tuonnista, ja suhde oli edelleen sama kuin kaksikymmentiiluvun
lopulla.'

Korkeat tuotantokustannukset ja laman rajoittamat kulutusmahdollisuudet
pakottivat levyteollisuuden pitaytymaiin harvoissa "varmoissa" nimissii. Tiimii
aiheutti standardoitumista levytetyssii musiikissa. Georg Malmst6n oli 1930-

luvun alun valovoimaisin levylaulaja ja siivelttijii, jonka vertaiseksi nousi

ainoastaan Dallape solisteineen. Kun niimii kaksi liittyiviit yhteen levyillti
vuonna 1933, voidaan puhua heidtin yksinvallastaan alalla. Vuonna 1934

Dallapd solisteineen levytti periiti puolet kaikista julkaistuista levypuoliskoista,
77 kappatetta.8 Pekka Gronowin ja Seppo Bruunin mukaan miltei puolet
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Levypuoliskojen miiriit ja jakautum i nen tyylilajeittain v.1 930-1 937.

valssi fokstrotti tango polkka jenkka muu muut levypuo- levyt yht
tm liskot yht.-
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valssi fokstrotti tango polkka jenkka

1 930
1 931
1932
1 933
1934
1 935
1 936
1937

34.893
38.82
37.86
37.5
35.065
28
29.084
27.119

16.17
31.765
38.57
40.625
3'1.818
22.667
25.498
18.644

2.34
1.57
3.57
10.94
9.74
15.56
17.13
15.82

8.936
5.49
2.857
0.781
6.494
8.889
9.96
8.192

1.57
1.429
1.562
5.844
8.444
1 1.55
11.02

1 .915

Liihde: Omat laskelmani Strommer-Haapanen I 98 I poh jalta. Ks. viite g.

kolmekymmentiiluvulla myydyista levyistii oli Dallapen levyttiimiri.e
Iskelmtin hegemonia levytetyssa musiikissa alkoi vuodesta 193 l. vuotta

aiemmin ja etenkin gramofonikuumeen vuonna 1929 levytettiin vielii paljon
esimerkiksi kupletteja, salonki- ja taidemusiikkia, kansanrauluja ja soitto-
kuntien marsseja. vuosina 1931-1937 oli iskelmiin viiden piiiitanssilajin
osuus lerytetystii musiikista periiti 80-90 prosenttia.r0 Alkuvuosikymmenella
pelkastaan valssin ja fokstrotin yhteenlaskettu osuus levytetysta musiikista
oli valtava, vuonna 1933 liki s0% (!) kaikesta levytetystii musiikista. yleensii
levyillii olikin toisella puolella valssi, toisella foksi. vuodesra 1935 ltihtien
haitarijatsifokstrotti alkoijaadd taka-alalle ja vanhakantaisemman iskelmiin
asema vahvistuijenkan ja polkan muodossa. Dallapdn levytttimtin materiaalin
tyylikehitys noudatteli samoja linjoja kuin yleisempikin kuvio - yhtyehiin
muokkasi sitii olennaisesti. Haitarijatsifokstrotin korostuminen vuosikym-
menen alussa johtui pitkalti Dallap6n toiminnasta.

Polkka ja jenkka olivat leimallisia maaseudun tanssilajeja, levyiltii niitii
kuultiin aluksi harvemmin. Levysoitinten ja radioiden hidas mutta vaajtlii-
miiton leviiiminen maaseudulle johti siihen, ettii musiikin kuluttajakunta
laajeni. Maalaistumisen taytyi niikyii musiikkituotannossakin. Ensimmiiisenti
reagoijana oliDallapd, joka oli vuonna 1932 alkaneilla maaseutukiertueillaan
niihnyt, millainen musiikki kansaan vetosi. Vuonna 1934 alkanut polkka- ja
jenkkaosuuksien nousu oli pitktilti heidiin ansiotaan: he levyttivtit tuolloin g

ilajien osuus suomalaisista levytyksistii v. 1930-1937Erity
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levypuoliskolla olla
enemmin kuin yksi

Meiddn poikamme merelle. Kuva: SEA.

Meidiin poikamme merella. Kuva: SEA.

polkkaa ja 6 jenkkaa aikaisempien yhden tai kahden sijasta.r I Levypuolisko-
jen kokonaismaaran ollessa viihiiinen tlimti tuntui heti. Seuraavina vuosina

tuli muita esiftajia perassa. Levyillii polkka ja jenkka esiintyiviit liihes aina

pareina. Yhdessii ne nousivat kolmekymmentiiluvun loppuvuosina jopa ohi

taantuvan fokstrotin.
Tangon nousu suomalaisten suosioon alkoi jo 1930-luvun puoliviilistli.

Se esiintyi yha useammin levyillii valssin toisena puoliskona fokstrotin
sijaan. Tilaa sai mycis amerikkalaisvaikutteinen, keinahteleva swing-tyylinen
fokstrotti. Orastavaa angloamerikkalaisten yhtyeiden vaikutusta niikyi mei-
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kiiliiisten kokoonpanojen orkestraatioissa, ohjelmistoissaja ilmiasuissa. Hai-
tarit ja bassotorvet saivat viiistyii torvisektioiden ja kontrabassojen tieltii,
v i I lapaidat vaihtuivat frake i ks i j a kansai nvril isiii jazz- ja sw ing-h ittej ii kuu I i

etenkin Helsingin, Turun ja Viipurin tanssiravintoloissa. Foksin suomalais-
kansallinen muunnos, kulmikas ja hciyryjyriimiiisesti humppaava haitarijatsi
osoittautui kaupunkilaisyleisdlle ehkii Iiian vanhanaikaiseksi. Esiin nousi
kaksi Dallapdta"modemimpaa" orkesteria, Georg Malmstdnin veljen Eugenin
luotsaama Rytmi-Pojatja Klaus Salmen Ramblers. Levypuoliskojen miiiiriissti
niimri kiriv2it 1930-luvun lopulla jopa Dallapdn rinnalle, mutta nekin joutuivat
tuottajien painostuksesta levyttiimtitin liihinnii vihaamiansa polkkia ja jenk-
koja.r2 Todellistajazzia levyille piitityi vasta vuosikymmenen lopulla. Koska
ulkomaisia levyjii ei paljon ostettu, eiviit ne suuresti vaikuttaneet suomalaisen
suuren yleisdn mieltymyksiin, korkeintaan uuden populaarimusiikkikult-
tuurin etuj oukkoon, vakaumuksel I isi in j azzinharrastaj i i n.

Elokuvien musiikkirs

Kotimaisen tiiinielokuvan kausi alkoi varsinaisesti vuoden 193 I alusta, neljii
vuotta mydhemmin kuin ensimmtiinen tiiyspitkti iiiinielokuva, Jazzilaulaja
(The Jazz Singer), oli tullut ensi-iltaan Yhdysvalloissa. Tosin vuonna 1929
Turkulaisen Lahyn-filmin iiiinielokuvapioneerit olivat jo esittzineet lyhyt-
elokuvan, joka sisiilsi soitto- ja tanssiesityksen sekii Th. Weissmanin laulaman
kupletin. Hieman mydhemmin Turussa nahtiin toinenkin diinifilmi, jossa
puolestaan lauloi suosittu kuplettinikkari Rafu Ramstedt. Aanielokuva .la
populaarimusiikki nitoutuivat heti yhteen niin Yhdysvalloissa kuin meilliikin.
Ruotsalaisilla tuottajilla, samoin kuin yhdysvaltalaisella Paramountilla, oli
Kari Uusitalon mukaan suunnitelmia suomalaisten iirinielokuvamarkkinoiden
valtaamiseksi, mutta lamakausi esti niimii hankkeet ja suomalainen iiiinielo-
kuva sai kehittya itsekseen.ra

Suomalaiset elokuvayhtiOt ja -teatterit olivat vuonna 193 I todella
kiperiissii ti lassa ja monet tekiviit konkurssin. Investointeja Arinie lokuvalait-
teisiin olisi taytynyt tehdti juuri silloin kun ihmisillii oli kaikkein heikoimmat
mahdollisuudet kriydii elokuvissa. Vuonna 1932 ei helmikuun.jrilkeen tullut
uusia kotimaisia niiytelmiielokuvia ensi-iltaan lainkaan. My6s Suomi-Filmin
talous oliheikko. Sille kiiiinteentekevtiksi elokuvaksi muodostui Erkki Karun
vuonna 1933 ohjaama sotilasfilmitoisinto Meidcin poikamme merellci. paa-
osassa esiintyi pontevasti suomalaisten iskelmiilaulaj ien ykkdnen, Georg
Mahnstdn, joka stivelsi musiikin elokuvaan ja Karun kanssa ktisikirjoitti
sen. Lamasta huolimatta yleisd l6ysi elokuvan.

Malmst6n oli aikaisemmin stiveltiinyt musiikkia virolais-suomalaiseen
elokuvaan Auringon lapset (1932). Upea nimikappale oli kaikki, mitri
elokuvasta jtii el2imiiiin Suomessa; itse elokuvaa ei meillii niihty. Meidcin
poikamme merellci --elokuvan my6tii iskelmri 16i lapi kotimaisissa elokuvissa.
Tata edeltaneisiin iiiinielokuviin oIi musiikki koottu kihinnii kansanlauluista.
marsseista ja taidemusiikista. "Leila" sekii "Aallokko, aallokko kutsuu"
soivat nyt valkokankaaltakin kiisin, levyillti ne olijulkaistu jo aikaisemmin.
Malmstdn niiyttelija stivelsi musiikkia samana vuonna vielli kolmessa muussa
elokuvassa, Voi meitci, anoppi tulee!, Pikku myyjcitcir ja Herrat tciysihoidossa,
mutta keskittyi niiden heikohkon menestyksen jtilkeen Dallapdn kapelli-
mestarin tehtaviin ja levytyksiin. Vuoden 1933 seitsemiistii elokuvasta
Malmstdn siivelsi musiikin siis periiti neljiiiin, muihin musiikin tekivAt Tapio

kappale, ja tuolloin oli
lC,hes aina kyseessa
luokka "muut"
(kansanlauluja yms.)-
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I Pesola 1995,82.

l2 Pesola 1995,42;
Jalkanen 1989,324.

rr Luku pohjautuu
pitkdlti Suomen
konsollisfilmogrofion
osien lja2(julkaisija
Suomen elokuva-
arkisto, Helsinki 1995
(osa 2) ia 1996 (osa l)),
kulloinkin kyseessi
oleviin kohtiin. Muut
viitteet on merkitty
erikseen.

ra Kari Uusitalo, Loyeon
tien sonkorit. Suomo-
loinen elokuvo 193 l-
1939. Keuruu: Otava
t975, t5-t7.

Ldhikuva.3/1998 37



ls Uusitalo 1975,70.

r6 Anu Mintyranta,
Finsk filmmusik belysning
ov orbeten ov Horry
Bergstrom och Morkku
Kopisto. Pro-gradu -
avhandling i musik-
vetenskaP. Abo
Akademi 1985, l8-22.

r/ Musiikkitieto 9- I 0,
I 48.

Ilomiiki (Hiljaisuuden talo), modernistisaveltaja Uuno Klami (Ne 45000)
seka tanssimuusikko YrjO Kajo (Gunaropoulos) Melody Boys -orkesterinsa
kera (Sininen varj o). Kotimainen iskelmii auttoi Malmst6nin muodossa Suomi-
Filmiii merkittavasti sen vaikeana aikana.

Vuosi I 933 sisiilsi toivonpilkahduksen kotimaiselle elokuvatuotannolle,
mutta seuraavat kaksi vuotta olivat hiljaisia. Suomi-Filmin toimintaa vai-
keuttivat edelleen talousasiat ja niiden lisiiksi sistiiset ongelmat. Muilla
yhtioilla ei juuri toimintaa ollut - esimerkiksi Fennica-filmi joutui suoritus-
tilaan vuonna 1934. Erkki Karu oli 1933 erotettu perustamansa Suomi-
Filmin johdosta, mutta han toi heti seuraavana vuonna markkinoille uuden
yrittiijiin, Oy Suomen Filmiteollisuuden.r5 Loppuvuosikymmen olikin niiiden
kahden "SF:n" taistelua, muille yrittiijille jiii vain rippeitii.

Vuosien 1935 ja 1934 kymmenessii elokuvassa iskelmallii oli edelleen
sijansa. Rafu Ramstedtin tekemiii lauluja kuultiin elokuvassa Helsingin kuu-
luisin liikemies (1934) ja Georg Malmstdn innostuitaas sorvaamaan kappaleita
elokuvaan Syntipukki ( 1935). Paitsi etta Tauno Palo ja Ansa Ikonen niiyttiiy-
tyiviitensi kertaayhdessaKaikki rakastavat-elokuvassa(1935), niin samalla
nousi elokuvamusiikintekijOiden riviin mycis uusi nimi, Harry Bergstrtim,
tosin vielii ainoastaan sovittajana. Bergstrcim oli kiinnostunut aidosta jazzista.
Tanssimusiikkia htin oli soittanut jo vuosia ammatikseen, ja listiksi htinellti
oli takanaan konservatorio-opintoja. Bergstrdm oli mieltynyt enemman eng-
lantilaiseen kuin saksalaiseen populaarimusiikkiin. pianistinakin hiin edusti
englantilaissiivytteistli "salonkiswing" -tyyliii. Kaikki rakastavat -elokuvan
tulos tyydytti Suomi-Filmin johtoporasta, ja jatkoa seurasi: Bergstrdmin
saveltama Vaimokkeen (1936) nimikappale oli hitti myds iskelmiinii.r6

Vuosien 1936-1938 41 niiytelmiielokuvaan musiikkia kokosivat ja sii-
velsivlit eniten Harry Bergstrdm (kahdeksaan), Martti Similii (kahdeksaan)
ja Tapio llomiiki (viiteen). Elokuvissa soitti usein Helsingin Teatteriorkesteri.
Ilomiiki kokosi musiikin yleensii vapaasti kiiytettiivissii olleesta musiikista,
liihinnii kansanlauluista, mutta iskelmiiiikin hiin kiiytti. Bergstr0m kiiytti
iskelmiti paljon, mutta my6s korkeakulttuurillisempaa musiikkiniikemystii
edustaneen Martti Similiin musiikkikoosteisiin lipsahti Dallapdn ja Malm-
stdnin lauluja esimerkiksi elokuvissa Lapatossu (1937) ia Rykmentin mur-
heenkryyni(193S). Eugen Malmsten ja Rytmi-Pojat olivat esillii Dallapdta
enemmiin kolmekymmentiiluvun lopun elokuvissa. Nliyttelijiisolisteista mer-
kittavin oli Tauno Palo, jota Dallapd siiesti usein levyillii.

Kotimaisen elokuvan sisalla kaytiin rajanvetoa taiteellisen ja iskelmiillisen
elokuvamusiikin, "korkean" ja "matalan" viilillii. Elokuvien velvollisuudesta
kehiftaa ja valistaa katsojiaan keskusteltiin elokuva-alan lehdissii seka mu-
siikkilehdissii. Vakavamman musiikin edustajille iskelmtin ktiytto elokuvissa
merkitsitason laskua.rT Vahva vasta-argumentti oli ettii turmiolliseksi koettu
iskelmti myi elokuvia. Hyvti tunnusstivelmii oli 1930-luvullakin mainio mark-
kinointikeino. Elokuvia suunnattiin tavalliselle rahvaalle, joten "kansan-
valistushenki" ei kannattanut. Merkittiivin yritys yhdistiiii elokuvaan tai-
demusiikkia oli kenties Leevi Madetqjan musiikki elokuvaan Taistelu Heik-
kilan talosta (1936).

1930-luvun lopulla kotimainen elokuva eli viimeinkin kukoistuksen ai-
kaa. Myds ulkomaisia elokuvia katsottiin. Ne olivat liiinilevyjii merkittaviim-
pi kanava angloamerikkalaiselle iazz- ja swingmusiikille levitii Suomeen.
1930-luvulla maahan tulleet amerikkalaiset musiikkielokuvat olivat etenkin
muusikkojen suosiossa. Esimerkiksi Kotkassa tulevat Harmony Sistersit eli
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Valtosen sisarukset Vera, Maire ja Raija hullaantuivat jo vuosikymmenen
alussa liihtemiittOmtisti amerikkalaisten elokuvien musiikkimaailmaan.r8 Mu-
siikkielokuvat olivat elokuvateattereiden omistajille kannattavia sijoituksia,
sillii ne kuuluivat alempaan verotusluokkaan.

Ntiytttiisi siltri, ettii ulkomaalaisilla elokuvilla oli merkitystii etenkin
suurimpien kaupunkien muuttuvan musiikkimaun suhteen. Maaseudulla
pyririneet kotimaiset elokuvat pdnkittivtit entisestiilin vahvaa kotimaisen
perinnemusiikin ja siihen pohjautuneen iskelmiin asemaa. Helsinkikiisten
jazzin ystiivien vuosina 1934-37 julkaisemassa Rytmi-lehdessa esiteltiin
angloamerikkalaista musiikkia levyillii ja elokuvissa sekii arvosteltiin yleis-
radion"jazzinvastaista" linjaa. Dallapd sai tehden taholta tuta olevansa liian
"vanhanaikainen". Maaseutukiertueen jlilkeinen Helsingin keikka vuonna
1934 sai huutia: "Epiiilemtittii ovat harmonikat, jotka nyt korvasivat brassin,
valfiamattdmiii maaseudulla, mutta kaupunkiyleisd vaatii brassia! ... Oli
pieni vriiirinkiisitys kutsua konserttia jazzkonsertiksi! Nimitys on aivan
harhaanjohtava ja tukee sita meidan kansassamme yleistii viiiirinkiisityst?i,
elra jazz on samaa kuin suomalaiset kansanlaulut, tangot ja haitarivalssit."r',
Dallapen radioesiintymisestii todettiin: "Ulkomaiden tanssimusiikkiin tottu-
neen kuulijan korvissa oli ohjelma vallitsevine kotimaisine siivellyksineen
ehkii liian itkuun vetiivii, kuplettifoxeja ja huumoria kaivattiin,,.2o pian
reagoi Dallapdkin ajan henkeen. Vuonna I 93 8 yhtyeen johtajaksi tuli ame-
rikansuomalainen Bruno Laakko, ja niinpii Dallapd salanimellii Lepakot
levytti vuonna 1939 joitakin varsinaiseksi jazziksi luokiteltavia levytyksiii,
muun muassa mainion "Kissa viek<i6n" -foksin.

Yleisradio valistaa kansaa

Tiirkeii saavutus Rytmi-lehdelle oli kevyen musiikin radio-orkesterin perus-
taminen Yleisradion kanssa. Rytmin radiopojat, johtajanaan Eugen Malmstdn,
syntyi syksylla l%4. Ttillii pyrittiin vankentamaan tanssimusiikin asemaa
radioaalloilla ja mahdollistamaan angloamerikkalaisempien musiikkituu-
lahdusten esillepiiiisy. Rytmi katsoi nykyaikaisen tanssimusiikin olevan
tiirkeii osa sivistysmaiden radio-ohjelmistoa. vertailumaina olivat yhdysvallat
ja Englanti, joissa radioitiin tanssimusiikkia jopa kaksi kertaa joka piiivii.
Teorian siita, etta jazz olisi siveellinen vaara, katsottiin ontuvan jo senkin
takia, ettri sillti oli niin vankka asema niiissii ja muissa kulttuurimaissa.2r
Alkuvaiheessa yhtye esiintyi vain radiossa, muttajo vappuna 1935 julkisesti,
Helsingin messuhallin vihkitiisjuhlassa. Nimi lyheni radion aroitteesta pian
Rytmi-Pojiksi.

Yleisradion ohjelmisto oli jakaantunut jo perustamisvuodesta 1926 liihtien
musiikki- ja puheohjelmiin. Radion eliiviid musiikkitarjontaa varten oli
perustettu vuonna 1927 lahinniiklassista musiikkia soittanut radio-orkesteri.
Yleisradio pyrki ottamaan huomioon erilaiset kuuntelijat siten, ettri eri
viikonpiiiviit omistettiin erityyppisille ohjelmille. pian tuli tavaksi, ettti
lauantai-iltaisin ohjelma piiiittyi tanssimusiikkiin, jota saatiin eri
ravintoloista.22 1920-luvun lopulla puoli yhdeksiin tanssiaisissa tilaa saivat
Dallapd, Suomi Jazz Orkesteri, Amarillo, Rapido, Bolero ja monet muut
eksoottisilla nimillti varustetut orkesterit. Modernimman jazzin ptiiinimi
zamba saijopa viikoittaisen vakioajan. Yleisradio nriytti 1920-luvun lopulra
tiihdtinneen tosissaan musiikin monipuoliseen tarjontaan. yleisradiosta ei
silti tullut populaarimusiikin tyylinuudistajaa. Pekka Jalkasen mukaan radion
omat populaarimusiikkiohjelmat mukautuivat jo kolmekymmentiiluvun

rB Maarit Niiniluoto,
Sulle solois u u de n ke rtoo
mii voisin. Hormony
Sistersin torino. Juva
1992,48-54.

t' Rytmi, 51 1934, 60, 70.
7o RytmiT-811934,97,
I 03.

1t Rytmi3l1935,7 ia ll
t936.4.

22 Vilho Suomi, Suomen
Yleisrodio 1926- 195 I .

Helsinki 195 l, 92-94.
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alussa iiiinilevyteollisuuden malleihin.2s Jazzorkestereita ei 1920-luvun lopun

tapaan ollut esillii.
ohjelmapiiiillikko Erkki Kivijarven mukaan radio ei saanut olla pelkka

huvitteluviiline, vaan sen tuli olla ennen kaikkea kulttuuritekijii. Ikiiviksi
leimatut esitelmat olivat ttirkeiimpiii kuin "kaikenkarvaiset jazz-rampytykset,

mitattomat kupletit ja pelkastaan naurattamisen tarkoituksessa esitetyt pilat
ja leikinlaskut".2a Pyrkimyksen toteutumisesta vastasi keskeisesti musiikki-
ohjelmapiitillikko ja ylikapellimestari Toivo Haapanen, joka toimi virassa

vuosina lg29-50. Haapanen ei niihnyt tavallisen tossunkuluttajan mielimu-
siikin kehittamistii tarpeelliseksi; ttirkeiitii oli hiinen musiikkimakunsa jalos-

taminen taidemusiikin ja arvokkaan kansanmusiikin ihanteiden mukaan.

Haapanen huolehti erityisesti radio-orkesterin vahvan aseman siiilymisestii
ohjelmistossa, vaikka se aiheutti Yleisradiolle melkoisia kustannuksia. Ra-

dio-orkesterin ja sen avustajien tuottama ohjelma maksoi nimittiiin Yleisra-

diolle liki kahdeksan kertaa enemmZin kuin tanssi- ja ravintolamusiikki.25
Yleisradion vuosikertomuksissa Haapanen kertoili orkesterin tekemisistii

huomattavan seikkaperiiisesti vuodesta toiseen ja painotti jatkuvasti sen

merkitysta. Muut musiikilliset toiminnot, etenkin kevyen musiikin alueella,

olivat toissijaisia. Musi ikkiohjelmapiiiil I ikcil le populaarimusiikki nayttaisi

olleen yhta ja samaa - sen sisalla ei ollut erikseen hyviiii eikli huonoa.

vuonna 1934 uudeksi ohjelmapiitillik<iksi nimitettiin entinen esitelmapaal-
likkd Ilmari Heikinheimo. Hiin otti asiakseen keventtiii ja kansanomaistaa

Yleisradion ohjelmia. Kuivakiskoiset esitelmat ja jtirjest<iohjelmat saivat

viiistyti, ja tilalle tuli musiikkia, selostuksia, haastatteluja ja keskusteluja.'z6

Musiikkiohjelmien keventiimisesta Heikinheimo sai otella Haapasen kanssa.

vuoteen 1934 saakka kevyen musiikin osuus oli ra.ioittunut vuoden 1927

tapaan enimmakseen lauantai-iltaan. Ainakaan kulut eiviit olleet syynii sen

esiftamisen vhhyyteen.
Musiikin osuus ohjelmatarjonnasta oli kolmekymmentiiluvulla jatkuvasti

yli puolet. Tanssi- ja iskelmlimusiikin osuus jiii noin 5- l0% osuuteen ohjelma-
ajasta. Kun iiiinilevyjen soittamisen osuus ohjelma-ajasta liki nelinkertaistui
vuonna 1936, ei se merkinnyt varsinaisesti kevyen musiikin osuuden lisiiiin-
tymistii.2? Yleisradiossa oli ryhdytty kokoamaan omaa levystdli vuonna

1934. Ennen talvisotaa Yleisradion levystdssii oli eniten Dallapdn levyjii,
I l3 kpl. Ulkomaiset tanssilevyt -nimikkeen alla oli noin 400 levyii, joista

149 oli englanninkielisiii ja 199 saksankielisiii. Saksankielisia levyja oli
enemman ja niita myds soitettiin enemman. Amerikkalaistaiazzia ei radiosta
paljon kuultu.'z8

Marraskuussa I 935 liihetettiin ensimmtiinen yleis6n toiveisiin perustunut

musiikkiohielma, "suosiftuja tilinilevyjii kuuntelijoiden toivomusten mu-

kaan", josta tuli vuosikymmenien ajaksi "Lauantain toivotut levyt". SiitA tuli
erityisesti nuorten suosima. Musiikin esittiijistii valikoitui orkestereita, joita
kansa janosi kuulla: "Kun naapurit saivat tietii2i, kun yksi mies vei sanan, etta

nyt se Dallap6 -orkesteri soittaa, niin viikeii tuli 5 km:n stiteeltii kuulemaan".2e

Vuoden 1936 alusta muutettiin Lauantain suosittuja siten, etta ohjelman

loppuosa jaettiin kahteen osaan. Lahden suurasema liihetti suomenkielistii
kevyttii musiikkia, liihinnti Dallapdta. Helsingin aseman kautta tuli
ruotsinkielinen lahetys, jonka pohjana oli paljolti ulkomainen po-
pulaarimusiikki, lzihinnii suositut elokuvasiivelm?it. Niiin korostui suomen-

ruotsalaisten angloamerikkalaisempaan tyyliin suuntautunut musiikkima-
ku.ro
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1930-luvun lopulla radioiden mriiirii lisiiiintyi voimakkaasti, ja ennen
talvisotaa piiiistiin jo yli 300 000:een kuuntelulupaan. On selviiii, ettii viihiii-
nenkin soittomti2irii lisiisi esiintyneiden orkestereiden ja niiden ohjelmiston
tunnettavuuffa joka puolella valtakuntaa. Olennaista ei ollut valftamatta se,
millaista ohjelmaa radio yleensii ottaen ltihetti ja millaista valistusta se
harjoitti vaan se, mitii ihmiset valitsivat kuunneltavakseen. Lauantain toivotut
levyt oli suurelle yleisrille pitktiiin kenties merkittiivin populaarimusiikin
niiyteikkuna. Yleisradion vaikutus oli maaseudulla muihin tuotantojulki-
suuden muotoihin verrattuna suuri, joten se tuki siellii kotimaisten elokuvien
tapaan iskelmiin asemaa. Angloamerikkalaiset stivelmtit kantautuivat liihinnii
suomenruotsalaisten ja eteliisuomalaisten korvi in.

Ruotsin tie - meidiin tiemme?

Dallapdn musiikin todettiin olevan kulttuurifuusio. akkulturaatioprosessin
tuote. Yhtye puolestaan vaikutti itse ympiiri Suomea nuottivihkojensa, levy-
tystensii ja esiintymisiensii kautta. Esimerkiksi Riimpstin Pojat Varkaudessa
muokkasivat Dallapdn musiikkia omaan muotoonsa, uudenlaiseksi "kan-
sanmusiikiksi". Vesa Kurkela niikee Riimpsiin Pojat tietyin varauksin agraa-
rialueiden kansanmusiikin ja populaarimusiikin valtakauden viilissii olevana
vtilikauden yhtyeenii.rr Niihdiikseni musiikki itsessiiiin on kehittynyt tai
pikemminkin muuntunut aina ulkoisen vaikutuksen johdosta akkulturaation
kautta. Tiimii oli Suomessa ajankohtaista Dallapdn suuruuden ptiivinti ja
aiemminkin. Kansanmusiikki ei sekiiiin ole muotoutunut tyhjOssa. Kansan-
musiikin kauden muuttumisessa populaarimusiikin kaudeksi ei musiikilliselta
kannalta ole valttamattii vzilikausia, vaan se on yhden ja saman asian jat-
kumista. Olennaisia ovat vaikutteiden liikkumisen vauhti ja kanavat. Popu-
laarimusiikissa keskeistii on ollut laajeneva julkisuus seka teollisen ja kau-
pallisen tuotantotavan murros, .lonka alkoi meillli vaikuttaa merkitsevtisti
I 920-luvun lopulta liihtien.

Tajuntateollisuuden ja uusien tuotantojulkisuuksien on Frankfurtin kou-
lukuntaan pohjaavassa massakulttuurikritiikissti katsottu usein ilmaisevan
tuotannon intressejii. Musiikin osalta tama tarkoittaa, ettri laskelmoidut
tuotokset tulevat orgaanisen rnusiikkikulttuurin sijaan ja markkinalait
korvaavat musiikin oman kehityksen lait.32 Niihdtikseni markkinalait eiviit
kuitenkaan korvaa musiikin "luonnollista" kehitystii, vaan kaupallisuuden
merkityksen kasvu ohjaa sita tiettyyn suuntaan ja painottaa joitakin osa-
alueita, kenties "luonnottomankin" voimakkaasti, tukahduttaen muita. Mutta
niimii tukahdutetutkin alueet saattavat jatkaa elamistaan "pinnan alla", ja
niiden parista voi mydhemmin kehkeytyii uusi muoti. Esimerkiksi sopii
haitarijatsin suuri osuus 1930-luvun alkupuolen levytetyssii musiikissa.
Modernimpi, angloamerikkalainen jazzsaijtiridii sivuun. Tuottajat saattoivat
vaatia orkestereilta kansanomaista orkestrointia ja musiikkia Dallapdn tapaan
koska se myi. Kuitenkin 1930-luvun lopulla tiimii "kukistettu" musiikki
alkoi nousta esiin. Ruotsissa swing-henkisistii iskelmistii tuli suoranainen
populaarimusiikin vattatyyli. Markkinalait eivat siis korvanneet musiikin
orgaanista kehitystii vaan muodostuivat sitii nopeuttaviksi tai hidastaviksi
tekijriiksi.

Suomessa maaseudun ja suurempien kaupunkien musiikkimaut kulkivat
eri suuntiin. Tama johtui pitkalti vaikutteiden leviAmismahdollisuuksista.
Maalla niihtiin liihinnti iskelmrivetoisia kotimaisia elokuvia eiviitkti harvat

rrVesa Kurkela,
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Suomeen tulleet ulkomaiset jazzorkesterit todellakaan tehneet maaseutukier-
tueita. Kun Yleisradio ei esitellyt uutta afroamerikkalaispohjaista populaari-
musiikkia eiviitkii saatavilla olleet, voittopuolisesti kotimaiset, iiiinilevyt
mydskaan sellaista musiikkia sisiiltiineet, niin maaseutu ja monet pikkukau-
pungit joutuivat vaistamatta elamaan eristyksissii kansainviilisistii virtauksista.
Kun Rytmi-Pojat ulottivat kiertueensa Varkauteen vuonna 1935 oli esiinty-
misen pAatyttya taysin hiljaista. Vasta hetken kuluttua alkoivat ihmiset varo-
vasti taputtaa. Helsingissii suosiota niittAnyt ohjelmisto ei saanut vastakaikua.rr
Toisin oli ollut Dallapdn esitysten kanssa.3a

Suomalainen populaarimusiikki ntiytti silti kolmekymmentaluvun lopulla
haistelevan ulkomaisia tuulahduksia aiempaa aktiivisemmin. Varsinaista
jazzialevytettiin. Kaupunkikuvassa alkoi niikyii orastavaa autonomista nuo-
risokulttuuria, swingpjatteja.3s Toivo Kiirki voitti 1939 merkitttivan englan-
tilaisen Melody Maker -lehden siivellyskilpailun ja portit kansainviilisille
areenoille niiyttiviit olevan auki.r6 Ulkomaiset jazzartistit ulottivat kiertueitaan
Suomeen asti. Vuonna 1938 vierailuja oli useita; esimerkiksi Edgar Heyesin,
Ady Rosnerin ja Leon Abbeyn orkesterit kiiviviit tiitillii. Niiiden vierailujen
yhteydessii kirjoitukset lehdissa saivat aiempaa vakavamman ja asiallisemman
siivyn. Osaltaan se johtuu siita, etta vahitellen osattiin jo odottaa, mitii
tuleman pitaa, kun ulkomainen orkesteri tulee Suomeen. Mustia esiintyjiii ei
eniiti viilttiimiittti pidetty pimeimmtistii Afrikasta saapuvina villi-ihmisinii.37
Helsinkiltiiset muusikot suuntautuivat yhii enemmiin autenttisen jazzin suun-
taan.

Toinen maailmansota muutti kaiken. Ulkomaisia levyjii ei voitu tuoda
Suomeen varsinkaan jatkosodan aikana, triydellinen tanssikielto rajoitti mu-
siikkikulttuurin ruohonjuuritason toimintaa sodan loppuun saakka, jazzille
tiirkeissii ravintoloissa aina vuoteen 1948 asti. Sodan jiilkeen jopa 50%:iin
kohonnut huvivero raj oitti tanss iti laisuuksien j tirj estiim istii.38 U lkomaisil la
levyillti oli tuontitullit aina vuoteen 1956 asti.re Suomalaisia eristettiin aktii-
v isesti niii I lii to im i I la populaari mus i ikin kansainviil isestii nayttamdsta. Kan-
sallisesti eriytyneessii ja omaperaisessii populaarimusiikissa ei itsessiiiin ole
mitaan pahaa - Kiirkija Helismaa tekiviit mainioita ralleja - rnutta yhteyksien
rajoittaminen vaikutti joka tapauksessa populaarimusiikkikulftuurin sisiil-
tOihin. Rockkulttuuriin astuttiin rillumarein merkeissa, tyylillisesti vanhojen
polkkien ja jenkkojen tahdissa. Kolmekymmentiiluvun lopulla mahdolli-
suuksia "Ruotsin tiehen" oli olemassa. Emme me niin paljon pertissti tulleet.

42 Ldhikuva.3/1998


