Sakari Pesola

HUMPATA VAI KUOLLA?

Suomalainen populaarimusiikki
perinteen ja kansainvilisyyden

puristuksessa 1930-luvulla

Pekka Jalkanen tutki vaitoskirjassaan Alaska, Bombay ja Billy Boy (1989)
suomalaista populaarimusiikkia 1920-luvulla. Jalkasen miclenkiinnon kohde
oli jazzin akkulturaatioprosessi, jonka tuloksena ldhinni Dallapé—yhtyeen
piirissd kehittyi kansallinen kulttuurifuusio, haitarijatsi. Tyylin ainekset
olivat yhdistelma perinnemusiikkia ja afroamerikkalaista musiikkia torvi-
soitosta ja iltamamusiikista schlaageriin ja ragtimeen.! Haitari jatsia kutsuttiin
aikakauden levyetiketeissé fokstrotiksi; 1950-luvulta I4htien siti on nimitetty
humpaksi. Humpan synty on hyvi esimerkki kansainvilisten musiikki-
innovaatioiden vaikutuksesta paikallisella ja kansallisella tasolla — “uuden”
Ja “vanhan” tormaaminen synnyttaa usein paitsi torjuntaa ja vastustusta,
myos kulttuurifuusion tapaista osittaista seké aivan apinoivaakin omaksu-
mista.

Entdpa 1930-luvun populaarimusiikkikulttuurin tila? Kolmekymmenté-
luku ei varsinaisesti tuonut populaarimusiikkiin mitdén uutta. Merkittdvints
oli ehkd uudenlainen, laajeneva musiikin twotantojulkisuus, kanavat, joiden
kautta populaarimusiikki ja yleiso 16ysiviit toisensa aikaisempaa laajemmassa
mielessd.” Yleisradio perustettiin vuonna 1926 ja vuoteen 1930 mennessi
kuuntelulupien maara oli kohonnut yli sadantuhannen. Adnilevyteollisuus
koki vuonna 1929 ennennikeméttsmén laajenemisen ns. gramofonikuumeen
yhteydessd. Suomessa myytiin tuolloin yli miljoona adnilevyd, lukema,
Johon yllettiin uudelleen vasta 1960-luvun lopulla. Elokuvat oppivat puhu-
maan ja laulamaan kolmekymmentiluvun vaihteessa. Kaikki nami vakiin-
tuivat ennen toista maailmansotaa osaksi tavallisten ihmisten arkipdivaa.

Johan Wennhallin mainiosta nuorisotutkimuksesta Frdn djcikne till swing-
pjatt (1994) kdy ilmi, ettd suuri osa ruotsalaisnuorisosta alkoi seurata tiiviisti
angloamerikkalaista populaarimusiikkia, jazzia ja swingid, jo 1930-luvun
puolella.’ Naapurissa syntyi kansanvalistuksellisesta yhtendiskulttuurista
eriytyvid “mosaiikkimaisempaa”, jopa autonomista nuorison musiikkikult-
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" tuuria, joka ei ollut end aikaisemmassa laajuudessa kiinni oman maan
. perinteessd. 1930-luvulta ldhtien ruotsalainen populaarimusiikki elikin sitten
" tiiviissd yhteydessa angloamerikkalaiseen. Viimeaikainen ndyttd ruotsalaisen
© popin ylikansallisuudesta on sen menestys maailmanlaajuisilla markkinoilla.
* Voisiko suomalaisen populaarimusiikin “sisaanpdin képertymiselld” olla
* juuria kolmekymmentéluvulla saakka vai oliko tuolloin olemassa myds
- mahdollisuus kansainvilisempézn suuntautumiseen Ruotsin tapaan? Millainen
" oli modernimman ulkomaisen ja kotimaisen ja toisaalta perinteisemmaén
© suomalaisen populaarimusiikin vélinen jannite 1930-luvun tuotantojulki-
- suudessa?

- Kotimaisen iskelmin hegemonia dinilevyilla

© Iskelmd vakiintui 1930-luvun suomalaisen tanssimusiikin yleisnimitykseksi,
© kategoriaksi, jonka alle kaikki uudempi ja myds vanhempi tanssimusiikki
* luettiin. Termin isd oli Yleisradion kamreeri Roine Rikhard (R.R.) Ryynénen,
© jokaoli aikakauden suosituimman laulajan Georg Malmsténin vakiosanoittaja.
- Iskelmassé elivit rinnakkain populaarimusiikin uudempi ja vanhempi ker-
- rostuma. Haitarijatsi eli fokstrotti ja toinen afroamerikkalaispohjainen mu-
- siikkilaji, tango, edustivat levyilld edellistd; jenkat, polkat ja valssit jalkim-
- miista.* Jazzin kisite oli 1930-luvun julkisuudessa kovin sumea. Siihen
. saatettiin siséllyttaa afroamerikkalaisen jazztyylin ja suomalaisen haitarijatsin
- lisdksi ylipadtaan kaikki levylta kuultu tanssimusiikki. Jotkut edelldkavijat
© olivat tietoisia kdsitteen vaarinymmartimisestd, mutta heidén danensd alkoi
- kuulua vasta 1930-luvun puolivilin jalkeen.

Adnilevy ei vield 1930-luvulla valloittanut maata. Levyjen valmistaminen

- oli mutkikasta eiki kotimaisia levyprissejd ollut ennen vuotta 1938 ja turku-
- laista Saaristokauppa Oy:td. IThmisten taloudellinen tilanne ei 1930-luvun
- alkupuolen Suomessa ollut kehuttava, joten levyjen ja gramofonien omistus
* yleistyi vasta vuosikymmenen loppupuolella. Vuosi 1929 sdilyi poik-
* keuksellisena kulutushuippuna. Levymyynti laski romahdusmaisesti 1930-
- luvun alussa, koska kaupunkien ja maaseudun tyoviesto ei endd kyennyt
- ostamaan levyjd. Adnilevy oli taloudellisen tilanteen kiristyessé ylellisyys-
~ hyddyke, josta oli helppo luopua. Tydviki kauppasi gramofonejaan pois
- rahapulassa vuonna 1930.” Gramofoni sai myds kilpailijan radiosta ja déni-
. elokuvista.

Suomalaiset ostivat joka tapauksessa kotimaista musiikkia. Hajatietojen

* mukaan 1920-luvun lopulla myydyisté dénilevyista 80% koostui kotimaisesta
* musiikista vaikka ulkomaalaisia nimikkeitd oli tarjolla kahdeksankertainen
© madrd.® Kotimaista suosittiin myos jatkossa. Vuodelta 1939 on olemassa
- tarkempaa tullitilastoon perustuvaa eriteltyi tietoa ulkomaisten ja kotimaisten
~ levyjen tuonnista, ja suhde oli edelleen sama kuin kaksikymmentdluvun
- lopulla.’

Korkeat tuotantokustannukset ja laman rajoittamat kulutusmahdollisuudet

- pakottivat levyteollisuuden pitdytyméén harvoissa “varmoissa” nimissd. Tama
~ aiheutti standardoitumista levytetyssd musiikissa. Georg Malmstén oli 1930-
~ luvun alun valovoimaisin levylaulaja ja sdveltdjd, jonka vertaiseksi nousi
- ainoastaan Dallapé solisteineen. Kun namé kaksi liittyivat yhteen levyilld
- vuonna 1933, voidaan puhua heiddn yksinvallastaan alalla. Vuonna 1934
- Dallapé solisteineen levytti periti puolet kaikista julkaistuista levypuoliskoista,
- 77 kappaletta.® Pekka Gronowin ja Seppo Bruunin mukaan miltei puolet



Levypuoliskojen maérat ja jakautuminen tyylilajeittain v.1930-1937. T

valssi fokstrotti tango polkka jenkka muu muut levypuo- levyt yht.

tm liskot yht.-
11930 164 76 11 42 9 25 143 470 244
1931 99 81 4 14 4 5 48 255 129
1932 53 54 5 4 2 2 20 140 70
1933 48 52 14 1 2 2 9 128 64
1934 54 49 15 10 9 2 15 154 77
1935 63 51 35 20 19 3 34 225 113
1936 73 64 43 25 29 3 14 251 126
1937 96 66 56 29 39 4 64 354 177
O
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Eri tyylilajien osuus suomalaisista levytyksisti v. 1930-1937.
valssi fokstrotti  tango polkka jenkka |

1930 34.893 16.17 2.34 8.936 1.915

1931 38.82 31.765 1.57 5.49 1.57

1932 37.86 38.57 3.57¢ 2.857 1.429

1933 375 40.625 10.94 0.781 1.562

1934 35.065 31.818 9.74 6.494 5.844 |
11935 28 22.667 15.56 8.889 8.444 |

1936 29.084 25.498 17.13 9.96 11.55

1937 27.119 18.644 15.82 8.192 11.02

Lihde: Omat laskelmani Strémmer-Haapanen 1981 pohjalta. Ks. viite 8.

I

kolmekymmentiluvulla myydyistd levyista oli Dallapén levyttimia.®

Iskelmén hegemonia levytetyssa musiikissa alkoi vuodesta 1931. Vuotta
aiemmin ja etenkin gramofonikuumeen vuonna 1929 levytettiin vield paljon
esimerkiksi kupletteja, salonki- ja taidemusiikkia, kansanlauluja ja soitto-
kuntien marsseja. Vuosina 1931-1937 oli iskelmén viiden pddtanssilajin
osuus levytetysta musiikista peréti 80-90 prosenttia.'® Alkuvuosikymmenelld
pelkastddn valssin ja fokstrotin yhteenlaskettu osuus levytetystd musiikista -
oli valtava, vuonna 1933 liki 80% (!) kaikesta levytetysti musiikista. Yleensi
levyilld olikin toisella puolella valssi, toisella foksi. Vuodesta 1935 lihtien
haitarijatsifokstrotti alkoi jdddd taka-alalle ja vanhakantaisemman iskelmin
asema vahvistui jenkan ja polkan muodossa. Dallapén levyttiméan materiaalin
tyylikehitys noudatteli samoja linjoja kuin yleisempikin kuvio — yhtyehén
muokkasi sitd olennaisesti. Haitarijatsifokstrotin korostuminen vuosikym-
menen alussa johtui pitkélti Dallapén toiminnasta.

Polkka ja jenkka olivat leimallisia maaseudun tanssilajeja, levyiltd niita
kuultiin aluksi harvemmin. Levysoitinten ja radioiden hidas mutta vadjaa-
méton levidminen maaseudulle johti siihen, ettd musiikin kuluttajakunta
laajeni. Maalaistumisen tdytyi nakyd musiikkituotannossakin. Ensimmaisen
reagoijana oli Dallapé, joka oli vuonna 1932 alkaneilla maaseutukiertucillaan
ndhnyt, millainen musiikki kansaan vetosi. Vuonna 1934 alkanut polkka- ja
Jenkkaosuuksien nousu oli pitkilti heiddn ansiotaan: he levyttivit tuolloin 8
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levypuoliskolla olla
enemman kuin yksi

~ Meidin poikamme merelld. Kuva: SEA.

- polkkaa ja 6 jenkkaa aikaisempien yhden tai kahden sijasta." Levypuolisko-
~ jen kokonaisméérén ollessa vihdinen tima tuntui heti. Seuraavina vuosina
* tuli muita esittajia perdssd. Levyilld polkka ja jenkka esiintyivét lahes aina
* pareina. Yhdessd ne nousivat kolmekymmentaluvun loppuvuosina jopa ohi
© taantuvan fokstrotin.

Tangon nousu suomalaisten suosioon alkoi jo 1930-luvun puolivilista.

" Se esiintyi yhd useammin levyilld valssin toisena puoliskona fokstrotin
-~ sijaan. Tilaa sai my6s amerikkalaisvaikutteinen, keinahteleva swing-tyylinen
- fokstrotti. Orastavaa angloamerikkalaisten yhtyeiden vaikutusta nékyi mei-
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kildisten kokoonpanojen orkestraatioissa, ohjelmistoissa ja ilmiasuissa. Hai-
tarit ja bassotorvet saivat vdistyd torvisektioiden ja kontrabassojen tielti,
villapaidat vaihtuivat frakeiksi ja kansainvilisid jazz- ja swing-hitteja kuuli
etenkin Helsingin, Turun ja Viipurin tanssiravintoloissa. Foksin suomalais-
kansallinen muunnos, kulmikas ja héyryjyramaisesti humppaava haitarijatsi
osoittautui kaupunkilaisyleisolle ehkéd liian vanhanaikaiseksi. Esiin nousi
kaksi Dallapéta “modernimpaa” orkesteria, Georg Malmsténin veljen Eugenin
luotsaama Rytmi-Pojat ja Klaus Salmen Ramblers. Levypuoliskojen mairassi
nédma kirivat 1930-luvun lopulla jopa Dallapén rinnalle, mutta nekin joutuivat
tuottajien painostuksesta levyttimadn lahinnd vihaamiansa polkkia ja jenk-
koja." Todellista jazzia levyille patyi vasta vuosikymmenen lopulla. Koska
ulkomaisia levyji ei paljon ostettu, eivit ne suuresti vaikuttaneet suomalaisen
suuren yleisén mieltymyksiin, korkeintaan uuden populaarimusiikkikult-
tuurin etujoukkoon, vakaumuksellisiin jazzinharrastajiin.

Elokuvien musiikki'?

Kotimaisen dénielokuvan kausi alkoi varsinaisesti vuoden 1931 alusta, nelja
vuotta myshemmin kuin ensimmadinen tdyspitkd ddnielokuva, Jazzilaulaja
(The Jazz Singer), oli tullut ensi-iltaan Yhdysvalloissa. Tosin vuonna 1929
Turkulaisen Lahyn-filmin ddnielokuvapioneerit olivat jo esittdneet lyhyt-
elokuvan, joka sisidlsi soitto- ja tanssiesityksen sekd Th. Weissmanin laulaman
kupletin. Hieman myshemmin Turussa nahtiin toinenkin énifilmi, jossa
puolestaan lauloi suosittu kuplettinikkari Rafu Ramstedt. Aznielokuva ja
populaarimusiikki nitoutuivat heti yhteen niin Yhdysvalloissa kuin meillzkin.
Ruotsalaisilla tuottajilla, samoin kuin yhdysvaltalaisella Paramountilla, oli
Kari Uusitalon mukaan suunnitelmia suomalaisten dénielokuvamarkkinoiden
valtaamiseksi, mutta lamakausi esti ndmé hankkeet ja suomalainen dinielo-
kuva sai kehittyé itsekseen.'*

Suomalaiset elokuvayhtiot ja -teatterit olivat vuonna 1931 todella
Kiperdssi tilassa ja monet tekivit konkurssin. Investointeja ddnielokuvalait-
teisiin olisi taytynyt tehd4 juuri silloin kun ihmisilla oli kaikkein heikoimmat
mahdollisuudet kidyda elokuvissa. Vuonna 1932 ei helmikuun jilkeen tullut
uusia kotimaisia ndytelmaelokuvia ensi-iltaan lainkaan. My6s Suomi-Filmin
talous oli heikko. Sille kddnteentekeviksi elokuvaksi muodostui Erkki Karun
vuonna 1933 ohjaama sotilasfilmitoisinto Meidcn poikamme merelld. Pii-
osassa esiintyi pontevasti suomalaisten iskelmélaulajien ykkonen, Georg
Malmstén, joka sdvelsi musiikin elokuvaan ja Karun kanssa kisikirjoitti
sen. Lamasta huolimatta yleiso 16ysi elokuvan.

Malmstén oli aikaisemmin séveltinyt musiikkia virolais-suomalaiseen
elokuvaan Awuringon lapset (1932). Upea nimikappale oli kaikki, mitd
elokuvasta jdi elamddn Suomessa; itse elokuvaa ei meilld nahty. Meidcin
poikamme merelld—elokuvan myoti iskelma 161 ldpi kotimaisissa elokuvissa.
Tétd edeltdneisiin ddnielokuviin oli musiikki koottu ldhinn kansanlauluista,
marsseista ja taidemusiikista. “Leila” sekd “Aallokko, aallokko kutsuu”
soivat nyt valkokankaaltakin késin, levyilld ne oli julkaistu jo aikaisemmin.
Malmstén naytteli ja sivelsi musiikkia samana vuonna vield kolmessa muussa
elokuvassa, Voi meitd, anoppi tulee!, Pikku myyjcitdr ja Herrat tcysihoidossa,
mutta keskittyi niiden heikohkon menestyksen jdlkeen Dallapén kapelli-
mestarin tehtdviin ja levytyksiin. Vuoden 1933 seitsemistd elokuvasta
Malmstén sdvelsi musiikin siis periti neljaén, muihin musiikin tekivét Tapio
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- llomiki (Hiljaisuuden talo), modernistisdveltdja Uuno Klami (Ne 45000)

- sekd tanssimuusikko Yrjo Kajo (Gunaropoulos) Melody Boys -orkesterinsa

- kera (Sininen varjo). Kotimainen iskelma auttoi Malmsténin muodossa Suomi-
Filmid merkittdvisti sen vaikeana aikana.

Vuosi 1933 sisdlsi toivonpilkahduksen kotimaiselle elokuvatuotannolle,

" mutta seuraavat kaksi vuotta olivat hiljaisia. Suomi-Filmin toimintaa vai-
- keuttivat edelleen talousasiat ja niiden lisdksi sisdiset ongelmat. Muilla
© yhtisilla ei juuri toimintaa ollut — esimerkiksi Fennica-filmi joutui suoritus-
~ tilaan vuonna 1934. Erkki Karu oli 1933 erotettu perustamansa Suomi-
- Filmin johdosta, mutta hén toi heti seuraavana vuonna markkinoille uuden

. yrittdjdn, Oy Suomen Filmiteollisuuden."” Loppuvuosikymmen olikin ndiden
- kahden “SF:n” taistelua, muille yrittdjille jéi vain rippeita.

Vuosien 1935 ja 1934 kymmenessi elokuvassa iskelmalléd oli edelleen

- sijansa. Rafu Ramstedtin tekemid lauluja kuultiin elokuvassa Helsingin kuu-
" luisin liikemies (1934) ja Georg Malmstén innostui taas sorvaamaan kappaleita
- elokuvaan Syntipukki (1935). Paitsi ettd Tauno Palo ja Ansa Ikonen ndyttay-
* tyivét ensi kertaa yhdessa Kaikki rakastavat —elokuvassa (1935), niin samalla
- nousi elokuvamusiikintekijoiden riviin myos uusi nimi, Harry Bergstrom,
- tosin vield ainoastaan sovittajana. Bergstrom oli kiinnostunut aidosta jazzista.
- Tanssimusiikkia hén oli soittanut jo vuosia ammatikseen, ja lisdksi hdnelld

oli takanaan konservatorio-opintoja. Bergstrom oli mieltynyt enemmén eng-

" lantilaiseen kuin saksalaiseen populaarimusiikkiin, pianistinakin hén edusti
- englantilaissavytteistd “salonkiswing” —tyylid. Kaikki rakastavar —elokuvan
- tulos tyydytti Suomi-Filmin johtoporrasta, ja jatkoa seurasi: Bergstromin
© sdveltimd Vaimokkeen (1936) nimikappale oli hitti my6s iskelménd."®

Vuosien 1936-1938 41 ndytelméelokuvaan musiikkia kokosivat ja sd-

- velsivit eniten Harry Bergstrom (kahdeksaan), Martti Simild (kahdeksaan)
- ja Tapio llomaki (viiteen). Elokuvissa soitti usein Helsingin Teatteriorkesteri.
" Ilomaki kokosi musiikin yleensd vapaasti kéytettdvissd olleesta musiikista,
- ldhinnd kansanlauluista, mutta iskelmdakin hdn kaytti. Bergstrom kaytti
. iskelmii paljon, mutta my6s korkeakulttuurillisempaa musiikkindkemystd
- edustaneen Martti Simildn musiikkikoosteisiin lipsahti Dallapén ja Malm-
" sténin lauluja esimerkiksi elokuvissa Lapatossu (1937) ja Rykmentin mur-
* heenkryyni (1938). Eugen Malmstén ja Rytmi-Pojat olivat esilld Dallapéta
* enemmin kolmekymmentéluvun lopun elokuvissa. Néyttelijasolisteista mer-
- kittdvin oli Tauno Palo, jota Dallapé sdesti usein levyilla.

Kotimaisen elokuvan sisilld kédytiin rajanvetoa taiteellisen ja iskelméllisen

- elokuvamusiikin, “korkean” ja “matalan” vililld. Elokuvien velvollisuudesta
- kehittdd ja valistaa katsojiaan keskusteltiin elokuva-alan lehdissd sekd mu-
© siikkilehdissd. Vakavamman musiikin edustajille iskelmén kayttd elokuvissa
- merkitsi tason laskua.'” Vahva vasta-argumentti oli ettd turmiolliseksi koettu
- iskelma myi elokuvia. Hyvé tunnussavelma oli 1930-luvullakin mainio mark-
- kinointikeino. Elokuvia suunnattiin tavalliselle rahvaalle, joten *“kansan-
- valistushenki” ei kannattanut. Merkittdvin yritys yhdistdd elokuvaan tai-
- demusiikkia oli kenties Leevi Madetejan musiikki elokuvaan Taistelu Heik-
- kiléin talosta (1936).

1930-luvun lopulla kotimainen elokuva eli viimeinkin kukoistuksen ai-

- kaa. Myos ulkomaisia elokuvia katsottiin. Ne olivat ddnilevyja merkittavam-
" pi kanava angloamerikkalaiselle jazz- ja swingmusiikille levitdi Suomeen.
- 1930-luvulla maahan tulleet amerikkalaiset musiikkielokuvat olivat etenkin
" muusikkojen suosiossa. Esimerkiksi Kotkassa tulevat Harmony Sistersit eli
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Valtosen sisarukset Vera, Maire ja Raija hullaantuivat jo vuosikymmenen
alussa lahteméttomasti amerikkalaisten elokuvien musiikkimaailmaan.'® Mu-
siikkielokuvat olivat elokuvateattereiden omistajille kannattavia sijoituksia,
silld ne kuuluivat alempaan verotusluokkaan.

Nayttéisi siltd, ettd ulkomaalaisilla elokuvilla oli merkitysti etenkin
suurimpien kaupunkien muuttuvan musiikkimaun suhteen. Maaseudulla
pydrineet kotimaiset elokuvat ponkittivit entisestddn vahvaa kotimaisen
perinnemusiikin ja sithen pohjautuneen iskelmin asemaa. Helsinkiliisten
Jazzin ystdvien vuosina 1934-37 julkaisemassa Rytmi-lehdessd esiteltiin
angloamerikkalaista musiikkia levyilld ja elokuvissa sekd arvosteltiin Yleis-
radion “‘jazzinvastaista” linjaa. Dallapé sai lehden taholta tuta olevansa liian
“vanhanaikainen”. Maaseutukiertueen jilkeinen Helsingin keikka vuonna
1934 sai huutia: “Epailematti ovat harmonikat, jotka nyt korvasivat brassin,
vilttdmdttomid maaseudulla, mutta kaupunkiyleisé vaatii brassia! ... Oli
pieni védrinkasitys kutsua konserttia jazzkonsertiksi! Nimitys on aivan
harhaanjohtava ja tukee sitd meididn kansassamme yleista vaarinkisitysti,
ettd jazz on samaa kuin suomalaiset kansanlaulut, tangot ja haitarivalssit.”!?
Dallapén radioesiintymisestd todettiin: “Ulkomaiden tanssimusiikkiin tottu-
neen kuulijan korvissa oli ohjelma vallitsevine kotimaisine sivellyksineen
ehkéd liian itkuun vetdvi, kuplettifoxeja ja huumoria kaivattiin®. Pian
reagoi Dallapékin ajan henkeen. Vuonna 1938 yhtyeen johtajaksi tuli ame-
rikansuomalainen Bruno Laakko, ja niinpd Dallapé salanimelld Lepakot
levytti vuonna 1939 joitakin varsinaiseksi jazziksi luokiteltavia levytyksid,
muun muassa mainion “Kissa viekon” —foksin.

Yleisradio valistaa kansaa

Tarked saavutus Rytmi-lehdelle oli kevyen musiikin radio-orkesterin perus-
taminen Y leisradion kanssa. Rytmin radiopojat, johtajanaan Eugen Malmstén,
syntyi syksylla 1934. T&ll4 pyrittiin vankentamaan tanssimusiikin asemaa
radioaalloilla ja mahdollistamaan angloamerikkalaisempien musiikkituu-
lahdusten esillepadsy. Rytmi katsoi nykyaikaisen tanssimusiikin olevan
tarked osa sivistysmaiden radio-ohjelmistoa. Vertailumaina olivat Yhdysvallat
Ja Englanti, joissa radioitiin tanssimusiikkia jopa kaksi kertaa joka paiva.
Teorian siitd, ettd jazz olisi siveellinen vaara, katsottiin ontuvan jo senkin
takia, ettd silla oli niin vankka asema naissa ja muissa kulttuurimaissa.?'
Alkuvaiheessa yhtye esiintyi vain radiossa, mutta jo vappuna 1935 julkisesti,
Helsingin messuhallin vihkigisjuhlassa. Nimi lyheni radion aloitteesta pian
Rytmi-Pojiksi.

Y leisradion ohjelmisto oli jakaantunut jo perustamisvuodesta 1926 l&htien
musiikki- ja puheohjelmiin. Radion eldvad musiikkitarjontaa varten oli
perustettu vuonna 1927 ldhinnd klassista musiikkia soittanut radio-orkesteri.
Yleisradio pyrki ottamaan huomioon erilaiset kuuntelijat siten, ettd eri
viikonpdivit omistettiin erityyppisille ohjelmille. Pian tuli tavaksi, ettd
lauantai-iltaisin ohjelma pdittyi tanssimusiikkiin, jota saatiin eri
ravintoloista.?? 1920-luvun lopulla puoli yhdeksin tanssiaisissa tilaa saivat
Dallapé, Suomi Jazz Orkesteri, Amarillo, Rapido, Bolero ja monet muut
eksoottisilla nimilld varustetut orkesterit. Modernimman jazzin pidnimi
Zamba sai jopa viikoittaisen vakioajan. Y leisradio naytti 1920-luvun lopulla
téhdanneen tosissaan musiikin monipuoliseen tarjontaan. Yleisradiosta ei
silti tullut populaarimusiikin tyylinuudistajaa. Pekka Jalkasen mukaan radion
omat populaarimusiikkiohjelmat mukautuivat jo kolmekymmentiluvun
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* nyt se Dallapé —orkesteri soittaa, niin vikea tuli 5 km:n sateeltd kuulemaan™.
" Vuoden 1936 alusta muutettiin Lauantain suosittuja siten, ettd ohjelman
~ loppuosa jaettiin kahteen osaan. Lahden suurasema ldhetti suomenkielistd
" kevyttd musiikkia, ldhinnd Dallapéta. Helsingin aseman kautta tuli
" ruotsinkielinen lihetys, jonka pohjana oli paljolti ulkomainen po-
- pulaarimusiikki, l&hinn suositut elokuvasdvelmat. Ndin korostui suomen-
- ruotsalaisten angloamerikkalaisempaan tyyliin suuntautunut musiikkima-
. ku'BO

* alussa ddnilevyteollisuuden malleihin.?* Jazzorkestereita ei 1920-luvun lopun
* tapaan ollut esilld.

Ohjelmapillikko Erkki Kivijarven mukaan radio ei saanut olla pelkka

~ huvitteluvéline, vaan sen tuli olla ennen kaikkea kulttuuritekijd. Ikéviksi
* leimatut esitelmat olivat tarkeampia kuin “kaikenkarvaiset jazz-rampytykset,
© mitdttomat kupletit ja pelkdstaan naurattamisen tarkoituksessa esitetyt pilat
" ja leikinlaskut”>* Pyrkimyksen toteutumisesta vastasi keskeisesti musiikki-
~ ohjelmapiillikko ja ylikapellimestari Toivo Haapanen, joka toimi virassa
. vuosina 1929-50. Haapanen ei nihnyt tavallisen tossunkuluttajan mielimu-
* siikin kehittdmista tarpeelliseksi; tarkedtd oli hanen musiikkimakunsa jalos-
" taminen taidemusiikin ja arvokkaan kansanmusiikin ihanteiden mukaan.
* Haapanen huolehti erityisesti radio-orkesterin vahvan aseman sdilymisestd
- ohjelmistossa, vaikka se aiheutti Yleisradiolle melkoisia kustannuksia. Ra-
- dio-orkesterin ja sen avustajien tuottama ohjelma maksoi nimittdin Yleisra-
- diolle liki kahdeksan kertaa enemmén kuin tanssi- ja ravintolamusiikki.?

Yleisradion vuosikertomuksissa Haapanen kertoili orkesterin tekemisistd

" huomattavan seikkaperdisesti vuodesta toiseen ja painotti jatkuvasti sen
© merkitystd. Muut musiikilliset toiminnot, etenkin kevyen musiikin alueella,
~ olivat toissijaisia. Musiikkiohjelmapéillikolle populaarimusiikki ndyttaisi
" olleen yhtd ja samaa — sen sisélld ei ollut erikseen hyvéd eikd huonoa.
* Vuonna 1934 uudeksi ohjelmapaallikoksi nimitettiin entinen esitelmépaal-
" likké Ilmari Heikinheimo. Han otti asiakseen keventdd ja kansanomaistaa
© Yleisradion ohjelmia. Kuivakiskoiset esitelmit ja jirjestoohjelmat saivat
© viisty4, ja tilalle tuli musiikkia, selostuksia, haastatteluja ja keskusteluja.
" Musiikkiohjelmien keventdmisestd Heikinheimo sai otella Haapasen kanssa.
- Vuoteen 1934 saakka kevyen musiikin osuus oli rajoittunut vuoden 1927
" tapaan enimmékseen lauantai-iltaan. Ainakaan kulut eivit olleet syynd sen
- esittdmisen vahyyteen.

26

Musiikin osuus ohjelmatarjonnasta oli kolmekymmentaluvulla jatkuvasti

* yli puolet. Tanssi- ja iskelmdmusiikin osuus jai noin 5-10% osuuteen ohjelma-
* ajasta. Kun ddnilevyjen soittamisen osuus ohjelma-ajasta liki nelinkertaistui
" vuonna 1936, ei se merkinnyt varsinaisesti kevyen musiikin osuuden liséén-
- tymistd.?” Yleisradiossa oli ryhdytty kokoamaan omaa levystod vuonna

1934. Ennen talvisotaa Yleisradion levystdssd oli eniten Dallapén levyja,
113 kpl. Ulkomaiset tanssilevyt -nimikkeen alla oli noin 400 levyd, joista

" 149 oli englanninkielisid ja 199 saksankielisia. Saksankielisid levyjd oli
© enemmin ja niita myos soitettiin enemman. Amerikkalaista jazzia ei radiosta
- paljon kuultu.”®

Marraskuussa 1935 lahetettiin ensimmainen yleison toiveisiin perustunut

- musiikkiohjelma, “Suosittuja @énilevyjd kuuntelijoiden toivomusten mu-
© kaan”, josta tuli vuosikymmenien ajaksi “Lauantain toivotut levyt”. Siité tuli
~ erityisesti nuorten suosima. Musiikin esittéjistéd valikoitui orkestereita, joita
© kansa janosi kuulla: “Kun naapurit saivat tietdd, kun yksi mies vei sanan, etta
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1930-luvun lopulla radioiden médra lisddntyi voimakkaasti, ja ennen
talvisotaa pddstiin jo yli 300 000:een kuuntelulupaan. On selvid, ettd vahii-
nenkin soittomaddrd lisdsi esiintyneiden orkestereiden ja niiden ohjelmiston
tunnettavuutta joka puolella valtakuntaa. Olennaista ei ollut vlttimaétta se,
millaista ohjelmaa radio yleensd ottaen ldhetti ja millaista valistusta se
harjoitti vaan se, mitd ihmiset valitsivat kuunneltavakseen. Lauantain toivotut
levyt oli suurelle yleisolle pitkddn kenties merkittdvin populaarimusiikin
ndyteikkuna. Yleisradion vaikutus oli maaseudulla muihin tuotantojulki-
suuden muotoihin verrattuna suuri, joten se tuki sielld kotimaisten elokuvien
tapaan iskelman asemaa. Angloamerikkalaiset sdvelmit kantautuivat lihinna
suomenruotsalaisten ja eteldsuomalaisten korviin.

Ruotsin tie — meidan tiemme?

Dallapén musiikin todettiin olevan kulttuurifuusio, akkulturaatioprosessin
tuote. Yhtye puolestaan vaikutti itse ympéari Suomea nuottivihkojensa, levy-
tystensd ja esiintymisiensd kautta. Esimerkiksi Rdmpsin Pojat Varkaudessa
muokkasivat Dallapén musiikkia omaan muotoonsa, uudenlaiseksi ‘“‘kan-
sanmusiikiksi”. Vesa Kurkela niakee Rampsin Pojat tietyin varauksin agraa-
rialueiden kansanmusiikin ja populaarimusiikin valtakauden vilissd olevana
vdlikauden yhtyeend.” Nahdédkseni musiikki itsessdén on kehittynyt tai
pikemminkin muuntunut aina ulkoisen vaikutuksen johdosta akkulturaation
kautta. Tama oli Suomessa ajankohtaista Dallapén suuruuden pdivind ja
aiemminkin. Kansanmusiikki ei sekén ole muotoutunut tyhjossd. Kansan-
musiikin kauden muuttumisessa populaarimusiikin kaudeksi ei musiikilliselta
kannalta ole vilttamittd vilikausia, vaan se on yhden ja saman asian jat-
kumista. Olennaisia ovat vaikutteiden liikkumisen vauhti ja kanavat. Popu-
laarimusiikissa keskeistd on ollut laajeneva julkisuus sekd teollisen ja kau-
pallisen tuotantotavan murros, jonka alkoi meilld vaikuttaa merkitsevisti
1920-luvun lopulta ldhtien.

Tajuntateollisuuden ja uusien tuotantojulkisuuksien on Frankfurtin kou-
lukuntaan pohjaavassa massakulttuurikritiikissd katsottu usein ilmaisevan
tuotannon intressejd. Musiikin osalta timéi tarkoittaa, ettd laskelmoidut
tuotokset tulevat orgaanisen musiikkikulttuurin sijaan ja markkinalait
korvaavat musiikin oman kehityksen lait.*> Nahdikseni markkinalait eivit
kuitenkaan korvaa musiikin “luonnollista” kehitystd, vaan kaupallisuuden
merkityksen kasvu ohjaa sitd tiettyyn suuntaan ja painottaa joitakin osa-
alueita, kenties “luonnottomankin” voimakkaasti, tukahduttaen muita. Mutta
ndmé tukahdutetutkin alueet saattavat jatkaa eldmistddn “pinnan alla”, ja
niiden parista voi my6hemmin kehkeytyd uusi muoti. Esimerkiksi sopii
haitarijatsin suuri osuus 1930-luvun alkupuolen levytetyssd musiikissa.
Modernimpi, angloamerikkalainen jazz sai ja4dd sivuun. Tuottajat saattoivat
vaatia orkestereilta kansanomaista orkestrointia ja musiikkia Dallapén tapaan
koska se myi. Kuitenkin 1930-luvun lopulla tdima “kukistettu” musiikki
alkoi nousta esiin. Ruotsissa swing-henkisistd iskelmistd tuli suoranainen
populaarimusiikin valtatyyli. Markkinalait eivit siis korvanneet musiikin
orgaanista kehitystd vaan muodostuivat sitd nopeuttaviksi tai hidastaviksi
tekijoiksi.

Suomessa maaseudun ja suurempien kaupunkien musiikkimaut kulkivat
eri suuntiin. Tama johtui pitkdlti vaikutteiden levidmismahdollisuuksista.
Maalla nahtiin ldhinnd iskelmévetoisia kotimaisia elokuvia eivétka harvat
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Suomeen tulleet ulkomaiset jazzorkesterit todellakaan tehneet maaseutukier-
tueita. Kun Yleisradio ei esitellyt uutta afroamerikkalaispohjaista populaari-
musiikkia eivitkd saatavilla olleet, voittopuolisesti kotimaiset, dédnilevyt
mydskddn sellaista musiikkia sisdlténeet, niin maaseutu ja monet pikkukau-
pungit joutuivat viistimittd elamaan eristyksissd kansainvélisisté virtauksista.
Kun Rytmi-Pojat ulottivat kiertueensa Varkauteen vuonna 1935 oli esiinty-
misen padtyttyd tdysin hiljaista. Vasta hetken kuluttua alkoivat ihmiset varo-
vasti taputtaa. Helsingissd suosiota niittdnyt ohjelmisto ei saanut vastakaikua.”
Toisin oli ollut Dallapén esitysten kanssa.**

Suomalainen populaarimusiikki ndytti silti kolmekymmentédluvun lopulla
haistelevan ulkomaisia tuulahduksia aiempaa aktiivisemmin. Varsinaista
jazzia levytettiin. Kaupunkikuvassa alkoi nidkyé orastavaa autonomista nuo-
risokulttuuria, swingpjatteja.*> Toivo Karki voitti 1939 merkittdvéan englan-
tilaisen Melody Maker —lehden sévellyskilpailun ja portit kansainvilisille
areenoille néyttivit olevan auki.”® Ulkomaiset jazzartistit ulottivat kiertueitaan
Suomeen asti. Vuonna 1938 vierailuja oli useita; esimerkiksi Edgar Heyesin,
Ady Rosnerin ja Leon Abbeyn orkesterit kdvivit tadlla. Nadiden vierailujen
yhteydessi kirjoitukset lehdissd saivat aiempaa vakavamman ja asiallisemman
sdvyn. Osaltaan se johtuu siitd, ettd vahitellen osattiin jo odottaa, mitd
tuleman pitd4, kun ulkomainen orkesteri tulee Suomeen. Mustia esiintyjid ei
endd vilttamattd pidetty pimeimmaéstd Afrikasta saapuvina villi-thmisina.*’
Helsinkildiset muusikot suuntautuivat yhd enemmén autenttisen jazzin suun-
taan.

Toinen maailmansota muutti kaiken. Ulkomaisia levyjd ei voitu tuoda
Suomeen varsinkaan jatkosodan aikana, tdydellinen tanssikielto rajoitti mu-
siikkikulttuurin ruohonjuuritason toimintaa sodan loppuun saakka, jazzille
tarkeissd ravintoloissa aina vuoteen 1948 asti. Sodan jilkeen jopa 50%:iin
kohonnut huvivero rajoitti tanssitilaisuuksien jarjestimista.”* Ulkomaisilla
levyilld oli tuontitullit aina vuoteen 1956 asti.”” Suomalaisia eristettiin aktii-
visesti ndilld toimilla populaarimusiikin kansainvélisestd ndyttdmostd. Kan-
sallisesti eriytyneessi ja omaperéisessd populaarimusiikissa ei itsessdén ole
mitidin pahaa — Kérki ja Helismaa tekivét mainioita ralleja— mutta yhteyksien
rajoittaminen vaikutti joka tapauksessa populaarimusiikkikulttuurin sisél-
toihin. Rockkulttuuriin astuttiin rillumarein merkeiss, tyylillisesti vanhojen
polkkien ja jenkkojen tahdissa. Kolmekymmentiluvun lopulla mahdolli-
suuksia “Ruotsin tiechen” oli olemassa. Emme me niin paljon peréssi tulleet.



