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MURTUMISEN
MERKITYKSIA:
TOIVOTTOMUUDESTA
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- Mieskuva brittiliisessi ja
am eri kkalaisessa po I i isisarjassa

Englantilaisen Fitz ratkaisee -sarjan(Cracker) uusintaliihetyksissii keviiiillii
1998 rikospsykologi Fitz jaljittaa homoseksuaalisen rakkauden yhdistiimiiii
murhaajaparia kahden jakson ajan. Rakastavaiset lOytiiviit toisensa vain
erotakseen, silki nuori Billy joutuu poliisin luotisuihkuun kuullessaan
eltimiinsii ensimmiiisen oikean rakkaudentunnustuksen itseiiiin huomattavasti
vanhemmalta Gradylta. Milj06na on huvipuisto kirkkaine valoineen ja
viireineen. Grady pitelee ammuttua poikaa sylissiiiin hitaasti pydriviin
karusellin rappusilla ja itkee litineen. Kamera siirtyy hitaasti laajaan
yleiskuvaan, jossa niikyy my6s karusellin edustalla seisova Fitz. Karusellit
j a maai lmanpydrtit jatkavat pycirim i stiiiin, valot v i lkkuvat.

Pari kuukautta taman jiilkeen MTV3 esiftaA Fitz ratkaisee -sarjaan
perustuvan amerikkalaisen version - Mieli murtuu (Fllz) - jossa vastaava
tarina on supistettu yhden jakson pituiseksija nopeaotoksiseksi toiminnaksi.
Tiissli nuorempi poika jiiii henkiin, ja kiinniottaminen tapahtuu amerikka-
laisessa kodissa. Britti-Fitz on lihavampi kuin satujen Tyyris Tyller6, mutta
amerikkalaisella Fitzillii on korkeintaan kaljamahainen kukkula. Nenii
senttitin punottaa hiukan.

Brittilaisen Fitzin heikkoudet - tupakointi, juominen ja pelaaminen -
ulottuvat tydelaman alueelle, mutta amerikkalainen Fitz ei esiinny juopu-
neena tytipaikallaan, ja tupakoinnin sijaan h2inen syntinsii on ruoka suussa
puhuminen (kuten jaksossa Koston riivaama 212). Ei kovin rohkeaa?

Brittisarjan jaksossa Suuri Pamaus (The Big Crunch) 3/3 Fitzin vairno
on jattanyt miehensii, ja rikospsykologion jii2inyt kahdestaan perheen pojan
kanssa isoon taloon. Hyliitty Fitz taluttaa itsetiiin puolta pienemmiin kolle-
gansa, Jane Penhaligonin tyhjiiiin kotiinsa ja petttiii vaimoaan tAman kanssa.
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Fitzl: Fitz ratkaisee
Kuva: YLE.

Talon etupiha on puoliavointen roskasiikkien reunustama, pullot ja oluttdlkit
todistavat jiitetyn miehen eliimlintavasta. "Tuon sinut kotiini, joka on mah-
dollisimman epiisiisti. Mitii yritiin viestitttiti?", hiin kysyy Janelta likaisessa
keitti<issiilin. Kohta han toteaa ohimennen rakastavansa naista.

Jane Penhaligon ilmoittaa eroavansa tyostaan sarjan loppujaksossa. Ame-
rikkalaisessa sarjassa Fitzin suhde kollegaansa, etsivii Tyleriin, saa selvemmiin
lopun kun nainen kuolee jaksossa Ensirakkaus 212.

Amerikkalaista sarjaa katsoessani olen viiistiimiittii kosketuksissa britti-
sarjan kanssa. Tai tarkemmin: seuraan amerikkalaista tulkintaa englantilai-
sesta sarjasta. Vertailua on vaikea ja ehkii myos turha viilttziii. Ajoittain
sarjoissa on hyvin suuria yhdenmukaisuuksia, ja yleensti amerikkalainen
sarja mukailee brittisarjan tarinaa. Myds osa vuorosanoista on sisiillytetty
amerikkalaiseen versioon, vaikka tarinaa sen ympiirillii olisi muutettu. Jois-
sakin tapauksessa vuorosanoja on jtitetty pois, ja ne on korvattu uusilla.

Amerikkalainen tulkinta vaikuttaa aluksi logi ikattomalta, mutta lah iluvun
jiilkeen siinii voi erottaa tiettyiijiirjestelmiillisyyttii. Esimerkiksi amerikkalai-
nen koti on brittisarjan kotiin verrattuna pyhlittti, sita suojellaan ja kunnioi-
tetaan avioliiton ulkopuolelle tehtyjii syrjrihyppyja vastaan. Makuuhuone
esiintyy niiyttiimcinii huomattavan monelle loppukohtaukselle.

Homoseksuaalisuuteen ei ehditti amerikkalaisessa sarjassa syventyii, ja
se esitetaiin vain rikollisuuden maailman ilmirinii. Myds syyllisten ja uhrien
representoimincn on sarjoissa erilaista, Kuulustelutilanteet ovat brittisar.iassa
hidastempoisempia kuin amerikkalaisessa sarjassa, ja niissa kaytettiiin paljon
liihikuvia - jopa erikoisliihikuvia, joihin mahtuu vain osa ihmisen kasvoista.
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Fitz 2: Mieli murtuu
Kuva: MTV3.

Jos intertekstuaalisten suhteiden tarkastelun tavoite on selvittad, miten
tekstit muodostavat yhdessii uusia merkityksia,r niin alkuperiiisen, englanti-
laisen sarjan ja amerikkalaisen sarjan dialogeista voi ldytziii tarkasteluaseman
kahden kulttuurin vlilisille eroille. Mita nama erot ovatja miten ne ilmenevtit?
Mistri amerikkalainen sarja vaikenee ja mistri se puhuu enemmiin kuin
brittisarja?

Ensimmtiinen ja silmiinpistiivin ero koskee mieskuvan erilaisuutta: Mitii
miehen murtumisella tarkoitetaan brittiliiisessli sarjassa? Millaisena teema
jatkuu amerikkalaisessa versiossa? Entii miten erot mieskuvassa kytkeyfyviit
kulttuureissa vallitseviin ntikemyksiin perheestii, yhteiskunnasta ja yksildn
mahdollisuuksista?

Paljon puhetta mykkyydesti

Fitz rqtkaisee -sarjan suomalaisen reseption analyysista kay ilmi, ettii ohjel-
man erityislaatuisuus perustuu sen poikkeukselliseen tai uudenlaiseen mies-
kuvaan: Fitz on inhimillinen ja heikko mies., Katja Valaskivi toteaa, ettii
Fitz hallitsee iilyllti:in julkista eliimiiiinsii ty6ssa. mutta ei kodissaan piiiise
analyysillaan kovin toivottaviin tuloksiin.r Mielestiini tilanne on kuitenkin
monimutkaisempi, eikii sarjan mieskuvaa voi kuvata vain julkisen eliimiin
hallinnan ja yksityisen kaaoksen viiliseksi tilaksi. Brittiliiisen sarjan kohdalla
kyse on yksipuolisen mieskuvan kritiikista, joka kyseenalaistaa miehiin
kohdistenuja odotuksia ja vaateita. Aloitan taman kritiikin analysoimisen
tarkastelemalla brittisarjan miesten vtilisiti keskusteluita ja niin sanottua
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"miespuhetta" - puhetta, jota miehet tuottavat itsesttitin. Haen tukea viiitteil-
leni miehen ja tunteiden valista yhteyttii koskevasta teoriasta.

Peter Middletonin mukaan liinsimaisen miestutkimuksen teoreetikot
uskovat, ettii tunteiden tukahduttaminen on syynii useimpiin mieskuvaan
liittyviin ongelmiin. Mycis suuri osa brittiliiisesta miesliikkeestti on
allekirjoittanut niikemyksen kritisoimatta selitysmallin yksipuolisuutta.a Ajatus
rakkaudentunnustusta ankyttavasta Tarzanista on muuttunut jossakin miiiirin
universaaliksi, ja kehittymiittdmyyden ajatus on tehnyt miesliikkeen ja
miestutkimuksen subjektista potilaan. Myris osa naisliikkeestii on liittynyt
tukemaan ajatusta, jonka mukaan ongelman ydin ldytyy miehen
kyvyttdmyydestii kohdata tai kielellisttia tunteitaan. Esimerkiksi Nancy
Chodorowin mukaan naisten psyykkinen tarkkakatseisuus ja ihmissuhdetai-
dot ovat kehittyneemmiit kuin miehella. Chodorow tukee viiitteensii ajatuk-
seen, jonka mukaan tytdilla on poikia paremmat kyvyt kokea toisten tunteita
ominaan - siis harjoittaa empatiaa. Middleton kuitenkin kritisoi Chodorowin
tapaa kayftaa tunteiden kasitetta sitomatta sitii sosiaaliseen todellisuuteen ja
historiaan.5 Tunteesta puhutaan paljon, ja pahimmassa tapauksessa sitii kiiy-
tetiiiin selittiimiiiin useita sukupuolten viilisiii eroja niinkuin ne kaikki olisivat
geen iperimiiiin k irjoitettuja.

Lyhyt silmiiys tunteiden ja representaation filosofiaan auttaa ymmiirtii-
maan. etta kenen tahansa, ei vain modernien miesten, on vaikea vastata
tunteiden kielellistiimistii koskevaan vaatimukseen. Middletonin mukaan
tunne ei viittaa mihinkiiiin muuhun objektiin, eikii se voi representoida
mitaan. Novaliksen sanoin: "Tunne ei voi tuntea itseiiiin". Jos tunne voisi
tuntea oman olemassaolonsa, niin se voisi mycis esitttiii eli representoida
itsensii.6 Aairimmaisen pessimististii ajatusta tunteiden esittiimisen mahdotto-
muudesta ei kuitenkaan tarvitse hyvtiksya, ja jotkut teoreetikot uskovat, ettii
tunnetta voi oppia ymmtirtiimiiiin. Jos se on miehelle vaikeampaa, niin se on

sitii vain historiallisen kehityksen vuoksi - ei hiinen maskuliiniseksi nimetyn
"perusluontonsa" vuoksi.

Tunteiden muodostuminen on kiinteiissii yhteydessti sosiaaliseen to-
dellisuuteen - kyse ei ole viettien determinoimasta alueesta ihmisessii. Miesten
poissaolo lasten eliimiissii (toissii, poissa kotoa) on aiheuttanut sen, ettti
poikalapset eiviit ole saaneet miestenkeskeistli tukea tunteiden kasittelemis-
tydlleen.T Tunne onkin nyky-yhteiskunnassa feminiiniseksi koodattu alue
ihmisen subjektiviteetissa, ei luonnostaan feminiininen piirre tai ominaisuus.
Jos tunteiden selvittelyii pidetiiiin naisellisena puuhana, niin miehen tiiytyy
murtua kulttuurisesti ahtaasta kategoriastaan voidakseen puhua.

Mita ffi lla murtumisella sitten tarkoitetaan? Rikospsykologi-Fitzit mur-
tuvat molemmat perinteisen miehen kategorioistaan, ja molemmat vastaavat
uuteen mieheen kohdistettuihin odotuksiin - kuitenkin aivan eri tavoin:
Brittisarja osoittaa, kuinka miehen vaatimuksia tuotetaan sosiaalisessa ym-
piiristcissii ja kuinka yksilti omaksuu ne itseiiiin koskeviksi vaatimuksiksi -
usein hyvin vahingollisin seurauksin. Brittisarjassa muftuminen tarkoittaa
sita, ettei vanhasta kategoriasta, puhumattomuudesta. luopuminen ratkaise
ongelmatilanteita. Niita syntyy kaiken aikaa lisiiii, seka rikollisten ettii poliisien
maailmaan.

Amerikkalaisessa sarjassa mies murtuu puhumaan vain saavuttaakseen
naisen, perheen ja koko yhteiskunnan luottamuksen. Amerikkalainen "mies-
puhe" tuntuu toimivan, koska sen tuottaa autonominen ja ympiirist<)iiiin
hallitseva subjekti, joka parhaimmillaan on sekii isa etta uskottava poliisi-
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psykologi. Mieli murtuu eroaa brittisarjasta eniten siinti suhteessa, etfti se
artikuloi konservatiivistenja perhekeskeisten arvojen puolesta. Seuraavaksi
pyrin havainnollistamaan, kuinka suurin osa brittisarjasta tehdyistii poik-
keamista johtuu tiistti kahden kulttuurin vtilisestii painotuserosta. Palaan
amerikkalaisen sarjan mieskuvaan tarkemmin brittikiisen sarjan liihiluvun
jtilkeen.

Ensimmiiinen parallelismi: koukkuun kiynyt mato

Miesten tunteiden analysoinnin kannalta hedelmiillisimpiii brittisarjassa ovat
Fitzin ja homofobisen Jimin keskustelutuokiot jaksossa veljellistci rakkautta
(Brotherly Love) 313. Liihikuvina toteutetussa kohtauksessa Jim tunnustaa
Fitzille raiskanneensa kollegansa, Jane Penhaligonin, kostoksi tiimtin epii-
naisellisesta mycittitunnon puutteesta. Itsessiiiin Jim tuomitsee mydtiituntoi-
suuden jyrkiisti, koska se haittaa poliisin ty6ta. Jim tarttuu miehen ihanteissaan
stereotyyppeihin - hiin puhuu raskaansarjan maailmanmestareista "miehistti
uljaimpina". Miesten edustama tunteiden ja niistii puhumisen kulttuuri on
hanelle vieras, ja tarjolla olevat supersankari-ihanteet antavat miehen mallin.8
Miesten suoriutumisen maailma ja naisten mycittituntoisuuden maailma ovat
erottuneet toisistaan, ja heti kun naiset eiviit ole vain mydtiituntoisia ja
miehet vain kovapintaisia, hiinen maailmankuvansa siirkyy.

Jim murtuu puhumaan, mutta suoltaa suustaan vain perinteisiii kiisityksiii
miesten kovuudesta ja naisten myritiituntoisuudesta. "Olin hiinelle sontaa,
koska me miehet ei ymmiirretii", htin puhuu viitaten Jane Penhaligoniin.
Tilanne vertautuu poliisin samaan aikaan tutkimaan rikossarjaan: Siinii
syyllinen on musta mies Floyd, joka hiinkin - Jimin tavoin - turvautuu
rikoksensa perusteluissa kliseemiiisiin uskomuksiin. Hiinen uskomuksensa
eiviit koske vain sukupuolien erilaisuutta. vaan my6s rotujen erilaisuutta.
Hiin on heriittiinyt henkiin myytin valkoisen miehen naista himoitsevasta
neekeristii.

Kahden raiskaajan tapauksessa kyseessii on parallelismi, kerronnan keino
kiiytttiii toistetta ja samanlaisuutta, ja lopulta saada katsoja niikemiiiin yh-
teyksiii juonessa esiintyvien eri asioiden viilillii., Tiimii yhdenmukaisuus
koskee raiskaajien esittamia syita, joilla he seliftavat tekojaan itselleen ja
muille: Sekti Jim ettii Floyd kiiyttiiviit perusteluissaan siU puhetta, jotka
heistii - Jimistii valkoihoisena miehenii ja Floydistti tummaihoisena miehenii
- on tuotettu heidiin omia maskuliinisuuksiaan koskevissa diskursseissa.
Sosiaaliset rakenteet ja niiden poikimat uskomukset ovat ldytiineet tiensii
yksil6n ajatteluun ja tuottavat itsestaAn vieraantuneen miehen.

Floydin ja Jimmyn tapausten rinnastaminen viriftad siis valkoihoista ja
tummaihoista maskuliinisuutta koskevan rinnastuksen. Kuten Richard Dyer
toteaa, maskuliinista seksuaalisuutta on vaikea kritisoida, koska se tuntuu
olevan ilmaajota kaikki huomaamattaan hengittiiviit.r0 Samanlainen ongelma
liittyy myds valkoihoisuuden kritiikkiin: valkoisuus niiyttiiytyy normina,
jota on vaikea havaita. Siinii missii tummaihoinen on ihonviirinsii merkitsemii,
valkoinen edustaa yleisyyttii ja normaliteettia.rr Floyd tietiiti kantavansa
tummuuden tunnusmerkki2i, ja siksi hiin kliyttiiii naamiota raiskatessaan.

Valkoisen miehen seksuaalisuutta on siis suhteellisen vaikea kritisoida:
maskuliininen seksuaalisuus on havaittavissa yhta heikosti kuin valkoisuus.
Silti brittisarja onnistuu sivuamaan sekii maskulinismin ongelmaa ettti val-
koista normia ja sen ulkopuolelle sijoittumisen seurauksia. Lrihestymistapa
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tosin on melko perinteinen: valkoisen maskuliinisuuden kategoriaa hahmo-
tetaan esiin niikymiittdmyyden tilastaan vertaamalla sita mustaan vastaavaan.

Valkoinen nayfiaytyy normina, josta poikkeaminen pakottaa raiskaajan peit-
tiimiiiin ihonsa.

Jimmyn seksuaalisuuden ongelmat - hiinen maskuliinisuuden ihanteensa
ja kyvyudmyytensii kohdata naisia - vertautuvat Floydin vastaaviin' Floydin
kohdalla ongelma kiirjistyy stereotyyppisiin uskomuksiin rodullisesti miiii-
raytyvAsta seksuaalisuudesta, ja mies saa kuulla rasistisia vitsejii mustan
peniksen ylivertaisesta koosta. Merkityksellisempi on kuitenkin kasitys val-
koista naista himoitsevasta neekeristii. Floydin kohdalla stereotypia on al-
kanut kirjaimellisesti hengittaa, kun hiin kiiyttiiti uskomusta omassa puolus-
tuspuheessaan: "Mitii te pelkiiiitte eniten?", Floyd kysyy Fitzihala alkaa itse

vastata omaan kysymykseensii: "Sitd ettii iso, siis iso, musta mies tulee ja
raiskaa sievtin vaimonne. Minii tiedan efta se on paskapuhetta", htin sanoo.ia
jatkaa: "mutta ajatus kytee teidtin sisiilliinne - ja ehkii hlin raiskaakin juuri
siksi." Ttissii han puhuu itsesffian kolmannessa persoonassa, vieraantuneesti
mutta myds syyllisyydentunnustusta valtellen. Fitz kysyy tarkennusta:
"Raiskaako hiin kostaakseen valkoisille miehille?"

Dyerin mukaan stereotyypillii on tiirkeii funktio fiktion henkiltikerronnan
muotona. Stereotyyppi on tyyppipiirteidensii maarifielema eikii juurikaan
kehity kerronnan edetessii ja muiden henkiltjhahmojen muuttuessa.r2 Nyky-
aikainen kerronta kuitenkin arvostaa kehittyvaa ja muuttuvaa henkilohahmoa,
joka soveltuu hyvin individualistisen ihmiskuvan allekirjoittavaan yhteis-
kuntaan. Yleensli sosiaalisia ongelmia kasiftelevat kerrontamuodotkin piiiifyviit
yksil0llisesti kuvattuihin ja muuffuviin henkil6hahmoihin, ja siksi ne niiyttiiviit
ongelmat yksikipsykologisina ja persoonakohtaisina.rr Floyd siiilyy kuitenkin
rotuasemansa maariftelemanii loppuun asti, ja hanen projektinsa - itseiiiin
koskevien stereotyyppisten uskomuksten toteuttaminen - puhuu tAydellisen
stereotyypin puolesta. Dyer huomauttaakin, ettii siinii missii muut hahmot
voivat saada erilaisia rooleja kerronnan eri vaiheissa, stereotyypit kantavat
aina itsessiiiin implisiittistii ja valmista kertomusta.ra Silti hanen hahmostaan
ei puutu kritiikkiii: mikii olisi traagisempaa kuin stereotyyppi, jolla ei ole
muita mahdollisuuksia kuin toimia itsetiiin koskevien odotuksien mukaisesti?

Entti mitlaisena valkoisen miehen seksuaalisuus nayttaytyy? Jimmy, kuten
muutkin brittisarjan miehet, puhuvat tunteettomuudestaan klisein ja saavat
koko "miespuheen" kuulostamaan ulkoaopitulta liiksyltii, joka ei kuitenkaaan
ratkaise miehen ja naisen viilille syntyviti ongelmia. Syyt ovat yksilOn ul-
kopuolella, eika mies voi omalla toiminnallaan saada ongelmia asettumaan'
Puhe ei auta. Taustalla niikyviit rakenteet - mieskeskeiset instituutiot -
nousevatkin taustan kiisitteen yliipuolelle: poliisilaitos, moderni perhe ja
kirkko ovat viime kiidessii syyllisiii miehen eroon paitsi naisesta, myds
itsestaan. Vieraannuttavana tekijiinli ja syypiiiinii voi olla my6s psykoanalyysi

- vangitseva diskurssi, joka maArifielee yksil6t (miehet) tietynlaisiksi (puhe-
kyvyttdmiksi) ja saa heidat uskomaan tzimtin.

Brittisarja osoittaa, kuinka miehen vaatimuksia tuotetaan sosiaalisesti ja
kuinka yksi16 omaksuu ne itsetiiin koskeviksi vaatimuksiksi vahingollisin
seurauksin. Vaikka Floydin tapaus nayttAytyy Jimin rinnalla rotuaseman
sisiiisttimiscnii, niin molemmat kayttavat samanlaista puhetapaa tilanteidensa
perusteluissa. Voisi myds sanoa, ettii mato on kiiynyt koukkuun - sekii rotu-
ettii sukupuoliasemaa koskevassa tapauksessa.
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Toinen parallelismi: saman synkeiin taivaan atla

Toisaalla sarja rakentaa rinnakkaisuutta my<is poliisin ja rikollisuuden maa-
ilmojen viililki. Pahuus ei tunnu valikoivan pesimapaikkaansa, kun rais-
kaukseen syyllistynyt lainvartija, Jimmy, saa jatkaa tydtdiin poliisien riveissii.

Lainrikkojia lOytyy siis sekii poliisista ettii poliisin ulkopuolelta. Lisiiksi
molemmasta maailmasta loytyy myds uhreja - tapettujar5 ja raiskattuja. Kun
tummaihoisen raiskaajan ensimmtiinen uhri tuodaan tutkimuksiin, niin kuvaus
siirtyy raiskatun naisen niikdkulmaan.r6 Hanen katseensa kulmasta katsoja
voi niihdti naista tuijottavat kasvot - tukihenkil<it ja poliisit -ja kokea naisen
osan uhrina. Samanlainen niikcikulmaotos sisiiltyy mydhemmin my6s koh-
taukseen, jossa tutkitaan Penhaligonin raiskausta. Poliisin virka-asema ei
muodosta suojaa ulkomaailman tai poliisilaitoksen sisZiistii rikollisuutta vas-
taan.

My0s rikollisten ja uhrien asemat rinnastetaan, ja rikollisuuden syyt
lOydetiiiin sosiaalisesti ristiriitaisesta ympiiristdstii, jossa mycis rikolliset
saavat kiirsiZi. Kun katsoja jaksossa Miehetkin itkevcit (Men Should lleep)
niik<ikulmaotoksen avulla seurasi Penhaligonin uhriasemaa, niin samanlaisen
kuvakulman kautta seurataan prostituoidun murhaa jaksossa Veljellistci rak-
kautta. Pelehtivli prostituoitu on kuvattu alaviistosta, mikii korostaa tunte-
mattoman rikollisen uhriasemaa. Prostituoitu hallitsee hiinen aviomiestiiiin
ja on siten htinen yliipuolellaan. Toisaalta nainen on mycis katolisen kirkon
siveyssiiiiddsten ja ankaran ihmiskuvan uhri. Katolilainen vaimo ja tiiti on
kaksinkertaisen uhriasemansa maarittelema.

Molemmissa uhriniikdkulmissa kyseessii on naisen ja miehen viilille
rakentuva valta-asetelma. Penhaligonin tapauksessa voittaja on tydyhteisO,
joka edelleen pitaA mydtatuntoisuutta naista koskevana vaatimuksena. Kun
katolinen nainen tappaaprostituoidun, kyse eiole vain mustasukkaisuudesta.
Hiin tappaa epiitoivosta sitii jiirjestelmtiii kohtaan, joka rakentaa kuilua
avioparin viilille ohjaamalla normista poikkeavat miehet pois pyhiinri pidetystii
kodista.

Edellii olen pyrkinyt osoittamaan, kuinka brittisarja parallelismin avulla
rinnastaa miehen sukupuolisuutta koskevan kysymyksen rotukysymykseen.
Molemmat raiskaajat ovat itsestaan vieraantuneita ihmisiii,.jotka ovat sosi-
aalisesti maaritellyn asemansa vankeina ja toimivat konemaisesti yleisiii
uskomuksia mukaillen.

Poliisin ja rikollisten maailman samanlaiset ilmi6t, uhriasemat ja lain
rikkominen, aiheutuvat kulttuurista, joka sitketisti pittiii kiinni yksipuolisista
ihmiskuvista vaikka maailma muuttuu. Brittisarjassa miehet ja naiset on
representoitu kulttuurisesti tuotettujen ja ristiriitaisten sukupuoliasemiensa
valossa. Amerikkalaisessa sarjassa sosiaalisten ongelmien todellistuminen
yksildn kohdalla on jiitetty pois, ja rikollisuutta selitetaan biologisilla ja
luonnosta kumpuavilla syilla. Ehka juuri tastii syystti Mieli murtuu herattAa
viihemmtin s[rili2i syyllisten kohtaloista kuin alkuperiiinen, englantilainen
versio, joka l0ytiiti toisaalla syylliset ja uhrit ja toisaalla lainrikkojat ja
lainvartijat saman, synketin taivaan alta.

Mieli murtuu, mutta Toimija palaa

Mieli murtuu -sarjan jaksoissa ei kiiytetii edellti kuvatun kaltaisia niikdkul-
maotoksia. Kohtauksia kuvataan yleensZi lahelta, eikii kamerakerronnassa

rs Poliisipiillikko
Bilborough kuolee
jaksossa Niitijn torye
(To Be o Somebody 213).

r6Nakokulmaotoksesta

ks. Bordwell &
Thompson 1990,178.
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liikuta edestakaisin yleiskuvien ja liihikuvien vlilillii kuten brittisarjassa.
Amerikkalainen kohtaus saattaa jopa alkaa suoraan ltihikuvista. Jos kohtaus
kuitenkin alkaa yleiskuvalla, niin siirtymii lahikuvatasolle on nopea. Kame-
rakerronnasta voi lOytti2i useitakin eroavuuksia, mutta keskityn pohtimaan
niitii tilanteitajoissa yksil0n ja sosiaalisen ymptirist6n vuorovaikutus korostuu.
Siinii missii amerikkalainen miessankari vaikuttaa tumman taustan esiinnos-
tamalta johtotiihdeltti, brittisarjan mies kalpenee erottamattomaksi osaksi

seintitapaettia ja on pakotettu luopumaan sankarin asemastaan. Myos suku-
puolien viilinen suhde on esitetty eri tavoin, ja siksi silmiiys sarjojen naisvli-
keen on paikallaan.

Kun poliisilaitos jaksossa Paha keha (Best Boys) juhlii baarissa naispolii-
sin etsivii Tylerin - naimisiinmenoa, yleiskuvaa niihdiiain vain viiliihdys
ennenkuin kerronta siiryy liihikuvatasolle. Kohtauksessa tiirkeintii on ryhmiin
ainoa ristiriita: Fitzin mustasukkaisuus .ia naispoliisiiin kohdistunut halu.
Nainen miesyhteisdn jiisenenii ei siniilliiiin aiheuta ongelmaa. Suurin ongelma
on rakkaus ja sen vahingolliset seuraukset amerikkalaiselle perheinstituutiolle.

Kun brittiliiinen poliisilaitos jaksossa Miehetkin itkevcit l/3 istuu yhdessii
baarissa, ryhmliii kuvataan ensin yleiskuvassa, jonka jiilkeen liihikuva paljastaa
jokaisen kasvoja vuorotellen keskustelun edetessii. Pciydiissii pohditaan rais-
kauksen syita, ja Jane Penhaligonin naisniikokulma tdrmaa Jimmy Beckin
miehiseen. Penhaligon ei missiiiin vaiheessa ole karski tai miehekiis, vaan

ristiriitaisen asemansa vaientama. Raiskauskeskustelussa Jane tuntee itsensii
ulkopuoliseksi sukupuolensa takia ja poistuu seurueesta.

Fitz ratkaisee siirtyy yleensti kohtauksissaan rauhallisesti yleiskuvista
liihikuviin, joskus vielti kohtauksen lopuksi takaisin yleiskuvaan. Tiimii -
edellii esitetyn parallelisrnin lisiiksi on brittisarjan tapa kuvata yksil6ii
osana sosiaalista ympiirist6Ziiln. Tapoja ja sosiaalisesti tuotettuja eroja -
kuten miesten ja naisten vlilistii eroa - ei ole rajattu kerronnan ulkopuolelle.

Briftiliiinen pubi on miesyhteisdn symboli, mutta Jane Penhaligon ei ole
kotonaan poliisilaitoksessakaan. Miehen ja naisen ero on representoitu sosi-
aalisena ilmirinii, joka tuottaa erilaisia rakenteita ja tiloja brittiliiisten ty6- ja
vapaa-aikaan, poliisilaitokseen ja baariin. Sarjan ongelmat aiheutuvat niiistii
sosiaalisista rakenteista, ei vain yksi16iden taipumuksesta rakastua toisiinsa
avio I iittoj a kariuttaval la taval la n i inku in amerikkalainen sarj a esittiiii. Mieli
murtuu ei myriskiiiin tcirmtiytii naispoliisiaan mieskeskeisen instituution
kanssa. Tiimii on oleellinen poissaolo tai puute, koska brittisarjan Penhali-
gonin kautta perinteinen jako femiiniinisyyden pehmeyteen ja poliisity6n
vaatimaan kovuuteen tulee esiin ja nayttayttyy ongelmana.

Tyler on kuvattu karskina, eikii hiin murru stitiliin muita kuin miehiii
kohtaan (kuten esimerkiksijaksossa Ensirakkaus l/2). Siitiliasetelma allekir-
joittaa naisen ja tunteiden viilisen myyttisen yhteyden, ja samalla mies
niiytttiytyy kovapintaisena ja edel leen tunne-elamaansii ymmiirtiimiittdmiinii.
Feminiininen naispoliisi ei aiheuta amerikkalaisessa sarjassa uhkaa miesyh-
teisdn poliisilaitoksen -jatkuvuudelle, koska mies ja nainen on representoitu
perinteiseen tapaan toisiaan tiiydentiivinti vastakohtina.Vaaratilanteita syntyy,
kun nainen rakastuu varattuun mieheen.

Mieli murtuu ktiytttiii toimintakohtauksissaan usein kiisikuvausta, joka
palvelee yksildn toimintakyvyn korostamista: fyysinen ympiiristci on par-
haimmillaan vain puuroinen raita. Samaan tiihtii?i mytis sarjan valo- ja viiri-
maailma: Mieli murtuu on yleiskuvaltaan tummasiivyisempi kuin Fitz rat-
kaisee, jausein kuva kiiy niin tummaksi, ettil vuorosanojen merkitys korostuu
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- se mika kuvaa miestii parhaiten, on hiinen puheensa. Ratkaisu on omiaan
vahvistamaan kiisitystii autonomisesta ja ympiiristdstiiiin riippumattomasta
subjektista.

Kuvan tummuus tulee parhaiten esiin sarjan kuulustelutilanteissa, joissa
Fitz analysoi epiiiltyjtiiin. Jaksossa Paha keha amerikkalainen poliisilaitos
etsii kahta mycihemmin homoseksuaaliksi paljastuvaa miestii, joita epiiilliiiin
murhasta. Ensiksi vangitun miehen kuulustelutilanne on tummasiivyisempi
kuin muu kerronta, ja molempien miesten kasvot ovat varjojen peifiamat.
Valottomuus konnotoi sieluneltimiin pimeyttii ja miehen sulkeutuneisuutta:
kyse on yksityisen psyyken alueesta,josta salatut syytkin kumpuavat. Sarjan
polttovoimana tuntuu toimivan Middletonin kritisoima uskomus miehen
sieluneliimiin vaikeudesta. Ja toisin kuin brittisarjassa, mies voidaan pelastaa
heittiiytymiillii puheen valaisevaan tulvaan.

Psyyken esittiiminen pimetinii ja ihmisesti irrallisena (pimeiin puolelle
ttiytyy mennii, pimeii on toiminnallisen ptiiviinvalon toiseutta) vahvistaa
lopullisen syyllisen loytymistii "ihmisluonnon" alueelta. Luonnon ja kulr
tuurin vastakkainasettelu kallistuu sarjan loppuratkaisuissa aina jiilkimmiiisen
puoleen. Kulttuurisia instituutioita - kuten perhettii - suojellaan ja niiden
arvoa palautetaan maailmassa, jossa luonnosta kumpuavat heikkoudet (so-
keritauti, AIDS, homoseksuaalisuus biologisena ja psyykkisenii heikkoutena)
tai sattuman aiheuttamat yksilOkokemukset kuten onnettomuuteen joutumi-
nen saattavat ajaa perheinstituution kriisiin tai jopa hajottaa sen (kuten
jaksossaKosronriivaama).Ihmisluonto on epiimiiiiriiinen, hajoamisen tilassa.

Brittisarja esittaa miehetja naiset piiiiosin kulttuurisesti tuotettujen suku-
puoliasemiensa valossa. Tzihiin verrattuna amerikkalainen sarja korostaa
yksilOn vapautta ja tuntuu ehdottavan Toimijan paluuta.rT Tiimti toimija
vastustaa luonnon epiimiiiiriiisyyttii ja puolustaa kulftuurisia muodostelmia.
Samasta syysta rikosten motiivit johdetaan yksityisestti psyykestti tai fyysi-
sestii heikkoudesta: Jaksossa Ensirakkaus tappajaa ohjaa traumaattinen yk-
silrikokemus (insesti) ja fyysinen heikkous (sokeritauti). Jaksossa Perheen
kesken syyllinen on niinikiiiin yksikikokemuksensa (veljen AIDS-kuolema)
jtirkytttimii ja tekee mitii tahansa saadakseen itselleen perheen. Brittikiinen
Fitz ratkaisee palautlaa rikosten syyt selvemmin sosiaalisiin taustoihin.
Brittiliiiseen kerrontaan varrattuna amerikkalainen representaatio vaikuttaa
myytiltii: se selittelee sosiaalisia epiikohtia kytkemiillii ongelman luontoon,
ffsiologisiin ja psyykkisiin ilmiOihin.r8 Samalla Mieli murtuu soveltuu Dyerin
kuvaukseen individualistisista henkildhahmoista ja yksildn toimintaa ko-
rostavasta yhteiskunnasta. I n

Jatkaako amerikkalainen Mieli murtuu brittisarjan murtumisen teemaa
milltitin tavalla? Kyllii, jos murtumisella viitataan perinteisen puhumatto-
muuden muurin murtumiseen. Se, mikii tekee amerikkalaisesta Fitzistii
sovittajan psyyken pimeyden ja analyyttisen piiiviinvalon ristiriitaan, on
hiinen kykynsii analysoida villiii ihmismieltii ja nostaa syyt p2iiviinvaloon.
Htin osaa puhua ja ymmiirtliii puhumattomuutta, vaikka on itsekin osa
ongelmaa miehen sukupuolen kautta. Sankarina Fitz murtautuu ulos pu-
humattomuuden kategoriasta, mutta sarja ei suostu muftamaan kAsitystaan
autonomisesta ja ympiiristoaan hallitsevasta subjektista. Amerikkalaisella
murtum isel la on rajansa.

Toisin kuin brittisarjassa, jossa poliisilaitos on osa pahuuden maailmaa,
amerikkalaisessa nama kaksi erotetaan toisistaan oikeamielisen tuomarin
avulla. Tuomariasema on syynii mycis brittiliiisen Fitzin lihallisuuden ja

r7 Toimijan paluulla
viittaan yksilon
toimintaa korostaviin
nikemyksiin yksiloii ia
yhteiskuntaa koskevissa
teorioissa. Ks. Pekka
Sulku nen./ohdotus
Sosiologioon. Porvoo:
wsoY r9e4(r987),
258-6 t.

r8 Roland Barthesin
mukaan myytin tehdve
on antaa historialliselle
kehitykselle luontope-
riiselti vaikuttava pe-
rusta. Tiilloin todelli-
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luonnolla. Roland
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20 Nikunen, Ruoho ja

Valaskivi 1996,52.
heikkouden havittAmiseen. Kuten Valaskivi toteaa Fitzin reseptiota koske-
vassa tutkimuksessaan,2o tiimii aineettomuus liittyy neutraalisuuteen ja kon-
notoi sitoutumattomuutta.

Bed Time Stories

Esitin alussa, ettii sarjojen suurimpien erojen takana piilottelee amerikkalainen
perhekeskeisyys. Selvimmin tlimii kiiy ilmi sarjojen loppuratkaisuista, joissa
kerronnan syyn ja seurauksien ketjut pysiiytetiiiin. Amerikkalaisessa sarjassa
syntyy su lkeuma - vaikutelma kokonaismerkityksestii.2 I

Jaksossa Paha keha Fitz huomaa, ettii makuuhuoneen ovi on lukossa.
Hiin koputtaa oveen ja kutsuu vaimoaan nimelta. Kuva siirtyy makuuhuo-
neeseen, .jossa Judith makaa peittoihin kiiiiriytyneenii, silmiit avoinna. Seu-
raavaksi kuvassa niikyy judithin ja Fitzin poika, joka hiinkin makaa s2ingyssii
omassa huoneessaan ja kuuntelee huolestuneen niikoisena vanhempiensa
sovinnontekoa. Kaikki mikii koskee isti?i ja iiitiii, koskee myOs hiintii. Fitz
puhuu siingyssii makaavalle vaimolleen oven ltipi rauhallisella iitinellii, huo-
kaillen lauseiden viilissii: "Tiediit etten maannut Tylerin kanssa toissay6n2i'
Haluat uskoa ettii makasin, sillii siinii tapauksessa olen tunnettu suure. Sinua
pelottaa, jos en maannut koska silloin minti olen ylliitys etkii tunne minua
lainkaan. Silloin ei riita etta me vain muutamme takaisin yhteen. Meidiin
pitaa tehda se rnika eniten pelottaa ikiiisiamme aikuisia. Meidiin pitaa aloittaa
alusta." Huoneen ovi aukeaa, ja Fitz kiivelee sisiiiin. Poika omassa sangyssaan
hymyilee.

Naisen valloiftama makuuhuone toistuu mytis jaksojen Ensirakkaus l12
ja Perheen kesken lopuissa. Jaksoissa Koston riivaama 212 ja Ensirakkaus
212 Fitzin vaimo istuu keittiossti 1a Filz liihestyy hiintii varovasti, saaden
lopulta naisen hyviiksynntin. Jokaisessa loppukohtauksessa mies puhuu ja
nainen kuuntelee. Analyysi kantaa hedelmiiii, kun mies voittaa naisen
luottamuksen aina uudelleen.

Sarjan piititdsjaksossa Paholaisen palkkarenki Fitzin isii on vierailulla
perheen luona. Vanhentunut mies piiiittiiti omien sanojensa mukaan aloittaa
alusta, ja etsii siksi vahvistusta halulleen hankkia lisii2i lapsia uuden, nuoren
vaimonsa kanssa. Loppukohtauksessa Fitz saattaa isiiiinsii taksiin, ja auton
liihdettyii hlin seisoo perheen pihalla vaimonsa kanssa. "Miksi han oikein
ktivi?", vaimo kysyy. "En tiedii. Mutta taisimme sii2istti6 hiinet monelta
kiukulta ja murheelta", Fitz vastaa. Hhn epiiilee olleensa huono perhe-
esimerkki isiilleen. Pari klivelee pihalta takaisin sisliiin, ja sarja ptitittyy
perheen kotiovelle. Huomattavaa on, efia perheen idean jatkuvuus on taattu
isZin piiiitdksen kautta, vaikka Fitz onkin epiiilev2illii kannalla.

Brittisarjan piiiittisjakso 'fodellinen rakkqustarina (True Romance)212 ei

anna takeita Fitzin rakkauden kestiivyydestti eikli perheen tulevaisuudesta.
Aluksi Fitzin ja Judithin liitto saa jonkin verran vahvistusta heidiin yhteisen
poikansa joutuessa naistappajan kynsiin. Loppukohtauksessa Judith kysyy
tapauksen innoittamana Fitzilta, onko tiimii valmis kuolemaan vain hilnen
vuokseen. "sanoit ettli kuolisit perheesi vuoksi. Kuolisit lastesi vuoksi,
koska he ovat osa sinua mutten usko ettii rakastat minua enemmiin kuin sitti
likkaa." Judith viittaa Fitzin kollegaan, Jane Penhaligoniin.

Pari on sairaalassa, tukemassa poikansa tervehtymistii He seisovat kiiy-
ttiviin piiiissli uloskiiynnin edessii, ja heidtin viilistiiiin niikyy ulkona seisovan
ambulanssin kylki. "Kuolisitko minun vuokseni?" Judith kysyy edelleen. ja
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sormeilee miehensii vatsaa. "Vain minun vuokseni?" Fitz ei vastaa vaimol-
leen, vaan poistuu sisii- ja ulko-oven viiliseen tilaan. Htin polttaa tupakkaa ja
linnoittautuu hiljaisuuteensa. Judith niiytttiii pettyneeltii, poistuu sitten paikalta
pikaisin ja piirittiiviiisin askelin. viimeinen kuva on kihikuva, sivuprofiili,
jossa Fitz savupilven ympiirciimiinZi tuijottaa eteensa. Loppu on avoin: sarja
ei anna lupausta miehen rakkaudesta mutta toisaalta ei suoraan kiistakaan
sen mahdollisuutta.

Vtiitin edelki, ett2i amerikkalaisessa sarjassa rikollisuuden maailma fyy-
sisine ja psyykkisine syineen on villin luonnon aluetta, jota vastaan perhe-
instituutio asettuu ikiiiinkuin aallonmurtajaksi. perhekeskeisestii nrikcikul-
masta katsottuna liihes kaikilta rikollisilta puuttuu juuri perhe. Jaksoissa
Koston riivaama, Paha keha, Ensirakkaus l12 - 212 ja perheen kesken
kerontaa ohjaa rikollisen piiiitoimijan halu, joka aiheutuu perheenjiisenen
tai koko perheen menettiimisestii. Uutta perhettii kasataan tai sen meneftamista
kostetaan muille.

Amerikkalaista sarjaa ei ole vaikea lukea perheen ideaalikuvana, joka on
taottu brittisarjan pohjalta kokonaan uudentyyppiseksi ohjelmaksi. Televi-
siosarja toimii peilinii, josta aviopari voi ntihda kuvan itsesttitin, kiiiintymiissii
toistensa puoleen siingyssii tai keittidssii. Mieli murtuu on ehkii iltasatu
amerikkalaiselle aviopari lle.

Homovapaa alue ja kuolema huvipuistossa

Homokuhtuurin tutkija Mark Thompson on tiivistiinyr kasityksen, jonka
mukaan miehestii ja naisesta rakentuvat sosiaalisestija muodostavat kahden
sukupuolen ahtaat luokat, joista perusteiltaan flagmentoitunut kulttuuri yrittaa
edelleen pitaa kiinni." Englantilaisessa versiossa tiimii sosiaalisten perusteiden
mtiiiriiiivyys tuodaan esiin eptiiltyjen kuulusteluissa - tosin my<is muissa
kuin miesten ja naisten suhteita koskevissa kysymyksissti. Jaksossa Miehetkin
itkevcit Fitz toteaa raiskaajan tiidille: "Ei ole helppoa tietaa, etta on synnyftanyt
hirvicin". Kohta han tarkentaa ntikemystzirin yksilOn ja sosialisaation yhtey-
destii: "Entiipii jos sanon, ettii ihminen muokataan hirvidksi?". Rikoksen
tekijiit osoittautuvat viiiirinymmiiretyiksi miehiksi tai vaimoiksi, rodullisen
asemansa tai seksuaalisuutensa takia syrjityiksi tai sukurutsaisen perheen
uhreiksi.

Kuten alussa mainitsin, amerikkalainen sarja kiisittelee heteroseksuaali-
sesta normista poikkeavaa tapausta aivan eri tavalla. Homoseksuaalisuuden
kannalta mielenkiintoisin j akso Paha kehci onmukaelma brittisarjan jaksosta
vaarallinen pari (Best Boys) ll2 ja 212. Brittisarjassa aihetta ruoditaan
kahden tunnin ajan, mutta amerikkalainen versio esiftaa tarinan alle tunnin
pituisena. Jo ajallinen typistys riiftaa aiheuttamaan sen, ettii homoseksuaali-
suuteen ei ehdita paneutua brittisarjan tavoin.

Brittisarjassa marginaaliin pudotettu homoseksuaalisuus kukkii poliisi-
laitoksen ulkopuolella, mutta my6s laitoksen homofobisuus on osa ongelmaa.
Homofobisuus representoidaan priiiasiassa Jimmyn hahmon kautta. Ame-
rikkalaisessa sarjassa homofobia on jiitetty pois, eikii Jimmyii vastaavaa
hahmoa tiissli suhteessa ole. Brittisarjan jaksossa Vaarctllinen pari 212 ho-
mofobisuus nousee keskustelunaiheeksi asti, kun Fitz kannustaa Gradyii
tunnustamaan oman seksuaalisen suuntautuneisuutensa: " 100-200 jeparia,
heistzi 90% miehiii. viihintiiiin l8 heistii tuntee tismalleen niinkuin sinii."
vaikka useita muita vuorosanoja on taman tarinan kohdalla siirretty suoraan

2r Sulkeumasta ks.
Bordwell & Thompson
l99l ,7 t.

22 Mark Thompson, Goy
Soul. Finding the Heort of
Goy Spnit ond Noture
with Sixteen Writers,
Heolers, Teochers ond
Visionories. San
Francisco: Harper I 995,
258-6 t.

Ldhikuva.3/1998 53



n lbid., 35.

2a Slomith Rimmon-
Kenan luokittelee
narratologian
teoriassaan henkilo-
luonnehdinnan
osatekijoitii, joista yksi
on analogia maiseman
ja henkilohahmon
viililli. Tissii ta-
pauksessa tekstin
tarjoaman maiseman -
huvipuiston - ja

henkilohahmojen -
homomiesten - vilille
syntyy kontrastia ia
erilaisuufta painottava
analogia. Slomith
Rimmon-Kenan,
Kertomuksen poetiikko
(alk. Norrotive Fiction.
Contemporory Poetics
1983). Helsinki:
Suomalaisen kirjallisuu-
den seura I 99 I, 87 |a
90.

amerikkalaiseen versioon, tiimii lausahdus on jAtetty pois. Onko amerik-
kalainen virkavalta homovapaata aluetta? Miksi se haluaa esitttiytya sellai-
sena? Onko homoseksuaalisuus uhka heteroseksuaalisuuteen perustuvalle
perheen idealle, jota amerikkalainen sarja haluaa kunnioittaa?

Mark Thompsonin mukaan feminiinisen ja maskuliinisen ahtaat luokat
ovat omiaan kaventamaan homopoikien mahdollisuutta paasta yhteyteen
isiensii kanssa. Homoseksuaaliset pojat tarttuvat lapsina naiselliseksi koo-
dattuihin kayftafymistapoihin miellyttiiiikseen isiiAnsa, jatiimti "feminiininen
tunteen kieli" (lue: feminiiniseksi koodattu taipumus kiiytttiti kieltti tunteiden
ilmaisuun) ajaa isiit yhii kauemmas poikalapsistaan.23 Itse kutsuisin ilmi$tti
keinotekoiseksi seksuaaliseksi tycinjaoksi, jonka mukaan naisella on ensisi-
jainen yhteys tunteiden ilmaisemiseen. Sama tydnjako yllapitaa kiisitystii
homoseksuaalisten miesten sisiiisestii naisellisuudesta ja syventtiii kuilua
homo- ja heteromiesten viilillii.

Brittisarjassa homoparia, Gradyii.ya tsillyti, epaillaan ennen tunnistamista
mieheksi ja naiseksi. Fitz tutkii murhatun naisen ruumista ja pohtii kahden-
laisten pistojiilkien arvoitusta: "Mies on vahva, jos ei iso niin lihaksikas.
Nainen on lyhyempi ja heiveroisempi. Jos epailette jotain paria, mies on

haavoittuvampi. Nainen on iikkipikaisempi, hiin puukotti ensin. Mies hoiti
homman loppuun suojellakseen naista". Fitz analysoi rikosta poliisilaitoksella,
ja hiinen iizinensii siirtyy ostoskeskuksessa istuvaa miesparia seuraavan kuvan
p2iiille. Heteroseksuaalinen perusoletus osoittautuu virheelliseksi.

Homoseksuaalisen miehen rinnastaminen naiseen aktivoi pinttyneen
myytin homoseksuaalisen miehen naisellisuudesta. Sarjassa se on ennen

kaikkea esioletus tai jopa myytti: historiallisen kehityksen tuottama
sosiaalinen tila, joka on saatu nayttamiiiin luonnolliselta. Esioletusta puretaan,

kun Gradyn, parivaljakon vanhemman miehen, sosiaalinen tausta tuodaan
esiin. Fitz puhuu ennakkoluuloista, joita homoseksuaalijoutuu kesttimtiiin,
ja jotka lopulta ajavat miehen eroon vanhemmistaan ja hyviiksynniin liihteestii:
"Klivit rouva Franklinin kimppuun, koska et kestanyt sita, etta tuotit naisille
pettymyksen", hiin toteaa.

Amerikkalaisessa sarjassa etsitaan vain kahta epiiiltyii, eikii heiddn suku-
puolestaan puhuta mitaan ennen tunnistamista. Amerikkalainen sarja ignoroi
homoseksuaalisuutta koskevan myytin purkamisen, johon brittisarja on

ryhtynyt.
Totesin edellii, ettii amerikkalainen sarja kayttaa polttovoimanaan usko-

musta miehen tunne-el2imiin vaikeudesta. Jaksossa Paha kehc) miespotilasta
pidetiiiin edelleen puhehoitoa kaipaavana potilaana. "Koko eliimtisi on ollut
tunteiden tukahduttamista", amerikkalainen Fitz puhuu homomiehelle, ja
jatkaa vahvistaen kiisitystii maskuliinisuuden ja viikivallan yhteydestti: "Et
voinut ilmaista rakkauttasi, joten tunteesi purkautuivat ulos raivona". Britti-
sarjassa vastaava kuulustelutilanne ei ole pimeiimpi kuin muu kerronta,
eiviitkii syytkiiiin ole psyyken alueen salaisuuksia - ne on artikuloitu yksilon
ja kulttuurin viilisenii ristiriitana. Brittisarjan kuulustelutilaa ympiirciivii verk-
koseinii symboloi uudenlaista vankiasemaa: homoseksuaali on my6s yhteis-
kunnan normien vankina.

Se, ettii nuorempi poika lopussa kuolee huvipuistossa, lisiiii toivottomuutta

.ja epiiuskoa yhteiskuntaa kohtaan. Pojan henkildhahmon ja ympiiristrin
viilille syntyy kontrastia painottava analogia: huvipuisto on onnellisten ja
perheisiin tai ainakin parisuhteisiin kuuluvien ihmisten aluetta, jonne

homopoika on joutunut, ja jonne hiin kuolee.2a
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Sekasorron keskellii: Fitz ratkaisee. Kuva: YLE.

Suuri pamaus ja sirpaleet

Siinii missii amerikkalainen sarja rakentaa ja tarjoaa vastauksia, brittiltinen
sarja purkaa jiirjestelminii ja maailmanselityksinii ilmeneviii liiht6oletuksia.
Brittisarjan jaksossa suuri pamaus 28 jaljitetarin uskonlahkon ideologiaa
uhratun ruumiin ihoon piirretystti kuviosta. Fitz kasaa kuviota olohuoneensa
lattialla ja yritttiii samaan aikaan pitaa ylla yhteyfia hajonneen perheensii
jiiseniin. Hiinen poikansa keksii kuvion esiftavan eriiiinlaista alkurtijiihdystii,
jota ennen oli olemassa vain kosminen anarkia. Ankaran uskonnon
j tirj estelmtillisyys asettuu sarj assa eptiuskottavaan valoon, s i I lti lopu lta vain
epavarmuus ja hajoaminen on todellista. Fanaattiset subjektiviteetin
kokoamisyritykset uskonlahkon muodossa hajoavat omaan mahdottomuu-
teensa.

Brittiliiisen Fitzin kyynisyys kirkon tarjoamaa pelastusta kohtaan tulee
esiin, kun hiin ajautuu syviilliseen keskusteluun katolisen kirkkoisiin kanssa.
Pappi pukee piirilleen messuvaatetta kirkon takahuoneessa, jossa hiintii,
Fftziid ja Jane Penhaligonia ymplir6ivrit valoa tulvivat ikkunat,
kirkkomaalaukset ja -veistokset sekd pyhiit kirjat. Fitz ja penhaligon ovat
papin alueella edustamassa poliisilaitosta, joka tutkii uskonnollista murhaa.
Toisaalta he edustavat my0s maallista ja epiiilevtiti kantaa, jopa
kirkkokriittisyyttii. "Tuollaista kyynisyytta lienee vaikea kestiiii,,, pappi
toteaa. Hlin viiftaa Fitzin luentoon, jota on seurannut. "Ei ollenkaan',, Fitz
toteaa. "Niiinii hetkinii yritiin muistuttaa itseiini, ettii kaikella on tarkoitus, ja
ettii Jumalan rakkaus ilmenee jokaisen kohtalossa", pappi sanoo ja korjailee
kaulustaan. "Tuollaista idealismia lienee vaikea kestiiii", Fitz vastaa ja
jatkaa kohta: "Olemme kumpikin rippi-isiii. Eik6 elamiin karu todellisuus
horjuta uskoanne?"

Liipi sarjan kerronta pyrkii horjuttamaan my6s katsojan uskoa sosiaalisiin
rakennelmiin ja valmiisiin vastausvaihtoehtoihin. Fitzin kyynisyys on osa
sarjaa yleisemmin kuvaavaa epiiuskoa uskonnollisia, rotu- ja seksuaalipo-
liittisia jarjestelmiii kohtaan.
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Amerikkalaisessa sarjassa hajoaminen ja epiivarmuus ovat ltihtdtiloja,
joista pyritiiiin poispiiin miestoimijan avulla. Se, ettii Mieli murtuu pytkii
kertomaan yhteenkuuluvuuden tarinaa epiivarmuuden keskellii, tulee ehkii
parhaiten ilmi sarjan ohjelmainsertisti: Sarjan alkukuvana niihdtitin noin
minuutin pituinen kuvavirta, jossa esiintyy sinisiivyisiii hahmoja ja peilin
sirpaleita. Kiteiden takaaja ltivitse erottuu poliisiauto, katumaisema, kiiytiivii
ja taivas. Nuori hahmo kumartuu painamaan piiiinsZi ja nostaa ktidet rinnalleen.
Peilin sirpaleiden seasra erottuu Fitzin silmli. Lopulta kaikki kiiltiiviit sirpaleet
kasautuvat kuvapinnan vasempaan reunaan, ja niistii muodostuu Fitzin
kasvokuva.

Sama, yhtentiisyyttii sekasorron keskellii edustava Fitz ratkaisee myds
sarjojen arvoitukset ja tuo selkoa tummasiivyisiin kuulustelutilanteisiin
analyysillaan. Maailma ja sosiaaliset suhteet ovat osa epiiselviiii maisemaa,
jossa mies toimii ja saa sirpaleet yhteen analyysinsa avulla - niin
makuuhuoneessaan kuin poliisiasemalla. Brittisarjalla ei ole varsinatsta,
ohjelman kerronnasta erillistii ohjelmainserttiii. Alkutekstit juoksutetaan
ohjelmajaksojen alun kuvavirran sekaan yksinkertaisina ja lyhyinii.

Sarjojen mieskuvan erilaisuus kiteytyy sosiaalisesti maaritellyn subjektin
ja autonomisen toimijan viiliseen ristiriitaan. Amerikkalaisen sarjan mies on
sankari, jonka kohdalla ryyppyputki tai vaikeudet vaimon kanssa toimivat
vain viiliaikaisina kapuloina toiminnan rattaissa: sankari on entistii
valovoimaisempi voitettuaan sisZiisen ja miespsyyken alueelle palautetun
maskuliinisen luonteensa.

Keita ne on ne antisankarit? Amerikkalaisesta poliisisarjasta heita ei

ainakaan l6yda. Vaikka Fitz ratkaisee murentaa yksil6n elamanhallintaa ja
vapaata tahtoa koskevat kuvitelmat ja rnurtaa subjektinsa, amerikkalainen
sarja ei halua ryhtyii ttihiin. Se pelastaa miehensii saattamalla htinet pelastamaan

sirpaleiden maailmaa. Brittiliiisen sarjan maskuliinisen subjektin
murentuminen on vaihtunut palasia keriiilevlin taikurin ja hiinen onnellisen
perheensti comebackiin. Vaikuttaa silta, etta amerikkalainen sarja yrittaa
vastata brittiliiiseen toivottomuuteen. Voidaanko maskuliininen subjekti
pelastaa asettamalla se tiillaisen projektin sankariksi?
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