Sari Elfving

MURTUMISEN
MERKITYKSIA:
TOIVOTTOMUUDESTA
TAIKURIN PALUUSEEN

— Mieskuva brittildisessa ja
amerikkalaisessa poliisisarjassa

Englantilaisen Fitz ratkaisee -sarjan (Cracker) uusintaldhetyksissd kevaalld

1998 rikospsykologi Fitz jaljittdd homoseksuaalisen rakkauden yhdistdmaa
murhaajaparia kahden jakson ajan. Rakastavaiset 16ytivit toisensa vain
erotakseen, silld nuori Billy joutuu poliisin luotisuihkuun kuullessaan

eliménsd ensimmaisen oikean rakkaudentunnustuksen itsedan huomattavasti
vanhemmalta Gradyltd. Miljoénd on huvipuisto kirkkaine valoineen ja :

vireineen. Grady pitelee ammuttua poikaa sylissddn hitaasti pyorivin
karusellin rappusilla ja itkee ddneen. Kamera siirtyy hitaasti laajaan

yleiskuvaan, jossa nikyy myos karusellin edustalla seisova Fitz. Karusellit -

ja maailmanpyorit jatkavat pyorimistddn, valot vilkkuvat.

Pari kuukautta timéin jalkeen MTV3 esittia Fitz ratkaisee -sarjaan -
perustuvan amerikkalaisen version — Mieli murtuu (Fitz) — jossa vastaava -

tarina on supistettu yhden jakson pituiseksi ja nopeaotoksiseksi toiminnaksi.

Téssd nuorempi poika jad henkiin, ja kiinniottaminen tapahtuu amerikka- -
laisessa kodissa. Britti-Fitz on lihavampi kuin satujen Tyyris Tyllerd, mutta
amerikkalaisella Fitzilli on korkeintaan kaljamahainen kukkula. Neni -

sentadn punottaa hiukan.

Brittildisen Fitzin heikkoudet — tupakointi, juominen ja pelaaminen — -
ulottuvat tydeldmén alueelle, mutta amerikkalainen Fitz ei esiinny juopu-
neena tyopaikallaan, ja tupakoinnin sijaan hidnen syntinsi on ruoka suussa

puhuminen (kuten jaksossa Koston riivaama 2/2). Ei kovin rohkeaa?

Brittisarjan jaksossa Suuri Pamaus (The Big Crunch) 3/3 Fitzin vaimo
on jdttdnyt miehensd, ja rikospsykologi on jddnyt kahdestaan perheen pojan -
kanssa isoon taloon. Hylitty Fitz taluttaa itseddn puolta pienemman kolle-

gansa, Jane Penhaligonin tyhjaan kotiinsa ja pettdd vaimoaan tdimin kanssa.

Sari Elfving, Opiskelija, Yleinen kirjallisuustiede, Tampereen yliopisto.
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Fitz|: Fitz ratkaisee.
Kuva: YLE.

© Talon etupiha on puoliavointen roskasdkkien reunustama, pullot ja oluttdlkit
~ todistavat jitetyn miehen eldméntavasta. “Tuon sinut Kotiini, joka on mah-
- dollisimman epésiisti. Mitd yritdn viestittdd?”, han kysyy Janelta likaisessa
- keittiossddn. Kohta hdn toteaa ohimennen rakastavansa naista.

Jane Penhaligon ilmoittaa eroavansa tyostddn sarjan loppujaksossa. Ame-

- rikkalaisessa sarjassa Fitzin suhde kollegaansa, etsivd Tyleriin, saa selvemmén
- lopun kun nainen kuolee jaksossa Ensirakkaus 2/2.

Amerikkalaista sarjaa katsoessani olen vdistimattd kosketuksissa britti-

: sarjan kanssa. Tai tarkemmin: seuraan amerikkalaista tulkintaa englantilai-
- sesta sarjasta. Vertailua on vaikea ja ehkd myos turha vélttad. Ajoittain
- sarjoissa on hyvin suuria yhdenmukaisuuksia, ja yleensd amerikkalainen
- sarja mukailee brittisarjan tarinaa. My0s osa vuorosanoista on sisillytetty
- amerikkalaiseen versioon, vaikka tarinaa sen ympdrilld olisi muutettu. Jois-
- sakin tapauksessa vuorosanoja on jitetty pois, ja ne on korvattu uusilla.

Amerikkalainen tulkinta vaikuttaa aluksi logiikattomalta, mutta lahiluvun

© jdlkeen siind voi erottaa tiettyd jarjestelmallisyyttd. Esimerkiksi amerikkalai-
" nen koti on brittisarjan kotiin verrattuna pyhitts, sitd suojellaan ja kunnioi-
~ tetaan avioliiton ulkopuolelle tehtyji syrjahyppyja vastaan. Makuuhuone
- esiintyy ndyttimond huomattavan monelle loppukohtaukselle.

Homoseksuaalisuuteen ei ehditid amerikkalaisessa sarjassa syventyd, ja

~ se esitetdidn vain rikollisuuden maailman ilmiond. Myos syyllisten ja uhrien
© representoiminen on sarjoissa erilaista. Kuulustelutilanteet ovat brittisarjassa
- hidastempoisempia kuin amerikkalaisessa sarjassa, ja niissd kdytetddn paljon
. lahikuvia — jopa erikoisldhikuvia, joihin mahtuu vain osa ihmisen kasvoista.
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Fitz 2: Mieli murtuu.
Kuva: MTV3.

Jos intertekstuaalisten suhteiden tarkastelun tavoite on selvittdd, miten
tekstit muodostavat yhdessd uusia merkityksid,' niin alkuperaisen, englanti-
laisen sarjan ja amerikkalaisen sarjan dialogeista voi [yt tarkasteluaseman
kahden kulttuurin vilisille eroille. Mitd ndmé erot ovat ja miten ne ilmenevét?
Mistd amerikkalainen sarja vaikenee ja mistd se puhuu enemmin kuin
brittisarja?

Ensimmadinen ja silmiinpistdvin ero koskee mieskuvan erilaisuutta: Miti
miehen murtumisella tarkoitetaan brittildisessi sarjassa? Millaisena teema
Jatkuu amerikkalaisessa versiossa? Entd miten erot mieskuvassa kytkeytyvit
kulttuureissa vallitseviin nakemyksiin perheestd, yhteiskunnasta ja yksilon
mahdollisuuksista?

Paljon puhetta mykkyydesti

Fitz ratkaisee -sarjan suomalaisen reseption analyysista kdy ilmi, ettid ohjel-
man erityislaatuisuus perustuu sen poikkeukselliseen tai uudenlaiseen mies-
kuvaan: Fitz on inhimillinen ja heikko mies.? Katja Valaskivi toteaa, ettd
Fitz hallitsee élylldan julkista elimédnsa tydssd, mutta ei kodissaan padse
analyysillaan kovin toivottaviin tuloksiin.’ Mielesténi tilanne on kuitenkin
monimutkaisempi, eikd sarjan mieskuvaa voi kuvata vain julkisen elimin
hallinnan ja yksityisen kaaoksen viliseksi tilaksi. Brittildisen sarjan kohdalla
kyse on yksipuolisen mieskuvan kritiikistd, joka kyseenalaistaa miehiin
kohdistettuja odotuksia ja vaateita. Aloitan tdmin kritiikin analysoimisen
tarkastelemalla brittisarjan miesten vélisid keskusteluita ja niin sanottua
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“Peter Middleton, The
Inward Gaze. Masculinity
& Subjectivity in Modern
Culture. London & New
York: Routledge 1992,
123-24.

* Ibid., 129-130.
¢Ibid., 188.

7 Middleton tiivistaa
usein esitettyja
ajatuksia tunteista ja
ympiriston vaikutuk-
sista. Ibid., 190.
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- “miespuhetta” — puhetta, jota miehet tuottavat itsestddn. Haen tukea vditteil-
~ leni miehen ja tunteiden vilistd yhteyttd koskevasta teoriasta.

Peter Middletonin mukaan ldnsimaisen miestutkimuksen teoreetikot

- uskovat, ettd tunteiden tukahduttaminen on syynd useimpiin mieskuvaan
~ liittyviin ongelmiin. My6s suuri osa brittildisestd miesliikkeesta on
- allekirjoittanut ndkemyksen kritisoimatta selitysmallin yksipuolisuutta.* Ajatus
- rakkaudentunnustusta dnkyttédvistd Tarzanista on muuttunut jossakin méaérin
- universaaliksi, ja kehittymattdmyyden ajatus on tehnyt miesliikkeen ja
" miestutkimuksen subjektista potilaan. My6s osa naisliikkeestd on liittynyt
- tukemaan ajatusta, jonka mukaan ongelman ydin loytyy miehen
" kyvyttomyydestd kohdata tai kielellistad tunteitaan. Esimerkiksi Nancy
- Chodorowin mukaan naisten psyykkinen tarkkakatseisuus ja ihmissuhdetai-
© dot ovat kehittyneemmit kuin miehelld. Chodorow tukee viitteensd ajatuk-
* seen, jonka mukaan tytoilld on poikia paremmat kyvyt kokea toisten tunteita
" ominaan - siis harjoittaa empatiaa. Middleton kuitenkin kritisoi Chodorowin
© tapaa kiyttda tunteiden kasitettd sitomatta sitd sosiaaliseen todellisuuteen ja
- historiaan.® Tunteesta puhutaan paljon, ja pahimmassa tapauksessa sitd kédy-
. tetddn selittiméin useita sukupuolten vilisid eroja niinkuin ne kaikki olisivat
- geeniperimadn Kirjoitettuja.

Lyhyt silmiys tunteiden ja representaation filosofiaan auttaa ymmértd-

* main, ettd kenen tahansa, ei vain modernien miesten, on vaikea vastata
- tunteiden kielellistamista koskevaan vaatimukseen. Middletonin mukaan
© tunne ei viittaa mihinkddn muuhun objektiin, eikd se voi representoida
- mitddan. Novaliksen sanoin: “Tunne ei voi tuntea itsedédn”. Jos tunne voisi
© tuntea oman olemassaolonsa, niin se voisi myds esittdd eli representoida

itsensd.® Adrimmaisen pessimististd ajatusta tunteiden esittdmisen mahdotto-

. muudesta ei kuitenkaan tarvitse hyviksyd, ja jotkut teoreetikot uskovat, ettd
~ tunnetta voi oppia ymmartamaén. Jos se on miehelle vaikeampaa, niin se on
 sitd vain historiallisen kehityksen vuoksi - ei hdnen maskuliiniseksi nimetyn
. “perusluontonsa” vuoksi.

Tunteiden muodostuminen on kiintedssd yhteydessd sosiaaliseen to-

- dellisuuteen —kyse ei ole viettien determinoimasta alueesta ihmisessd. Miesten
- poissaolo lasten eldmissd (toissd, poissa kotoa) on aiheuttanut sen, ettd
. poikalapset eivit ole saaneet miestenkeskeistd tukea tunteiden kasittelemis-
- tyolleen.” Tunne onkin nyky-yhteiskunnassa feminiiniseksi koodattu alue
~ ihmisen subjektiviteetissa, ei luonnostaan feminiininen piirre tai ominaisuus.
- Jos tunteiden selvittelyd pidetddn naisellisena puuhana, niin miehen tiytyy
- murtua kulttuurisesti ahtaasta kategoriastaan voidakseen puhua.

Mitd tdlld murtumisella sitten tarkoitetaan? Rikospsykologi-Fitzit mur-

- tuvat molemmat perinteisen miehen kategorioistaan, ja molemmat vastaavat
- uuteen mieheen kohdistettuihin odotuksiin — kuitenkin aivan eri tavoin:
- Brittisarja osoittaa, kuinka miehen vaatimuksia tuotetaan sosiaalisessa ym-
| péristossi ja kuinka yksilo omaksuu ne itsedén koskeviksi vaatimuksiksi —
- usein hyvin vahingollisin seurauksin. Brittisarjassa murtuminen tarkoittaa
© sitd, ettei vanhasta kategoriasta, puhumattomuudesta. luopuminen ratkaise
- ongelmatilanteita. Niitd syntyy kaiken aikaa liséd, seka rikollisten ettd poliisien
- maailmaan.

Amerikkalaisessa sarjassa mies murtuu puhumaan vain saavuttaakseen

- naisen, perheen ja koko yhteiskunnan luottamuksen. Amerikkalainen “mies-
" puhe” tuntuu toimivan, koska sen tuottaa autonominen ja ympdristéddn
- hallitseva subjekti, joka parhaimmillaan on sekd isd ettd uskottava poliisi-



psykologi. Mieli murtuu eroaa brittisarjasta eniten siind suhteessa, etti se
artikuloi konservatiivisten ja perhekeskeisten arvojen puolesta. Seuraavaksi
pyrin havainnollistamaan, kuinka suurin osa brittisarjasta tehdyistd poik-
keamista johtuu tdstd kahden kulttuurin vilisestd painotuserosta. Palaan
amerikkalaisen sarjan mieskuvaan tarkemmin brittildisen sarjan lzhiluvun
jalkeen.

Ensimmadinen parallelismi: koukkuun kdynyt mato

Miesten tunteiden analysoinnin kannalta hedelmallisimpii brittisarjassa ovat
Fitzin ja homofobisen Jimin keskustelutuokiot jaksossa Veljellistc rakkautta
(Brotherly Love) 3/3. Lahikuvina toteutetussa kohtauksessa Jim tunnustaa
Fitzille raiskanneensa kollegansa, Jane Penhaligonin, kostoksi timén epi-
naisellisesta myotitunnon puutteesta. Itsessdén Jim tuomitsee mydtatuntoi-
suuden jyrkasti, koska se haittaa poliisin ty6td. Jim tarttuu miehen ihanteissaan
stereotyyppeihin — han puhuu raskaansarjan maailmanmestareista “miehisti
uljaimpina”. Miesten edustama tunteiden ja niistd puhumisen kulttuuri on
hinelle vieras, ja tarjolla olevat supersankari-ihanteet antavat miehen mallin.?
Miesten suoriutumisen maailma ja naisten my®étituntoisuuden maailma ovat
erottuneet toisistaan, ja heti kun naiset eivét ole vain myétituntoisia ja
miehet vain kovapintaisia, hdnen maailmankuvansa sirkyy.

Jim murtuu puhumaan, mutta suoltaa suustaan vain perinteisii késityksia
miesten kovuudesta ja naisten myétituntoisuudesta. “Olin hinelle sontaa,
koska me miehet ei ymmarretd”, hin puhuu viitaten Jane Penhaligoniin.
Tilanne vertautuu poliisin samaan aikaan tutkimaan rikossarjaan: Siini
syyllinen on musta mies Floyd, joka hidnkin — Jimin tavoin — turvautuu
rikoksensa perusteluissa kliseemdisiin uskomuksiin. Hanen uskomuksensa
eivit koske vain sukupuolien erilaisuutta, vaan myés rotujen erilaisuutta.
Hén on herittanyt henkiin myytin valkoisen miehen naista himoitsevasta
neekerista.

Kahden raiskaajan tapauksessa kyseessd on parallelismi, kerronnan keino
kédyttdd toistetta ja samanlaisuutta, ja lopulta saada katsoja nikemain yh-
teyksid juonessa esiintyvien eri asioiden vélilla.” Tama yhdenmukaisuus
koskee raiskaajien esittamia syitd, joilla he selittavit tekojaan itselleen ja
muille: Sekd Jim ettd Floyd kayttavit perusteluissaan sitd puhetta, jotka
heistd — Jimistd valkoihoisena mieheni ja Floydistd tummaihoisena mieheni
— on tuotettu heiddn omia maskuliinisuuksiaan koskevissa diskursseissa.
Sosiaaliset rakenteet ja niiden poikimat uskomukset ovat loytineet tiensi
yksilon ajatteluun ja tuottavat itsestdén vieraantuneen miehen.

Floydin ja Jimmyn tapausten rinnastaminen viritti4 siis valkoihoista ja
tummaihoista maskuliinisuutta koskevan rinnastuksen. Kuten Richard Dyer
toteaa, maskuliinista seksuaalisuutta on vaikea kritisoida, koska se tuntuu
olevan ilmaa jota kaikki huomaamattaan hengittdvit.'® Samanlainen ongelma
liittyy my&s valkoihoisuuden kritiikkiin: valkoisuus ndyttdytyy normina,
jota on vaikea havaita. Siind missd tummaihoinen on ihonvirinsid merkitsema,
valkoinen edustaa yleisyyttd ja normaliteettia.!' Floyd tietdd kantavansa
tummuuden tunnusmerkkid, ja siksi hdn kdyttdd naamiota raiskatessaan.

Valkoisen miehen seksuaalisuutta on siis suhteellisen vaikea kritisoida:
maskuliininen seksuaalisuus on havaittavissa yhti heikosti kuin valkoisuus.
Silti brittisarja onnistuu sivuamaan sekd maskulinismin ongelmaa etté val-
koista normia ja sen ulkopuolelle sijoittumisen seurauksia. Lahestymistapa

- ®Miesten malleista,

- jotka kulttuuri tarjoaa
- isainsi “etsiville”

- pojalle ks. Middleton
- 1992,42.

- 7 David Bordwell &
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- Edition. McGraw - Hill

. Publishing Company

- 1990,47.
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. London & New York:

- Routledge 1993, I 1 1.

-~ bid., 142-143.
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~ tosin on melko perinteinen: valkoisen maskuliinisuuden kategoriaa hahmo-
* tetaan esiin nakymittomyyden tilastaan vertaamalla sitd mustaan vastaavaan.
- Valkoinen niyttiytyy normina, josta poikkeaminen pakottaa raiskaajan peit-

. tdmdédn ihonsa.

Jimmyn seksuaalisuuden ongelmat — hanen maskuliinisuuden ihanteensa

© jakyvyttomyytensa kohdata naisia - vertautuvat Floydin vastaaviin. Floydin
- kohdalla ongelma kérjistyy stereotyyppisiin uskomuksiin rodullisesti maé-
" rdytyvasta seksuaalisuudesta, ja mies saa kuulla rasistisia vitsejd mustan
* peniksen ylivertaisesta koosta. Merkityksellisempi on kuitenkin késitys val-
- koista naista himoitsevasta neekeristd. Floydin kohdalla stereotypia on al-
© kanut kirjaimellisesti hengittdd, kun hidn kdyttda uskomusta omassa puolus-
- tuspuheessaan: “Mité te pelkéitte eniten?”, Floyd kysyy Fitziltd ja alkaa itse
- vastata omaan kysymykseensé: “Sitd ettd iso, siis iso, musta mies tulee ja
- raiskaa sievin vaimonne. Mini tied#n etté se on paskapuhetta”, hdn sanoo ja
" jatkaa: “mutta ajatus kytee teidédn sisilldnne — ja ehkd hén raiskaakin juuri
- siksi.” Tassd han puhuu itsestddn kolmannessa persoonassa, vieraantuneesti
" mutta myos syyllisyydentunnustusta viltellen. Fitz kysyy tarkennusta:
. “Raiskaako hin kostaakseen valkoisille miehille?”

Dyerin mukaan stereotyypilld on tirked funktio fiktion henkilokerronnan

© muotona. Stereotyyppi on tyyppipiirteidensd médrittelemd eikd juurikaan
- kehity kerronnan edetessé ja muiden henkilshahmojen muuttuessa.'? Nyky-
- aikainen kerronta kuitenkin arvostaa kehittyvdi ja muuttuvaa henkilshahmoa,
~ joka soveltuu hyvin individualistisen ihmiskuvan allekirjoittavaan yhteis-
- kuntaan. Yleensi sosiaalisia ongelmia kisittelevit kerrontamuodotkin pdaty vét
- yksilollisesti kuvattuihin ja muuttuviin henkilohahmoihin, ja siksi ne ndyttévit
- ongelmat yksilopsykologisina ja persoonakohtaisina.” Floyd siilyy kuitenkin
" rotuasemansa médritteleména loppuun asti, ja hdnen projektinsa — itseddn
- koskevien stereotyyppisten uskomuksten toteuttaminen — puhuu taydellisen
© stereotyypin puolesta. Dyer huomauttaakin, ettd siind missd muut hahmot
- voivat saada erilaisia rooleja kerronnan eri vaiheissa, stereotyypit kantavat
© aina itsessddn implisiittistd ja valmista kertomusta."* Silti hdnen hahmostaan
©ei puutu kritiikkia: mik4 olisi traagisempaa kuin stereotyyppi, jolla ei ole
- muita mahdollisuuksia kuin toimia itsedn koskevien odotuksien mukaisesti?

Entd millaisena valkoisen miehen seksuaalisuus ndyttaytyy? Jimmy, kuten

- muutkin brittisarjan miehet, puhuvat tunteettomuudestaan klisein ja saavat
- koko “miespuheen” kuulostamaan ulkoaopitulta ldksyltd, joka ei kuitenkaaan
- ratkaise miehen ja naisen vilille syntyvid ongelmia. Syyt ovat yksilon ul-
- kopuolella, eikd mies voi omalla toiminnallaan saada ongelmia asettumaan.
- Puhe ei auta. Taustalla ndkyvit rakenteet — mieskeskeiset instituutiot —
" nousevatkin taustan kisitteen yldpuolelle: poliisilaitos, moderni perhe ja
- kirkko ovat viime kidessd syyllisid miehen eroon paitsi naisesta, myds
© itsestdn. Vieraannuttavana tekijind ja syypdénd voi olla myds psykoanalyysi
| —vangitseva diskurssi, joka méadrittelee yksilot (miehet) tietynlaisiksi (puhe-
- kyvyttomiksi) ja saa heidédt uskomaan tamén.

Brittisarja osoittaa, kuinka miehen vaatimuksia tuotetaan sosiaalisesti ja

* kuinka yksilo omaksuu ne itseddn koskeviksi vaatimuksiksi vahingollisin
" seurauksin. Vaikka Floydin tapaus ndyttdytyy Jimin rinnalla rotuaseman
© sisdistimisend, niin molemmat kdyttdvit samanlaista puhetapaa tilanteidensa
- perusteluissa. Voisi my®s sanoa, ettd mato on kaynyt koukkuun — sekd rotu-
. ettéd sukupuoliasemaa koskevassa tapauksessa.

48 Lahikuva - 3/1998



Toinen parallelismi: saman synkein taivaan alla

Toisaalla sarja rakentaa rinnakkaisuutta my®s poliisin ja rikollisuuden maa-
ilmojen vililla. Pahuus ei tunnu valikoivan pesimédpaikkaansa, kun rais-
kaukseen syyllistynyt lainvartija, Jimmy, saa jatkaa ty6tédn poliisien riveissa.

Lainrikkojia 16ytyy siis sekd poliisista ettd poliisin ulkopuolelta. Lisiksi
molemmasta maailmasta 16ytyy my®s uhreja — tapettuja'® ja raiskattuja. Kun
tummaihoisen raiskaajan ensimmaéinen uhri tuodaan tutkimuksiin, niin kuvaus
siirtyy raiskatun naisen nakokulmaan.'® Hinen katseensa kulmasta katsoja
voi néhdi naista tuijottavat kasvot — tukihenkilét ja poliisit — ja kokea naisen
osan uhrina. Samanlainen nikokulmaotos sisdltyy myshemmin myos koh-
taukseen, jossa tutkitaan Penhaligonin raiskausta. Poliisin virka-asema ei
muodosta suojaa ulkomaailman tai poliisilaitoksen sisdista rikollisuutta vas-
taan.

My®ds rikollisten ja uhrien asemat rinnastetaan, ja rikollisuuden syyt
10ydetddn sosiaalisesti ristiriitaisesta ympéristostd, jossa my®os rikolliset
saavat kdrsid. Kun katsoja jaksossa Miehetkin itkevcit (Men Should Weep)
nidkokulmaotoksen avulla seurasi Penhaligonin uhriasemaa, niin samanlaisen
kuvakulman kautta seurataan prostituoidun murhaa jaksossa Veljellistci rak-
kautta. Pelehtivi prostituoitu on kuvattu alaviistosta, miké korostaa tunte-
mattoman rikollisen uhriasemaa. Prostituoitu hallitsee hdnen aviomiestdin
Jja on siten hinen yldpuolellaan. Toisaalta nainen on my®s katolisen kirkon
siveyssdddosten ja ankaran ihmiskuvan uhri. Katolilainen vaimo ja 4iti on
kaksinkertaisen uhriasemansa méérittelema. ‘

Molemmissa uhrindkokulmissa kyseessd on naisen ja miehen vilille
rakentuva valta-asetelma. Penhaligonin tapauksessa voittaja on tyoyhteiso,
joka edelleen pitdd myétituntoisuutta naista koskevana vaatimuksena. Kun
katolinen nainen tappaa prostituoidun, kyse ei ole vain mustasukkaisuudesta.
Hidn tappaa epitoivosta sitd jdrjestelmdd kohtaan, joka rakentaa kuilua
avioparin vélille ohjaamalla normista poikkeavat miehet pois pyhéni pidetysti
kodista.

Edelld olen pyrkinyt osoittamaan, kuinka brittisarja parallelismin avulla
rinnastaa miehen sukupuolisuutta koskevan kysymyksen rotukysymykseen.
Molemmat raiskaajat ovat itsestdin vieraantuneita ihmisié, jotka ovat sosi-
aalisesti médritellyn asemansa vankeina ja toimivat konemaisesti yleisiz
uskomuksia mukaillen.

Poliisin ja rikollisten maailman samanlaiset ilmi6t, uhriasemat ja lain
rikkominen, aiheutuvat kulttuurista, joka sitkeésti pitdd kiinni yksipuolisista
ihmiskuvista vaikka maailma muuttuu. Brittisarjassa miehet ja naiset on
representoitu kulttuurisesti tuotettujen ja ristiriitaisten sukupuoliasemiensa
valossa. Amerikkalaisessa sarjassa sosiaalisten ongelmien todellistuminen
yksilon kohdalla on jatetty pois, ja rikollisuutta selitetdsn biologisilla ja
luonnosta kumpuavilla syilld. Ehka juuri tdstd syysta Mieli murtuu heréttid
vihemmin sailid syyllisten kohtaloista kuin alkuperdinen, englantilainen
versio, joka loytdd toisaalla syylliset ja uhrit ja toisaalla lainrikkojat ja
lainvartijat saman, synkeén taivaan alta.

Mieli murtuu, mutta Toimija palaa

Mieli murtuu -sarjan jaksoissa ei kiytetd edelld kuvatun kaltaisia nikokul-
maotoksia. Kohtauksia kuvataan yleensd ldheltd, eikd kamerakerronnassa

- 1% Poliisipaillikké

- Bilborough kuolee

- jaksossa Ndyton tarve
- (To Be a Somebody 2/

3).

- '*Nikskulmaotoksesta

- ks. Bordwell &

* Thompson 1990, 178.

Lahikuva « 3/1998

49



" litkuta edestakaisin yleiskuvien ja ldhikuvien vililld kuten brittisarjassa.
. Amerikkalainen kohtaus saattaa jopa alkaa suoraan lghikuvista. Jos kohtaus
- kuitenkin alkaa yleiskuvalla, niin siirtyma ldhikuvatasolle on nopea. Kame-
" rakerronnasta voi loytds useitakin eroavuuksia, mutta keskityn pohtimaan
* niitd tilanteita joissa yksilon ja sosiaalisen ympériston vuorovaikutus korostuu.
- Siind missd amerikkalainen miessankari vaikuttaa tumman taustan esiinnos-
* tamalta johtotihdeltd, brittisarjan mies kalpenee erottamattomaksi osaksi
- seinitapaettia ja on pakotettu luopumaan sankarin asemastaan. Myds suku-

puolien vilinen suhde on esitetty eri tavoin, ja siksi silméys sarjojen naisvé-

- keen on paikallaan.

Kun poliisilaitos jaksossa Paha kehd (Best Boys) juhlii baarissa naispolii-

- sin — etsivid Tylerin — naimisiinmenoa, yleiskuvaa nihdain vain vildhdys
© ennenkuin kerronta siiryy lahikuvatasolle. Kohtauksessa tiarkeintd on ryhmén

* Nainen miesyhteison jasenend ei sinéllaén aiheuta ongelmaa. Suurin ongelma
- on rakkaus ja sen vahingolliset seuraukset amerikkalaiselle perheinstituutiolle.

Kun brittildinen poliisilaitos jaksossa Miehetkin itkevt 1/3 istuu yhdessd

baarissa, ryhmia kuvataan ensin yleiskuvassa, jonka jilkeen lahikuva paljastaa
- jokaisen kasvoja vuorotellen keskustelun edetessa. Poydassd pohditaan rais-

kauksen syité, ja Jane Penhaligonin naisnikokulma térméda Jimmy Beckin

- miehiseen. Penhaligon ei missiddn vaiheessa ole karski tai miehekds, vaan
- ristiriitaisen asemansa vaientama. Raiskauskeskustelussa Jane tuntee itsensd
- ulkopuoliseksi sukupuolensa takia ja poistuu seurueesta.

Fitz ratkaisee siirtyy yleensd kohtauksissaan rauhallisesti yleiskuvista

* lahikuviin, joskus vield kohtauksen lopuksi takaisin yleiskuvaan. Tdamd —
- edelld esitetyn — parallelismin lisdksi on brittisarjan tapa kuvata yksilod
" osana sosiaalista ympéristodadn. Tapoja ja sosiaalisesti tuotettuja eroja —
- kuten miesten ja naisten vilistd eroa — ei ole rajattu kerronnan ulkopuolelle.

Brittildinen pubi on miesyhteisén symboli, mutta Jane Penhaligon ei ole

- kotonaan poliisilaitoksessakaan. Miehen ja naisen ero on representoitu sosi-
- aalisena ilmion4, joka tuottaa erilaisia rakenteita ja tiloja brittildisten tyo- ja
© vapaa-aikaan, poliisilaitokseen ja baariin. Sarjan ongelmat aiheutuvat néistd
- sosiaalisista rakenteista, ei vain yksildiden taipumuksesta rakastua toisiinsa
. avioliittoja kariuttavalla tavalla niinkuin amerikkalainen sarja esittdd. Mieli
" murtuu ei myoskéddn tormaytd naispoliisiaan mieskeskeisen instituution
" kanssa. Tdama on oleellinen poissaolo tai puute, koska brittisarjan Penhali-
- gonin kautta perinteinen jako femiiniinisyyden pehmeyteen ja poliisityon
- vaatimaan kovuuteen tulee esiin ja ndyttayttyy ongelmana.

Tyler on kuvattu karskina, eikd han murru sddliin muita kuin miehid

- kohtaan (kuten esimerkiksi jaksossa Ensirakkaus 1/2). Sadliasetelma allekir-
. joittaa naisen ja tunteiden vilisen myyttisen yhteyden, ja samalla mies
- ndyttiytyy kovapintaisena ja edelleen tunne-eldméénsd ymmartdméattomana.
© Feminiininen naispoliisi ei aiheuta amerikkalaisessa sarjassa uhkaa miesyh-
~ teison — poliisilaitoksen — jatkuvuudelle, koska mies ja nainen on representoitu
© perinteiseen tapaan toisiaan tdydentdvind vastakohtina.Vaaratilanteita syntyy,
- kun nainen rakastuu varattuun mieheen.

Mieli murtuu kiyttad toimintakohtauksissaan usein kasikuvausta, joka

" palvelee yksilén toimintakyvyn korostamista: fyysinen ympéristd on par-
- haimmillaan vain puuroinen raita. Samaan tahtdd my0s sarjan valo- ja véri-
. maailma: Mieli murtuu on yleiskuvaltaan tummasavyisempi kuin Fitz rat-
- kaisee, ja usein kuva kdy niin tummaksi, ettd vuorosanojen merkitys korostuu
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— se mikéd kuvaa miestd parhaiten, on hdnen puheensa. Ratkaisu on omiaan
vahvistamaan kdsitystd autonomisesta ja ympéristostddn riippumattomasta
subjektista.

Kuvan tummuus tulee parhaiten esiin sarjan kuulustelutilanteissa, joissa
Fitz analysoi epdiltyjddn. Jaksossa Paha kehd amerikkalainen poliisilaitos
etsii kahta myohemmin homoseksuaaliksi paljastuvaa miesti, joita epilldan
murhasta. Ensiksi vangitun miehen kuulustelutilanne on tummasévyisempi
kuin muu kerronta, ja molempien miesten kasvot ovat varjojen peittdmit.
Valottomuus konnotoi sieluneldmin pimeyttd ja miechen sulkeutuneisuutta:
kyse on yksityisen psyyken alueesta, josta salatut syytkin kumpuavat. Sarjan
polttovoimana tuntuu toimivan Middletonin kritisoima uskomus miehen
sielunelamin vaikeudesta. Ja toisin kuin brittisarjassa, mies voidaan pelastaa
heittdytymalld puheen valaisevaan tulvaan.

Psyyken esittdiminen pimednd ja ihmisestd irrallisena (pimeén puolelle
tdytyy mennd, pimed on toiminnallisen pdivdnvalon toiseutta) vahvistaa
lopullisen syyllisen 16ytymistd “ihmisluonnon” alueelta. Luonnon ja kult-
tuurin vastakkainasettelu kallistuu sarjan loppuratkaisuissa aina jalkimmaisen
puoleen. Kulttuurisia instituutioita — kuten perhettd — suojellaan ja niiden
arvoa palautetaan maailmassa, jossa luonnosta kumpuavat heikkoudet (so-
keritauti, AIDS, homoseksuaalisuus biologisena ja psyykkisend heikkoutena)
tai sattuman aiheuttamat yksilokokemukset kuten onnettomuuteen joutumi-
nen saattavat ajaa perheinstituution kriisiin tai jopa hajottaa sen (kuten
jaksossa Koston riivaamay). Thmisluonto on epamaésriinen, hajoamisen tilassa.

Brittisarja esittdd miehet ja naiset padosin kulttuurisesti tuotettujen suku-
puoliasemiensa valossa. T#hdn verrattuna amerikkalainen sarja korostaa
yksilon vapautta ja tuntuu ehdottavan Toimijan paluuta.'” Tdmi toimija
vastustaa luonnon epamadrdisyyttd ja puolustaa kulttuurisia muodostelmia.
Samasta syystéa rikosten motiivit johdetaan yksityisestd psyykest tai fyysi-
sestd heikkoudesta: Jaksossa Ensirakkaus tappajaa ohjaa traumaattinen yk-
silokokemus (insesti) ja fyysinen heikkous (sokeritauti). Jaksossa Perheen
kesken syyllinen on niinikdén yksilokokemuksensa (veljen AIDS-kuolema)
jarkyttdmi ja tekee mitd tahansa saadakseen itselleen perheen. Brittildinen
Fitz ratkaisee palauttaa rikosten syyt selvemmin sosiaalisiin taustoihin.
Brittildiseen kerrontaan varrattuna amerikkalainen representaatio vaikuttaa
myytiltd: se selittelee sosiaalisia epdkohtia kytkemalld ongelman luontoon,
fysiologisiin ja psyykkisiin ilmioihin.'® Samalla Mieli murtuu soveltuu Dyerin
kuvaukseen individualistisista henkilshahmoista ja yksilon toimintaa ko-
rostavasta yhteiskunnasta.'

Jatkaako amerikkalainen Mieli murtuu brittisarjan murtumisen teemaa
millddn tavalla? Kyll4, jos murtumisella viitataan perinteisen puhumatto-
muuden muurin murtumiseen. Se, mikd tekee amerikkalaisesta Fitzisti
sovittajan psyyken pimeyden ja analyyttisen paivinvalon ristiriitaan, on
hénen kykynsa analysoida villid ihmismieltd ja nostaa syyt paivinvaloon.
Hén osaa puhua ja ymmartdd puhumattomuutta, vaikka on itsekin osa
ongelmaa miehen sukupuolen kautta. Sankarina Fitz murtautuu ulos pu-
humattomuuden kategoriasta, mutta sarja ei suostu murtamaan ksitystiin
autonomisesta ja ympdristodan hallitsevasta subjektista. Amerikkalaisella
murtumisella on rajansa.

Toisin kuin brittisarjassa, jossa poliisilaitos on osa pahuuden maailmaa,
amerikkalaisessa nama kaksi erotetaan toisistaan oikeamielisen tuomarin
avulla. Tuomariasema on syynd myos brittildisen Fitzin lihallisuuden ja

- ' Toimijan paluulla

- viittaan yksilén

- toimintaa korostaviin

- nikemyksiin yksildi ja

- yhteiskuntaa koskevissa
- teorioissa. Ks. Pekka

- Sulkunen Johdatus

- Sosiologiaan. Porvoo:

- WSOY 1994 (1987),

- 258-61.

- '® Roland Barthesin

- mukaan myytin tehtava
' on antaa historialliselle
. kehitykselle luontope-
. raiselta vaikuttava pe-

. rusta. Talloin todelli-

. suus tyhjennetéan his-
. toriasta ja tdytetdan

. luonnolla. Roland

. Barthes Mytologioita.

. (Alkuteos Mythologies,
- 1957). Suomentanut

- Panu Minkkinen.

- Helsinki: Gaudeamus

- 1994, 201.

- "Ks. Dyer 1993, 7.

Lahikuva » 3/1998 51



2 Nikunen, Ruoho ja
Valaskivi 1996, 52.

* heikkouden havittimiseen. Kuten Valaskivi toteaa Fitzin reseptiota koske-
- vassa tutkimuksessaan,? timi aineettomuus liittyy neutraalisuuteen ja kon-

" notoi sitoutumattomuutta.

- Bed Time Stories

- Esitin alussa, ettd sarjojen suurimpien erojen takana piilottelee amerikkalainen
. perhekeskeisyys. Selvimmin timi kédy ilmi sarjojen loppuratkaisuista, joissa
- kerronnan syyn ja seurauksien ketjut pyséytetddn. Amerikkalaisessa sarjassa
- syntyy sulkeuma — vaikutelma kokonaismerkityksestd.*!

Jaksossa Paha kehd Fitz huomaa, ettd makuuhuoneen ovi on lukossa.

- Hén koputtaa oveen ja kutsuu vaimoaan nimeltd. Kuva siirtyy makuuhuo-
" neeseen, jossa Judith makaa peittoihin kdariytyneend, silmédt avoinna. Seu-
- raavaksi kuvassa nikyy Judithin ja Fitzin poika, joka hankin makaa sangyssd
- omassa huoneessaan ja kuuntelee huolestuneen nakoisena vanhempiensa
- sovinnontekoa. Kaikki mika koskee isdd ja ditid, koskee my6s hdntd. Fitz
- puhuu singyssd makaavalle vaimolleen oven lapi rauhallisella ddnelld, huo-
- kaillen lauseiden vélissd: “Tiedit etten maannut Tylerin kanssa toissayond.
- Haluat uskoa ettd makasin, silld siina tapauksessa olen tunnettu suure. Sinua
. pelottaa, jos en maannut koska silloin mind olen yllatys etkd tunne minua
- lainkaan. Silloin ei riitd ettd me vain muutamme takaisin yhteen. Meiddn
© pitad tehdd se mikd eniten pelottaa ikdisidmme aikuisia. Meidén pitdd aloittaa
- alusta.” Huoneen ovi aukeaa, ja Fitz kiivelee sisddn. Poika omassa sdngyssaddn
- hymyilee.

Naisen valloittama makuuhuone toistuu myds jaksojen Ensirakkaus 1/2

" ja Perheen kesken lopuissa. Jaksoissa Koston ritvaama 2/2 ja Ensirakkaus
- 2/2 Fitzin vaimo istuu keittiossd ja Fitz ldhestyy hédntd varovasti, saaden
- lopulta naisen hyviksynnin. Jokaisessa loppukohtauksessa mies puhuu ja
 nainen kuuntelee. Analyysi kantaa hedelmad, kun mies voittaa naisen
- luottamuksen aina uudelleen.

Sarjan piitosjaksossa Paholaisen palkkarenki Fitzin isd on vierailulla

- perheen luona. Vanhentunut mies péattad omien sanojensa mukaan aloittaa
~ alusta, ja etsii siksi vahvistusta halulleen hankkia lisdd lapsia uuden, nuoren
- vaimonsa kanssa. Loppukohtauksessa Fitz saattaa isddnsd taksiin, ja auton
- ldhdettyd hin seisoo perheen pihalla vaimonsa kanssa. “Miksi hédn oikein
- kavi?”, vaimo kysyy. “En tiedd. Mutta taisimme sdastdd hdnet monelta
- kiukulta ja murheelta”, Fitz vastaa. Hin epdilee olleensa huono perhe-
- esimerkki isilleen. Pari kdvelee pihalta takaisin sisddn, ja sarja paittyy
- perheen kotiovelle. Huomattavaa on, ettd perheen idean jatkuvuus on taattu
* isdn padtoksen kautta, vaikka Fitz onkin epailevilla kannalla.

Brittisarjan padtosjakso Todellinen rakkaustarina (True Romance) 2/2 ei

© anna takeita Fitzin rakkauden kestavyydestd eikd perheen tulevaisuudesta.
- Aluksi Fitzin ja Judithin liitto saa jonkin verran vahvistusta heidén yhteisen
- poikansa joutuessa naistappajan kynsiin. Loppukohtauksessa Judith kysyy
* tapauksen innoittamana Fitziltd, onko taméd valmis kuolemaan vain hédnen
- vuokseen. “Sanoit ettd kuolisit perheesi vuoksi. Kuolisit lastesi vuoksi,
" koska he ovat osa sinua mutten usko ettd rakastat minua enemman kuin sitd
- likkaa.” Judith viittaa Fitzin kollegaan, Jane Penhaligoniin.

Pari on sairaalassa, tukemassa poikansa tervehtymista. He seisovat kdy-

© tdvin pédssd uloskdynnin edessd, ja heidéan valistaan nakyy ulkona seisovan
- ambulanssin kylki. “Kuolisitko minun vuokseni?” Judith kysyy edelleen, ja
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sormeilee miehensd vatsaa. “Vain minun vuokseni?” Fitz ei vastaa vaimol-
leen, vaan poistuu sisd- ja ulko-oven viliseen tilaan. Hdn polttaa tupakkaa ja
linnoittautuu hiljaisuuteensa. Judith ndyttdd pettyneeltd, poistuu sitten paikalta
pikaisin ja pddttavaisin askelin. Viimeinen kuva on lahikuva, sivuprofiili,
Jossa Fitz savupilven ympardimani tuijottaa eteensd. Loppu on avoin: sarja
ei anna lupausta miehen rakkaudesta mutta toisaalta ei suoraan kiistikian
sen mahdollisuutta.

Viitin edelld, ettd amerikkalaisessa sarjassa rikollisuuden maailma fyy-
sisine ja psyykkisine syineen on villin luonnon aluetta, jota vastaan perhe-
instituutio asettuu ikédénkuin aallonmurtajaksi. Perhekeskeisestd ndkokul-
masta Katsottuna lahes kaikilta rikollisilta puuttuu juuri perhe. Jaksoissa
Koston riivaama, Paha kehd, Ensirakkaus 1/2 - 2/2 ja Perheen kesken
kerrontaa ohjaa rikollisen paitoimijan halu, joka aiheutuu perheenjésenen
tai koko perheen menettamisestd. Uutta perhetti kasataan tai sen menettdmista
kostetaan muille.

Amerikkalaista sarjaa ei ole vaikea lukea perheen ideaalikuvana, joka on
taottu brittisarjan pohjalta kokonaan uudentyyppiseksi ohjelmaksi. Televi-
siosarja toimii peiliné, josta aviopari voi nédhda kuvan itsestdan, kdantyméssa
toistensa puoleen sdngyssd tai keittiossda. Mieli murtuu on ehkd iltasatu
amerikkalaiselle avioparille.

Homovapaa alue ja kuolema huvipuistossa

Homokulttuurin tutkija Mark Thompson on tiivistanyt kisityksen, jonka
mukaan michestd ja naisesta rakentuvat sosiaalisesti ja muodostavat kahden
sukupuolen ahtaat luokat, joista perusteiltaan fragmentoitunut kulttuuri yrittz
edelleen pitéd kiinni.”” Englantilaisessa versiossa timé sosiaalisten perusteiden
madrddvyys tuodaan esiin epiiltyjen kuulusteluissa — tosin myos muissa
kuin miesten ja naisten suhteita koskevissa kysymyksissa. Jaksossa Michetkin
itkevdit Fitz toteaa raiskaajan didille: “Ei ole helppoa tietdd, ettd on synnyttinyt
hirvion”. Kohta hén tarkentaa nakemystézn yksilon ja sosialisaation yhtey-
destd: “Entdpd jos sanon, ettd ihminen muokataan hirvioksi?”. Rikoksen
tekijdt osoittautuvat vddrinymmiretyiksi miehiksi tai vaimoiksi, rodullisen
asemansa tai seksuaalisuutensa takia syrjityiksi tai sukurutsaisen perheen
uhreiksi.

Kuten alussa mainitsin, amerikkalainen sarja kisittelee heteroseksuaali-
sesta normista poikkeavaa tapausta aivan eri tavalla. Homoseksuaalisuuden
kannalta mielenkiintoisin jakso Paha kehci on mukaelma brittisarjan jaksosta
Vaarallinen pari (Best Boys) 1/2 ja 2/2. Brittisarjassa aihetta ruoditaan
kahden tunnin ajan, mutta amerikkalainen versio esittdd tarinan alle tunnin
pituisena. Jo ajallinen typistys riittdd aiheuttamaan sen, etti homoseksuaali-
suuteen ei ehditd paneutua brittisarjan tavoin.

Brittisarjassa marginaaliin pudotettu homoseksuaalisuus kukkii poliisi-
laitoksen ulkopuolella, mutta my6s laitoksen homofobisuus on osa ongelmaa.
Homofobisuus representoidaan pddasiassa Jimmyn hahmon kautta. Ame-
rikkalaisessa sarjassa homofobia on jdtetty pois, eikd Jimmyi vastaavaa
hahmoa tédssi suhteessa ole. Brittisarjan jaksossa Vaarallinen pari 2/2 ho-
mofobisuus nousee keskustelunaiheeksi asti, kun Fitz kannustaa Gradyi
tunnustamaan oman seksuaalisen suuntautuneisuutensa: “100-200 jeparia,
heistd 90% miehid. Vdhintddn 18 heistd tuntee tismalleen niinkuin sind.”
Vaikka useita muita vuorosanoja on tdimén tarinan kohdalla siirretty suoraan

- 2 Sulkeumasta ks.
. Bordwell & Thompson
- 1991,71.

- 2 Mark Thompson, Gay
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- Francisco: Harper 1995,
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" amerikkalaiseen versioon, timi lausahdus on jitetty pois. Onko amerik-
© kalainen virkavalta homovapaata aluetta? Miksi se haluaa esittaytyd sellai-
- sena? Onko homoseksuaalisuus uhka heteroseksuaalisuuteen perustuvalle
. perheen idealle, jota amerikkalainen sarja haluaa kunnioittaa?

Mark Thompsonin mukaan feminiinisen ja maskuliinisen ahtaat luokat

_ ovat omiaan kaventamaan homopoikien mahdollisuutta paastd yhteyteen
- isiensd kanssa. Homoseksuaaliset pojat tarttuvat lapsina naiselliseksi koo-
- dattuihin kayttdytymistapoihin miellyttéakseen isdansa, ja timé “feminiininen
- tunteen kieli” (lue: feminiiniseksi koodattu taipumus kéyttda kieltd tunteiden
" ilmaisuun) ajaa isét yhd kauemmas poikalapsistaan.” Itse kutsuisin ilmi6td
- keinotekoiseksi seksuaaliseksi tyonjaoksi, jonka mukaan naisella on ensisi-
- jainen yhteys tunteiden ilmaisemiseen. Sama tyonjako ylldpitdd kasitystd
" homoseksuaalisten miesten sisdisestd naisellisuudesta ja syventdd kuilua
- homo- ja heteromiesten vélilla.

Brittisarjassa homoparia, Gradyé ja Billy4, epailiaan ennen tunnistamista

- mieheksi ja naiseksi. Fitz tutkii murhatun naisen ruumista ja pohtii kahden-
" laisten pistojalkien arvoitusta: “Mies on vahva, jos ei iso niin lihaksikas.
* Nainen on lyhyempi ja heiverdisempi. Jos epdilette jotain paria, mies on
~ haavoittuvampi. Nainen on dkkipikaisempi, han puukotti ensin. Mies hoiti
. homman loppuun suojellakseen naista”. Fitz analysoi rikosta poliisilaitoksella,
- jahdnen dnensi siirtyy ostoskeskuksessa istuvaa miesparia seuraavan kuvan
- pille. Heteroseksuaalinen perusoletus osoittautuu virheelliseksi.

Homoseksuaalisen miehen rinnastaminen naiseen aktivoi pinttyneen

" myytin homoseksuaalisen miehen naisellisuudesta. Sarjassa se on ennen
_ kaikkea esioletus tai jopa myytti: historiallisen kehityksen tuottama
- sosiaalinen tila, joka on saatu ndyttamaan luonnolliselta. Esioletusta puretaan,
* kun Gradyn, parivaljakon vanhemman miehen, sosiaalinen tausta tuodaan
- esiin. Fitz puhuu ennakkoluuloista, joita homoseksuaali joutuu kestdmédn,
" jajotka lopulta ajavat miehen eroon vanhemmistaan ja hyviksynnén lahteesté:
- “Kavit rouva Franklinin kimppuun, koska et kestényt sitd, etté tuotit naisille
- pettymyksen”, hén toteaa.

Amerikkalaisessa sarjassa etsitddn vain kahta epdiltyd, eikd heidédn suku-

© puolestaan puhuta mitd4n ennen tunnistamista. Amerikkalainen sarja ignoroi
- homoseksuaalisuutta koskevan myytin purkamisen, johon brittisarja on
- ryhtynyt.

Totesin edelld, ettd amerikkalainen sarja k#yttd4 polttovoimanaan usko-

- musta miehen tunne-elimin vaikeudesta. Jaksossa Paha kehd miespotilasta
© pidetidn edelleen puhehoitoa kaipaavana potilaana. “Koko elamasi on ollut
- tunteiden tukahduttamista”, amerikkalainen Fitz puhuu homomiehelle, ja
 jatkaa vahvistaen kisitystd maskuliinisuuden ja vakivallan yhteydestd: “Et
- voinut ilmaista rakkauttasi, joten tunteesi purkautuivat ulos raivona”. Britti-
- sarjassa vastaava kuulustelutilanne ei ole pimedmpi kuin muu kerronta,
- eivitka syytkéin ole psyyken alueen salaisuuksia —ne on artikuloitu yksilon
© jakulttuurin vélisend ristiriitana. Brittisarjan kuulustelutilaa ympé@rdiva verk-
© koseini symboloi uudenlaista vankiasemaa: homoseksuaali on myos yhteis-
- kunnan normien vankina.

Se, ettd nuorempi poika lopussa kuolee huvipuistossa, lisdd toivottomuutta

: ja epduskoa yhteiskuntaa kohtaan. Pojan henkilohahmon ja ympériston
* vilille syntyy kontrastia painottava analogia: huvipuisto on onnellisten ja
© perheisiin tai ainakin parisuhteisiin kuuluvien ihmisten aluetta, jonne
- homopoika on joutunut, ja jonne hén kuolee.**



Sekasorron keskelli: Fitz ratkaisee. Kuva: YLE.

Suuri pamaus ja sirpaleet

Siind missd amerikkalainen sarja rakentaa ja tarjoaa vastauksia, brittildinen
sarja purkaa jarjestelmind ja maailmanselityksini ilmenevii lahtooletuksia.
Brittisarjan jaksossa Suuri pamaus 2/3 jiljitetddn uskonlahkon ideologiaa
uhratun ruumiin ihoon piirretysté kuviosta. Fitz kasaa kuviota olohuoneensa
lattialla ja yrittdd samaan aikaan pitdd ylld yhteyttd hajonneen perheensi
Jdseniin. Hanen poikansa keksii kuvion esittdvan erdanlaista alkurajihdysti,
jota ennen oli olemassa vain kosminen anarkia. Ankaran uskonnon
Jarjestelmallisyys asettuu sarjassa epauskottavaan valoon, silli lopulta vain
epdvarmuus ja hajoaminen on todellista. Fanaattiset subjektiviteetin
kokoamisyritykset uskonlahkon muodossa hajoavat omaan mahdottomuu-
teensa.

Brittildisen Fitzin kyynisyys kirkon tarjoamaa pelastusta kohtaan tulee
esiin, kun hén ajautuu syvilliseen keskusteluun katolisen kirkkoisén kanssa.
Pappi pukee pailleen messuvaatetta kirkon takahuoneessa, jossa héntd,
Fitzid ja Jane Penhaligonia ympirdivit valoa tulvivat ikkunat,
kirkkomaalaukset ja -veistokset sekd pyhat kirjat. Fitz ja Penhaligon ovat
papin alueella edustamassa poliisilaitosta, joka tutkii uskonnollista murhaa.
Toisaalta he edustavat my6s maallista ja epdilevdd kantaa, jopa
kirkkokriittisyytta. “Tuollaista kyynisyyttd lienee vaikea kestid”, pappi
toteaa. Hén viittaa Fitzin luentoon, jota on seurannut. “Ei ollenkaan”, Fitz
toteaa. “Ndind hetkind yritdn muistuttaa itseéni, etté kaikella on tarkoitus, ja
ettd Jumalan rakkaus ilmenee jokaisen kohtalossa”, pappi sanoo ja korjailee
kaulustaan. “Tuollaista idealismia lience vaikea kestas”, Fitz vastaa ja
Jatkaa kohta: “Olemme kumpikin rippi-isia. Eiko elimin karu todellisuus
horjuta uskoanne?”

Lépi sarjan kerronta pyrkii horjuttamaan myés katsojan uskoa sosiaalisiin
rakennelmiin ja valmiisiin vastausvaihtoehtoihin. Fitzin kyynisyys on osa
sarjaa yleisemmin kuvaavaa epuskoa uskonnollisia, rotu- ja seksuaalipo-
liittisia jarjestelmii kohtaan.
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Amerikkalaisessa sarjassa hajoaminen ja epivarmuus ovat ldhtotiloja,

* joista pyritadn poispdin miestoimijan avulla. Se, ettd Mieli murtuu pyrkii
- kertomaan yhteenkuuluvuuden tarinaa epivarmuuden keskelld, tulee ehka
" parhaiten ilmi sarjan ohjelmainsertistd: Sarjan alkukuvana néhdddn noin
© minuutin pituinen kuvavirta, jossa esiintyy sinisdvyisia hahmoja ja peilin
* sirpaleita. Kiteiden takaa ja lavitse erottuu poliisiauto, katumaisema, kaytdava
© jataivas. Nuori hahmo kumartuu painamaan péénsé ja nostaa kédet rinnalleen.
" Peilin sirpaleiden seasta erottuu Fitzin silmi. Lopulta kaikki kiiltévét sirpaleet
. kasautuvat kuvapinnan vasempaan reunaan, ja niistd muodostuu Fitzin
- kasvokuva.

Sama, yhteniisyyttd sekasorron keskelld edustava Fitz ratkaisee myds

- sarjojen arvoitukset ja tuo selkoa tummasdvyisiin kuulustelutilanteisiin
~ analyysillaan. Maailma ja sosiaaliset suhteet ovat osa epdselvédd maisemaa,
© jossa mies toimii ja saa sirpaleet yhteen analyysinsa avulla — niin
" makuuhuoneessaan kuin poliisiasemalla. Brittisarjalla ei ole varsinaista,
~ ohjelman kerronnasta erillistd ohjelmainserttia. Alkutekstit juoksutetaan
- ohjelmajaksojen alun kuvavirran sekaan yksinkertaisina ja lyhyind.

Sarjojen mieskuvan erilaisuus kiteytyy sosiaalisesti madritellyn subjektin

© ja autonomisen toimijan véliseen ristiriitaan. Amerikkalaisen sarjan mies on
* sankari, jonka kohdalla ryyppyputki tai vaikeudet vaimon kanssa toimivat
~ vain viliaikaisina kapuloina toiminnan rattaissa: sankari on entistd
~ valovoimaisempi voitettuaan sisdisen ja miespsyyken alueelle palautetun
- maskuliinisen luonteensa.

Keiti ne on ne antisankarit? Amerikkalaisesta poliisisarjasta heitd ei

* ainakaan 16ydi. Vaikka Fitz ratkaisee murentaa yksilon elaméinhallintaa ja
- vapaata tahtoa koskevat kuvitelmat ja murtaa subjektinsa, amerikkalainen
. sarja ei haluaryhtyd tihén. Se pelastaa michensd saattamalla hénet pelastamaan
- sirpaleiden maailmaa. Brittildisen sarjan maskuliinisen subjektin
- murentuminen on vaihtunut palasia kerdilevan taikurin ja hinen onnellisen
- perheensd comebackiin. Vaikuttaa siltd, ettd amerikkalainen sarja yrittad
" vastata brittildiseen toivottomuuteen. Voidaanko maskuliininen subjekti
* pelastaa asettamalla se tédllaisen projektin sankariksi?
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