Marko Lamberg

ISAN NIMEEN

— traditionaalisen
yhteiskunnan heijastukset tv-
sarjassa Dallas

Suomessa 2.9.1981—38.11.1991 esitetyn tv-sarja Dallasin tekeminen alkoi
talvella 1977, jolloin kuvattiin ensimmaiset viisi jaksoa. Ensi-iltansa sarja
sai kotimaassaan Yhdysvalloissa 2.4.1978. Kolme piivid myshemmin
laajalevikkinen media-alan lehti Variety julkaisi sarjasta kriittisen arvionsa,
Jossa sukusaagalle povattiin lyhyttd ikd4.' Dallasia kuitenkin esitettiin
kaikkiaan 356 jaksoa seuraavien kolmentoista vuoden aikana, ja 1980-
luvun alkupuolella se oli amerikkalaisen television ylivoimaisesti katsotuin
Jasuosituin sarja. Dallasin ollessa suosionsa huipulla sitd seurasi viikoittain
arviolta 300 miljoonaa ihmistd kaikkialla maailmassa, ja niiden ihmisten
yhteenlaskettu maird, jotka seurasivat sitd sddnnollisesti ainakin jonkin
aikaa sen elinkaaren aikana on epiilemitta paljon suurempi.> Sarjan jatkoksi
valmistui vuonna 1996 ensin Yhdysvaltain televisiossa nahty ja sitten
kansainviliseen videolevitykseen laitettu elokuva Dallas — JR.-n paluu
(Dallas: J.R. Returns, USA 1996). Elokuvan menestys vakuutti tuottajat
siitd, ettd maailma odottaa Ewingien sukutarinan jatkuvan edelleen, ja siksi
vuoden 1998 keviilld amerikkalaisessa televisiossa ndhtiin uusi jatko-osa
nimelta Dallas: War of the Ewings.

Dallasin maailmanlaajuinen suosio teki siitd media- ja kulttuuritutkijoiden
lempilapsen. Sarjan tapahtumat ja niiden heijastama arvomaailma herittivit
tunteita sekd puolesta ettd vastaan kaikkialla, missi sarjaa alettiin esittaa.
Keskustelua kaytiin tieteen ja politiikan foorumeiden lisaksi myos sanoma-
Januortenlehtien mielipidepalstoilla, mik4 osoittaa televisionkatsojien olevan
tiedostavampia kuin kriitikot useinkaan tahtovat uskoa.’ Nyt, kun sarja on
aloittanut uusintakierroksensa Suomenkin televisiossa, on paikallaan
uudelleenarvioida sarjasta 1980-luvulla ja 1990-luvun alussa esitettyji
kannanottoja.

Marko Lamberg, FM, Historian laitos, Jyvaskylan yliopisto.

" Variety 5.4.1978.

2 Dallasin katsoja-

. maarista esitetyissa

. arvioissa esiintyy

. useimmiten luku 300

. miljoonaa, joskin niiden
. maiden mair4, joiden

. ilmoitetaan ostaneen

- sarjan esitysoikeudet,

. vaihtelee lahteesta

. toiseen. Ks. esim. Susan
. Sacket, Prime-Time Hits:
. Television's Most Popular
- Network Programs. New
- York: Billboard Books

- 1993,261.

- 7 Esim. melkein kaikissa
- kuukausittain ilmesty-

neen Suosikin numerois-

© sa1982:4—1983:4
- julkaistiin ainakin yksi
- kannanotto sarjaan.

Lahikuva » 3/1998 57



4 Christian Swandler,
“Dallas ar ju rena
nazipropagandan!”.
Goteborgs-Tidningen
13.3.1981. Vrt. Dan
Steinbock, *“Dallas:
Rappion kauneus”.
Helsingin Sanomat
27.2.198I.

* Jostein Gripsrud,
“Oppstyret om
‘dynestyret’: Om
Dynasty i Norge”. Nord
Nytt 32 (1988).

¢ Horace Newcomb,
“Texas: A Giant State
of Mind”’. Teoksessa
Horace Newcomb
(ed.), Television: The
Critical View. New York
& Oxford: Oxford
University Press 1987,
222—224. (Julkaistu
ensimmaisen kerran
lehdessa Channels of
Communication, April/
May 1981.)

" Kjell Jerselius, “Sant
ar livet: Dallas i vara
hjartan”. Filmhdftet
3637 (1982), 49—
50.

¥ Seppo Lucma-Keturi,
“Dallas revisited — ett
aterbesok i fiktionen™.
Filmhdftet 41 (1983),
41.

? Maria Sjoberg,
“Kvinnans sociala
underordning —en
problematisk historia:
Om makt, arv och
giftermal i det aldre
samhillet”. Scandia
1997:2, 169, 172—173,
179.

'Valeska von Roques,
“Sie sollen nicht nur
Dekoration sein”. Der
Spiegel 1986:9.

' Veijo Hietala,
“Dallasin monet myy-
tit”. Filmihullu 1988:3,
26. Vrt. Veijo Hietala,
Kultuuri vaihtoi viihteel-
le?: Johdatusta postmo-
dernismiin ja populaari-
kulttuuriin. Jyvaskyla:
Gummerus 1992,91.

B8 Lahikuva * 3/1998

Vuonna 1981, jolloin pohjoismaisilla televisionkatsojilla (ja kriitikoilla)

* ei ollut vield paljoakaan kokemusta amerikkalaisesta saippuaoopperateolli-
- suudesta, oli mahdollista leimata Dallas arvomaailmaltaan natsistiseksi.
* Niin Suomessa kuin Ruotsissa dlymyston edustajat nikivat suvun ja omai-
- suuden erottamattomuutta korostavan tematiikan takana kolmannen val-
" takunnan Blut und Boden eli “veri ja maa” -ajattelutavan. Natsi-ideologialta
* haiskahtavalta pidettiin myds yksilon arvon médraytymistd periman
~ perusteella ja naisten kohtelua miesten omaisuutena. Sarja voitiin tulkita
* avoimen rasistiseksi, koska virilliset, koyhdt ja ruumiillista tyotd tekevét
- kuvattiin joko alistettuina palvelijoina tai uhkaavina rikollisina.* Moralisoiva
" nakokulma oli epiilemittd yhteydessd siihen inhon ja ihastuksen sekaiseen
- kohuun, jolla lehdisto esitteli maailman katsotuimmaksi nousseen sarjan
- suomalaisille ja ruotsalaisille katsojille — vastaava reaktio koettiin Norjassa
- vuonna 1983, kun maassa alettiin esittia toista suosikkisarjaa Dynastiaa.’

Vaikka viittaukset arjalaisiin ihanteisiin on jélkikateen helppo ndhdd

- esimerkkeini ylilyonneistd, joihin Dallasin varhainen siséltoanalyysi
- syyllistyi sensaatiohakuisen lehdistokirjoittelun myotd, myos maltillisempi
" tutkimus on painottanut sarjan miechisid rakenteita. Amerikkalaisen
- mediatutkijan Horace Newcombin mukaan sarja jéljitteli tietoisesti villin
© lannen myyttejé: valtaisan kokonsa vuoksi Texas, Yhdysvaltain osavaltioista
-~ toiseksi suurin, symboloi kauaskantoisia toiveita ja haaveita, joiden toteut-
- tamisessa ei keinoja kaihdettu. Kun itarannikko oli jo sivilisoitu, Texas
* sdilyi kesyttoména uudisraivaajien maana. Televisiosarjassa westernien nos-
' talgiaa luotiin paitsi maisemilla, myos cowboy-henkiselld pukeutumisella,
" rodeoilla, kapakkatappeluilla, meksikolaisella palveluskunnalla sekd
" enemmin tai vihemmin onnistuneella texasilaisella aksentilla.®

Myos henkinen miljod, Dallasin arvomaailma, ndytti mediatutkijoiden

" mielestd huokuvan miesvaltaisuuden ihannointia: Kjell Jerselius kuvaa sarjan
' ajattelutapaa “feodalistiseksi”, koska se antoi naiselle arvoa vain synnyttdjand
* ja ditind.” Seppo Luoma-Keturin arvio naisen asemasta sarjan kerronnassa
~ ei ole juuri kehuttavampi: siind missd miehet hahmottivat itsensd suhteessa
. valtaan, naiset joutuivat hahmottamaan itsenséd suhteessa miehiin. Naisten
" mahdollisuus paittaa omasta ja muiden elamasta oli siten etdisempi kuin
" miehilld.® Jerseliuksen ja Luoma-Keturin tulkinnat muistuttavat ruotsalaisen
* historioitsijan Maria Sjobergin luonnehdintaa naisen roolista esimodernissa
© yhteiskunnassa: synnyttdjén ja aviovaimon rooliensa kautta naiset siirsivit
- omaisuutta miehilti toisille miehille (iséltd pojalle, apelta vdvylle), mutta
' naiset eivit itse kyenneet hankkimaan valtaa siirtimalladn omaisuudella.
* Omaisuuden eli potentiaalisen vallan hyddyntaminen oli miesten
* yksinoikeus.® Dallasin mieskeskeisyys tuli entistdkin selvemmiksi, kun
© sarjaa verrattiin sen pahimpaan Kilpailijaan Dynastiaan: jalkimmaista
" hallitsivat vahvat, keski-ikdiset naiset, jotka eivit tyytyneet alistetun ja
" petetyn aviopuolison asemaan vaan osallistuivat liike-eldmaén siind missd
- miehetkin."

Veijo Hietala on kuitenkin omissa tulkinnoissaan hieman eri linjoilla

~ kuin Jerselius ja Luoma-Keturi, silld hinen mukaansa Dallasissa yksilon
- statuksen ratkaisi ensisijaisesti se, kuuluiko hdn Ewingien perheeseen vain
* ei — sukupuolikysymys oli vasta toissijainen.'"" Pidettiinpd Dallasia sitten
" mieskeskeiseni tai pelkastadn perhekeskeisend ja etsittiinpd sille esikuvaa
" feodaalijdrjestelmastd tai villin lannen legendoista, sen sisdllostd esitetyt
- tulkinnat ja sen rakenteille haetut vertailukohdat viittaavat aina yhteiskuntaan,



Josta ldnsimaissa on endd hyvin vihan jiljelld. Dallas vaikuttaisi heijastelleen
traditionaalisen, ei-teollisen yhteiskunnan arvoja, vaikka tapahtumat
sijoitettiin silloiseen nykyhetkeen, 1970—1990-lukujen amerikkalaiseen
suurkaupunkiin.

Téssd kirjoituksessa tarkastellaan lihemmin niitd “menneen maailman”
heijastuksia sarjan kerronnassa ja tapahtumapaikkojen valinnoissa; vertailuja
suoritetaan sosiaali- ja kulttuurihistorian nikemykseen traditionaalisesta
yhteiskunnasta. Analyysi pohjaa sarjasta esitettyihin 356 osaan seki sarjaa
tdydentdvéddn kolmeen televisioelokuvaan. Dallasin sisiltéanalyysi ole pel-
kastaan videonauhojen varassa, sill4 useiden suosikkiohjelmien tavoin sarjan
Juonitiivistelmdt ovat saatavissa koko sen esityskaudelta esimerkiksi

» 12

internetissd julkaistuina “tietopankkeina”.
Henkilogalleria ja tematiikka

Sarjan alkutaipaleella vanhoja arvoja edustivat aktiivisista liiketoimista luo-
punut 6ljymiljondéri Jock Ewing ja hinen vaimonsa Eleanor Southworth
Ewing, jota useimmat — Jock mukaan lukien — kutsuivat Miss Ellieksi
ikdan kuin alleviivatakseen suhteen episaityisyyttd. Ellie kuului jo synty-
mastddn aristokratiaan, jonka vanhassa Texasissa muodostivat maanomistajat
Ja karjankasvattajat; Jock oli puolestaan 6ljylla rikastunut self-made man.
Southworthien varat olivat kuitenkin huvenneet 1930-lamavuosina, ja sukutila
olisi mennyt vasaran alle, ellei Ellie olisi avioitunut Jockin kanssa. Ympdriston
silmissé ja jopa Ewingien oman katsantokannan mukaan Ellie pysyi nousukas-
aviomiehestéddn huolimatta sukutaustaltaan ylempiarvoisena “neitina”.

Pennsylvanialaisen oljynporaajan ja texasilaisen karjatilan perijittiren
avioliitossa toteutui kirjaimellisesti se, milla itdsaksalainen tutkija Ingrid
Deich vuonna 1984 selitti “Dallas-psykoosin” taustaa. Yhdysvaltain pdomat
olivat siirtyméassa maan koillisosista ja Keskildnnesti eteldén ja lounaaseen.
Dallasin sukudraama heijasteli siis todellista taloudellista muutosta, linnen
karjaparoneiden valtakauden pdéttymisti ja loppumattomilta vaikuttaneiden
preerioiden véhittaistd tayttymistd 6ljytorneilla, elektroniikkatehtailla ja pil-
venpiirtdjilla."”

Teemallisesti Dallasin liitti westerneihin kysymys maasta ja sen omis-
tamisen oikeutuksesta. Dallasin tapahtumia leimanneen sukuriidan kaynnisti
Ellien ja Jockin taloudellisista syistd solmittu avioliitto, silld Jockin liike-
kumppani Willard “Digger” Barnes katsoi Ewingin varastaneen sekd hznen
oljylahteensd ettd hanen naisensa. Riita varjosti myos toisen sukupolven
eliméd, jonka “parhaisiin vuosiin” sarja keskittyi: Diggerin poika CIiff
katsoi eldamantehtdvikseen heitelld kapuloita Ewing Oilin rattai-
siin.Vertaillessaan Dallasia ja Dynastiaa Dan Steinbock pitiz viime mainitun
teemakonstellaatioita kovempina, koska Dynastiassa ei endi kiistelty paa-
omien alkuperdstd, vaan kamppailua kéytiin niiden kasaamisesta ja hal-
linnasta." Dallasin tekijat kokivat ilmeisen tdrkedksi selittdd Ewingien ja
Barnesien sukuriidan taustan, koska aihetta késiteltiin perusteellisesti niin
Lee Raintreen kirjoittamassa Dallas-romaanissa' kuin 1930-luvun lama-
vuosiin sijoittuvassa televisioelokuvassa Dallasin varhaiset vuodet (Dallas:
The Early Years, USA 1986). Sarjan luoja, késikirjoittaja David Jacobs esitti
tienneensd Jockin, Miss Ellien ja Diggerin vélisen kolmiodraaman yksityis-
kohdat jo sarjan ensimmiistd osaa hahmotellessaan: sarja oli siten alusta
pitden ankkuroitunut tukevasti Texasin myyttiseen menneisyyteen.'®
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Kuin Texasin machokulttuurin sisdistdneend Ellie synnytti miehelleen

© vain poikia, mikd varmisti suvun mieslinjan jatkuvuuden. Hénen minidnsd
~ eivit kuitenkaan olleet yhtd onnekkaita. Toisen polven Ewingien puolisot ja
. rakastajattaret kokivat yhteensi viisi keskenmenoa, mika tosieldméssé olisi
- ollut hilyttivin korkea prosentti ottaen huomioon tarkasteltavan populaation
" suppeuden ja elintason. Vanhimman pojan, J.R.:n, vaimo Sue Ellen sai
* odottaa seitsemin pitkid vuotta ennen kuin hdnen vieraissa viihtyvd miehensd
" onnistui tekemddn hénet raskaaksi ja tdlloinkin Ewingien pahin vihamies
© Cliff Barnes vaikutti todennidkoisemmaltd isdehdokkaalta. Keskimmiisen
- pojan, Garyn, vaimo Valene sai aikaiseksi vain tyttdren, Lucyn, joskin
" Dallasin sisarsarjassa Knots Landingissd liittoa siunattiin vield kaksosina
- syntyneilli pojalla ja tytslla. Nuorimman pojan, Bobbyn, avioliitossa koettiin
- kaksi keskenmenoa ennen kuin pari pdityi adoptoimaan pojan; ainoan lihal-
* lisen poikansa Bobby menetti velipuolelleen, kun lapsen diti Jenna Wade nai
- Ray Krebbsin. Kun Bobbyn puoliso Pamela myhemmin sai kuulla olevansa
- kykenevi synnyttimadn lapsia, timé tapahtui vain hetked ennen kuin hén
" ajoi kohtalokkaan kolarin, jonka myotd hanet Kirjoitettiin ulos sarjasta.
" Toisen vaimonsa Aprilin Bobby menetti jo hadmatkallaan ennen kuin paris-
- kunta ehti saada lapsia.

Ewingien esikoinen, 6ljy-yhtion johtoon siirtynyt J.R.. hoiti niin henkilo-

- kuin liikesuhteensa hiikailemattomésti ja laiminloi vaimoaan Sue Ellenid,
- joka haki lohtua viinasta ja vieraista miehistd kunnes oppi seisomaan omilla
. jaloillaan. Jalojen luonteenpiirteidensa ansiosta kuopuksella eli Bobbylla ja
" tamin vaimolla Pamelalla olisi ollut erinomaiset edellytykset onnistua
" avioliitossaan, ellei Pamela olisi kaikille Romeo ja Julia -muunnelmille
" uskollisena sattunut olemaan Digger Barnesin tytér ja Cliff Barnesin sisar.
© Keskimmaiseksi pojaksi syntynyt Gary oli perheen musta— tai ndkokulmasta
* riippuen valkea — lammas, joka kadnsi selkdnsd Ewingien edustamille
- arvoille ja lahti etsimdén onneaan urbaanimmista maisemista. Tytdr Lucy
- kasvoi kuitenkin Ewingien ranchilla, jossa hinelld oli teini-ikdisend suhde
- perheen tilanhoitajan Ray Krebbsin kanssa. Suhde oli paittynyt jo kauan
- ennen kuin Ray paljastui Jockin aviottomaksi pojaksi.

Lukuun ottamatta viimeisinté televisioelokuvaa, josta Barnesien perhe

. puuttui kokonaan, sukuviha siivitti sarjan kerrontaa aina sen loppumetreille
- saakka. Henkilogalleriaa hallitsivat silti Ewingit. Barnesit eivét koskaan
. muodostaneet samanlaista suurperhettd, silld Cliffin ja Pamelan vanhemmat
- samoin kuin heidin sisarpuolensa kuuluivat sithen suureen joukkoon tahtid,
- joiden vierailu jai enimmillddn muutaman vuoden pituiseksi. Barnesin
© sisarusten kohdalla vaurastuminen kohtasi vasta toista sukupolvea ja silloinkin
© vasta, kun kuolleeksi luultu diti Rebecca palasi kerrontaan varakkaan miehen
- leskend. Barnesit kuvattiin paitsi Ewingeja koyhemmiksi my6s heikommiksi:
- Digger oli juoppo, perhettd vaivasi periytyvé tauti, joka surmasi useimmat
" lapset vauvaikdising, ja sekd Cliff ettd Pamela yrittivat sarjan kuluessa
- kertaalleen itsemurhaa.

Sarja ylldpiti lisaksi suurta joukkoa sihteereitd, perheystavid, kilpailevia

© ljymiehii seka rakastajia ja rakastajattaria — osa pienistd sivurooleista oli
" ldhes vakituisia, kun taas useimmat Ewingien ja Barnesien lemmen-
© kumppaneiksi kiinnitetyistd nayttelijoistd saivat ldhted vuoden tai parin so-
- pimuksen jilkeen. Ennen 1980-luvun puolivilid pagroolien miehityksissé ei
. tapahtunut suuria muutoksia lukuun ottamatta Jock Ewingin kuolemaa, kun
- héntd esittanyt Jim Davis menehtyi vuonna 1981. Miestddn kylliksi surtuaan
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Miss Ellie avioitui 6ljymiljonéérin ja suurtilanomistajan Clayton Farlow'n
kanssa. Sithen mennessi seki J.R.:n ettd Bobbyn avioliitot olivat kariutuneet,
mutta vain vuoden eron jalkeen Sue Ellen sai havaita olevansa jo toistamiseen
“Mrs. J.R. Ewing”. Bobbyn ja Pamelan uudelleenavioitumista viivastytti
tuotantokausi, jonka aikana Bobby oli kuollut. Seuraavan esityskauden
alussa kuolema paljastui kuitenkin Pamelan painajaisuneksi. Naispazroolien
ndyttelijdt poistuivat sarjasta yksi toisensa jilkeen vuosikymmenen loppu-
puolella, mikd vahitellen purki kaikki keskeiset avioliitot ja jannitteet per-
heenjésenten vililld. Aivan kuin osoituksensa siitd, kumpi sukupuoli maérisi
tahdin Dallasin universumissa, alkuperdisestd henkilogalleriasta olivat vii-
meisend tuotantovuonna jéljella vain J.R., Bobby ja Cliff— Larry Hagmanin
ndyttelemd J.R. oli itse asiassa sarjan ainoa hahmo, joka esiintyi sarjan
kaikissa jaksoissa ja sitd tdydentdvissi televisioelokuvissa.

- JR. Kuva: MTV3,
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- Elimintavan yhteisdllisyys

" Dallas kuvasi Texasin raharikkaat elimantavoiltaan kansanomaisina: palve-
~lusviked oli vihin, jilkikasvu koulutettiin kunnallisissa oppilaitoksissa ja
* perheenjasenet osallistuivat arkisiin kotitaloustdihin — naiset ruoanlaittoon,
* miehet karjanajoon. Sarjan ensimmaisten viiden jakson aikana Southforkina
- palveli toinen rakennus kuin mydhemmissa jaksoissa. Ndissd osissa paa-
- rakennuksen yhteyteen kuului pienempii taloja, jotka oli tarkoitettu nuorem-
* 'man polven asunnoiksi. Yksityisyyden médra oli “minisarjassa” suurempi,
" mutta jo ensimmaisestd jaksosta alkaen Ewingit aterioivat ja viettivit vapaa-
- aikaansa yhdessi. Rakennuksetkin oli asetettu umpipihan muotoon, mikd
© edesauttoi kollektiivista kontrollia. Alkuperéinen Southfork oli seuraajaansa
- paljon suurempi, aito karjatilallisten herraskartano. Suljettuine pihoineen se
* muistutti villin linnen linnaketta tai feodaaliherran linnaa, kun taas se South-
© fork, joka toimi Ewingien kotina seuraavien 351 jakson verran, toi mieleen
~ lahinnd vauraan esikaupunkialueella asuvan perheen kodin. Ulkokuvissa
" uusi Southfork esitettiin kuvakulmista, jotka liioittelivat sen kokoa; tu-
- ristindhtdvyydeksi nousseella ranchilla kiyneet matkailijat ovat henkilokoh-
. taisesti saaneet havaita rakennuksen pienemméksi kuin tv-ruutu antaisi
- olettaa."”

Sijoittaessaan kolmea sukupolvea edustavat Ewingit saman katon alle

- Southfork Ranchiin sarja koetteli joidenkin katsojien todellisuudentajua.'®

- Perhe oli rikas, joten miksi se ei jakaantunut pienemmiksi yksikoiksi? Ewingit
* asuivat muutenkin ahtaasti varallisuuteensa nahden: perhe aterioi yhteisessé
- ruokasalissa, oleskelutilat vaikuttivat televisiota my®ten yhteisiltd ja bisnesten
" hoitoa varten talosta liikeni vain yksi ainoa tyopoyta. Yksityisyyttd edustivat
- ainoastaan makuuhuoneet, joiden sisustusta hallitsivat parivuoteet.
- Yksityisyyden legitimoi siis vain ja ainoastaan suvunjatkaminen, joka
© perimmiltddn palveli perheen olemassaoloa.

IImeisen epduskottava asumismuoto oli kuitenkin ollut ainoa vallitseva

* keskiajalla ja uuden ajan alussa, jolloin koko perhe saattoi jakaa saman
- makuuhuoneen. Timi koski niin talonpoikia kuin vaurasta porvaristoa ja
~ aatelia. Erilliset makuuhuoneet ja yksityisyyden kasvu asuinpinta-alaa lisda-
- milld toteutuivat hyvin hitaasti vuosisatojen kuluessa." Dallas sitoutui
- ulkoisia puitteitaan mydten traditionaaliseen yhteiskuntaan, jossa yhteison
* etu asetettiin yksilon edelle. Ranchin yhteisollisyyttd suosiva tilajako alle-
© viivasi sarjan periaatetta, ettd ulospain oli esiinnyttava yhtendisend joukkona
* olivatpa perheenjaseneiden henkilokohtaiset suhteet miten tulehtuneet tahansa.
* Raja perheen ja yksilon vililld olikin hyvin epaselvd, koska sarjassa el
* kuvattu asioita, jotka olisivat koskettaneet vain ja ainoastaan yhtd henkilod.
© 1980-luvun Ewingeihin péti sama luonnehdinta, jolla historioitsija Donald
- Matthew kuvaa keskiajan ihmisia: “Ihmiset eivit noihin aikoihin kerta
- kaikkiaan tienneet, millaista oli olla yksin”.?°

Paitsi sukuyhteisoihin Dallasin henkildt jakautuivat my6s eri leireihin

© sen mukaan, minki puolen he valitsivat suhteessaan Ewingeihin ja Barneseihin
* tai Ewingien perheen sisalld kdytdviin valtataisteluihin. Kerronnassa tuotiin
- aika ajoin esille ikivanha sukuvihaa tarkoittava sana feud; niin germaanien
© kuin kelttien parissa se merkitsi sukuryhmittymaa yhdistévaa velvollisuutta
" hakea hyvitystd tai kostoa jonkun sukuryhmittymén jésenen kdrsimdn
- loukkauksen vuoksi.2' Sukuvihan luonteeseen kuului, ettd se oli julkinen eli
- muidenkin kuin vain vastapuolen tiedossa, ettd rikkomukseen syyllistyneelle



osapuolelle oli annettava tilaisuus korjata tilanne ja ettd riidanjulistuksen
perimmdisend tarkoituksena oli rauhan ja oikeudenmukaisuuden
palauttaminen.”> Digger Barnesin ja hidnen poikansa Cliffin toiminta téytti
feudin keskeisimmit tuntomerkit: molemmat tunsivat itsensd loukatuksi
osapuoleksi ja pitivit siksi vaateitaan oikeutettuina. Verbaalinen tai fyysinen
yhteenotto tapahtui aina julkisesti, esimerkiksi Ewingien puutarhajuhlissa
tai 6ljyparonien vuotuisissa tanssiaisissa. Se, ettd vastapuoli ei suostunut
hieromaan sovintoa, yllépiti sukuriitaa ja klaanijakoa aina sarjan loppuun
saakka. Vahvojen naishahmojen Miss Ellien ja Pamelan ajoittaiset yritykset
pysyd puolueettomina oli jo alusta alkaen tuomittu epdonnistumaan, silld
yhteiséllisyyden paine pakotti jokaisen valitsemaan puolensa.

Kun Ewingien perhe alkoi 1980-luvun jilkipuolella hajota naytteliji-
kaartissa tapahtuneiden muutosten my®&td, sarjan kerronta alkoi keskittys
yhé selkedmmin yksittéisten pariskuntien kuin koko suurperheen ongelmiin.
Henkilot ja juonikuviot eivit vilttdmattd endd kohdanneet toisiaan, eivitkd
kerronnan kaikki osat edes kuuluneet samaan lajityyppiin. Tamin kehityksen
tulokset olivat nihtivissd esimerkiksi toiseksi viimeisen tuotantovuoden
Jaksoissa, joissa Miss Ellie ja hidnen uusi miehensd Clayton kuluttivat val-
taosan kuvaruutuesiintymisistdan selvitellen ensiksi mystisen avaimen al-
kuperédd ja sitten oudon murhan taustoja. Tapahtumaketjut muistuttivat
pikemminkin etsivésarjaa kuin saippuaoopperaa ja pitivit pariskunnan pitkin
aikaa muun kerronnan ulkopuolella: Miss Ellie, joka sarjan alkuvaiheissa
oli alinomaa kantanut huolta pojistaan, ei etsivénharrastukseltaan ennittianyt
edes toivottamaan aiemmin tuntematonta pojanpoikaansa tervetulleeksi per-
heeseen. Pisimmilleen Dallasin henkilshahmojen individualisoituminen
vietiin tietysti silloin, kun hahmot kirjoitettiin tarinasta— ja perheyhteydesti
— pysyvisti ulos.

Patriarkaalinen saippua — matrifokaalinen suku

Dallas poikkesi amerikkalaisesta day time -saippuaoopperasta siini, ettd
sitd esitettiin vain kerran viikossa ja silloinkin aina ilta-aikaan. Brittien
saippuaoopperat, esim. Suomessakin esitettivia Emmerdale, ovat ankkuroi-
tuneet tukevasti tyovaenluokan ja keskiluokan arkipaivain, kun taas 1980-
luvun amerikkalaiset prime time -melodraamat kuvasivat mieluiten miljo-
nddriperheitd ylellisissd kulisseissa. Englantilaisen tutkijan Christine Ge-
raghtyn mukaan amerikkalaiset sarjat olivat korostetun patriarkaalisia, silld
niiden tapahtumat kiertyivit “valkoisen miespuolisen kapitalistin™ lii-
ketoimien ympérille — toteamus koski ensisijassa Dallasin J.R. Ewingii ja
Dynastian Blake Carringtonia. Brittisarjat Geraghty puolestaan luokittelee
matriarkaalisiksi, koska niiden perherakenteita ei sditele taistelu taloudelli-
sesta médrdysvallasta; naisilla on myos prime time -sarjoja keskeisempi
rooli tapahtumissa.?

Geraghtyn méaritelmaan on helppo yhtyi, silld jo western-myyttiensi
vuoksi Dallasin arvomaailmaa hallitsivat miehiset ihanteet ja tavoitteet.
Perherakennekin vaikutti ensindkeméltd mieskeskeiseltd. Sarjan neljannes-
sdtoista jaksossa, jossa Ewingin veljekset joutuvat lento-onnettomuuteen ja
heidén uskotaan kuolleen, Sue Ellen vaipuu epétoivoon uskoessaan menet-
tdvédnsd oikeutensa asua Southforkissa, koska hédn ei ole synnyttinyt mie-
helleen ja ennen kaikkea apelleen perillisti. Varoittava esimerkkikin on
tiedossa: Garyn vaimo Valene oli synnyttdnyt vain tyton, josta ei
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- sukupuolensa vuoksi voinut tulla Ewing Oilin padjohtajaa. Kun Gary léhti
© tilalta, Valenekin joutui ldhtemédén. Vaikka hdnen hd4tonsa kuvataan J.R.:n
- tekosiksi, karkotus nayttdd saaneen myds hdnen vanhempiensa hiljaisen
. suostumuksen. Dallasin maailmassa naisen asema ja oikeudet méardytyivit
~ ensisijassa michen kautta, samoin kuin esiteollisessa yhteiskunnassa vain
* leskeksi jadneelld 4idilld oli edes jonkun verran juridisia oikeuksia.**

Silti perherakenteiden ldhempi tarkastelu osoittaa, ettd miesten merkitys

- oli vasta toissijainen klaanin jatkuvuuden kannalta. Sarjan perherakenteet

- olivat suurimmaksi osaksi samalla matrifokaalisia: aikuisian kynnykselle
- saakka tai pitkille sen yli yksilon asuinpaikka oli didin kotona. Sarjan
* merkittivin matrifokaalinen yksikk oli tietysti Ewingien suurperhe, joka
- oli asettunut Miss Ellien kotitilalle. Poikien avioliitot eivit johtaneet tilan
© jakamiseen tai oman kodin perustamiseen, vaan minidt tuotiin asumaan
- Southforkiin. Lucyn samoin kuin Pamelan asuinpaikka ennen hénen
- avioliittoaan poikkesi mutkattomasta matrifokaalisesta mallista. Jock Ewingin
* pojantytdrtd ei voinut jattdd kouluja kdymdittomain tarjoilijattaren
- kasvatettavaksi, vaan tyttd “takavarikoitiin” Southforkiin. jossa hén sai
* varttua sukulaistensa kollektiivisen huolenpidon alla. Pamela puolestaan ei
- juurikaan oppinut tuntemaan &itiddn, koska tama hylkési perheensd. Silti
- Barnesienkaan perhe ei ollut tdysin patrifokaalinen, koska Diggerin
- juopottelun vuoksi lasten kasvattaminen jii hdnen sisarensa Margaretin
- harteille.

Ewingin nimen ja perheen merkityksen korostamisesta huolimatta lapset

- eivit saaneet Dallasin universumissa sukunimedan eivitka perimysoikeuttaan
© Blut und Boden -periaatteen nojalla, vaan molemmat maaraytyivit tdysin
- sen miehen mukaan, jonka kanssa diti sattui olemaan syntymahetkelld nai-
" misissa — olipa mies sitten lapsen biologinen isd tai ei. Jos diti ei ollut
~ aviossa, lapsi sai hanen sukunimens.

Sukuun kuuluminen ei siten edellyttényt veriheimolaisuutta: J.R. oli —

- tosin kasvojen menettdmisen pelossa — valmis tunnustamaan Sue Ellenin
" odottaman lapsen omakseen, vaikka ensi alkuun ndytti paljon toden-
- niakoisemmalti, ettd sen oli siittdnyt hidnen pahin vihamiehensd CIliff Bar-
- nes. Kun Bobby ja Pamela pdityivit adoptoimaan Sue Ellenin sisarenpojan,
- eiedes J.R. kiistidnyt lapsen oikeutta Ewingin nimeen, vaikka yrittikin aluksi
- kiristaz veljeddn uskoessaan olevansa itse lapsen biologinen isa. Bobbyn ja
" Jenna Waden poika Lucas sai sukunimekseen Krebbs, koska Jenna avioitui
- Rayn kanssa. Viime mainittu puolestaan menetti tyttarensé senaattori Dow-
 lingille, silld hdnen ex-vaimonsa Donna avioitui timéan kanssa. J.R. joutui
- vastaavasti luopumaan kolmannesta pojastaan, kun hanen avioliittonsa Cally
- Harperin kanssa kariutui.

Koska uusi sukupolvi sai nimensi ja kasvatuksensa sieltd, minne lapsen

- 4iti avioliittojen ja -erojen my®otd asettui, rinnastukset sarjan kuvaaman
" perhetunteen yhteydestd natsiteorioihin osoittautuvat sensaatiohakuisiksi.
- “Arjalainen malli” ei olisi kdrsinyt moista isén oikeuksien polkemista.
© Vaikka mieskeskeisyys korostui tapahtumissa ja ndyttelijakaartissa, Dallasin
- sisdiset rakenteet olivat naiskeskeisid.

Jos Dallasin universumissa tapahtunutta sukunimien periytymistd tar-

* kastellaan ahtaan patrilineaarisesta nakokulmasta, siis isanpuoleisten verisi-
- teiden kautta, kolmas sukupolvi varttui joko taysin tai osan aikaa “dislokaa-
" tiossa”, muualla kuin biologisen isdnsi taloudessa. Verisiteiden véhdistd
- merkitysti kuvastaa se, ettd henkilot sdilyttivit “vadran” sukunimensd, vaikka
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biologinen isd osoittautuikin muuksi kuin kasvatti-isiksi. Niinpd Ray pysyi
Krebbsind siitd huolimatta, ettd Jock tunnusti hdnet pojakseen. Tuotanto-
vuonna 1989—1990 sarjan henkilogalleriaan liitettiin J.R.:n avioton poika
James, joka samoin sdilytti Beaumontin nimensd. Myoskédidn Pamela ei
luopunut Barnesin nimestd eiké identiteetistd, vaikka Digger juuri ennen
kuolemaansa tunnusti surmanneensa hinen biologisen isdnsi, Southforkin
tilanhoitajan Hutch McKinneyn. Sukusaagaa jatkava videoelokuva Dallas
— JR:n paluu puolestaan osoittaa, ettd Cliffin tytdr saa varttua ditinsd Afton
Cooperin hoivissa isdstddn ja sukunimestdén tietimiétta.

Digger Barnesin tunnustus osoittaa, ettd “dislokaatio” oli Pamelan koh-
dalla koskettanut jo toisen sukupolven edustajia. Viimeisen tuotantovuoden
jaksoissa paljastui, ettd myos neljannen sukupolven edustajia uhkasi sama
vieraantuminen: James Beaumont sai kuulla, ettd hénellikin oli poika, jota
hén ei ollut tuntenut. “Dislokaatio” ja/tai matrifokaalisuus nayttivit vallin-
neen ldhes jokaisessa perheessd, jolla oli vdhdnkin merkitystd Ewingien
vaiheiden kannalta: Farlow’n perheessd (Dusty ei ollut Claytonin poika
vaan sisarenpoika), Barnes-Wentwortheilld (Pamelan diti Rebecca synnytti
lapsia ainakin kolmelle miehelle), Shepardeilla (4iti kasvatti Sue Ellenin ja
tdmén sisaren Kristinin), Coopereilla (myos Aftonin ja Mitchin kasvatus oli
jddnyt didin harteille), Trottereilla (Rayn tdti Lil kasvatti poikaansa ennen
kuin tim4 palkattiin Southforkiin apumieheksi) seki Jenna Waden kodissa
(Jenna kuvattiin pitkddn yksinhuoltajagitind).

Traditionaalisen yhteiskunnan sukujen tavoin Dallasin perheet panivat
painoa enemman nimen sdilymiselle kuin verisiteille. Yhteinen nimi liitti
luonteiltaan ja tavoitteiltaan poikkeavat yksilot yhdeksi kokonaisuudeksi,
joka tiukan paikan tullen taisteli yhteisten pdamaisrien hyviksi. Vaikka
Digger Barnes ei ollutkaan Pamelan biologinen is4, tyttévuosien sukunimi
velvoitti Pamelan tekeméén parhaansa, jotta hdnen velipuolensa Cliff saisi
oikeudenmukaisen kohtelun, kun tdma jatkoi Diggerin aloittamaa sukuriitaa
Ewingeja vastaan.

Sarjan antama kuvaus suvusta muistutti traditionaalista sukukasitysta,
jossa sukulaisuussuhteet olivat ennen muuta sosiaalisia suhteita. Aikana,
Jolloin kuolleisuus oli suuri, jalkikasvu ei vélttdmatta varttunut biologisten
vanhempiensa hoivissa eivitkd vanhemmat voineet luottaa, ettid heidén
lapsensa selvidisivit aikuisiksi ja kykenisivit mydhemmin elittimazn heiti,
kun he eivit endi itse siihen kyenneet. Todelliset verisiteet olivat vain osa
suurempaa suhdeverkostoa, jolle oli ominaista avioliittojen lyhytikiisyys ja
uudelleenavioitumisten runsaus.” Esiteollisessa yhteiskunnassa sukulai-
suussuhteiden hdilyvyyden taustalla piili korkea kuolleisuus, kun taas Dal-
lasin todellisuudessa perherakenteissa tapahtuvat muutokset aiheutuivat
avioerojen ja lyhytaikaisten seurustelusuhteiden yleisyydestd. Ewingien ja
Barnesien vilinen kdsikahma 6ljyparonien tanssiaisissa jaksossa 140 osoittaa,
ettd jo seurustelusuhteet toimivat matrifokaalisten rakenteiden ehdoilla:
nujakka ei kosketa pelkdstdan kummankin suvun biologisia miesjisenis,
vaan myos molempien sukujen naisten poytéseuralaiset ottavat osaa nyrkki-
tappeluun silld puolella, johon heidin naisseuralaisensa kuuluu. Itse vili-
kohtaus on korostetun maskuliininen, mutta siihen osallistumista sddteleviit
naiskeskeiset rakenteet.
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- Yhteenkuuluvaisuuden tunnukset

* Heikosta patriarkaalisuudestaan ja sekavista sukurakenteistaan huolimatta
* Dallasissa esiintyi symboleita, jotka liittyivét aiemmin todettuun Ewingien
- perheen yhteisollisyyteen. Tdmd ndkyi muun muassa perheen nimistossd.
- Dallasin merkityksii ja vastaanottoa tutkineet Tamar Liebes ja Elihu Katz
- pitavit kisikirjoittajien nimivalintoja, Johnia ja Bobbya, tietoisena viittauksena
 Amerikan siniverisiksi kutsuttujen Kennedyjen perheeseen.”® Nimet ovat
- kuitenkin sen verran yleisid, ettd on epdvarmaa, toteutuivatko konnotaatiot
- myds katsomiselimyksessi. Kilpailevassa sarjassa Dynastiassa tavattiin hen-
- kilshahmoja, jotka oli varustettu harvinaisilla, ellei periti parodisilla erisni-
- milld kuten Fallon, Bliss, Sable ja Dex Dexter. Dallasin roolihahmot sitd
* vastoin kantoivat koko sarjan elinkaaren ajan samoja arkisia nimid kuin
" Southforkin ulkopuolinen valtaviestokin.

Valtavidestoon nihden esiintyi myds selvid eroavaisuuksia. Useita

- Ewingien etunimia yhdisti ensinnékin J-alkukirjain: Jockin, JR:n ja John
* Rossin lisaksi samalla arhakalld danteelld alkavat nimet saivat J.R.:n avioton
- poika James ja Jockin veli Jason sekd tamén lapset Jack ja Jamie. Lisdksi
- kolme sukupolvea perheen esikoisia kantoi samaa etunimed; J.R.:n ja Sue
. Ellenin poika John Ross (I11) oli tosin ainoa, josta nimed kaytettiin kokonai-
" suudessaan. Modernissa yhteiskunnassa vastaavankaltainen etunimien pe-
. riytyminen on kdymaéssd harvinaiseksi, mutta linsimaisessa kulttuurissa oli
- 1800-luvun lopulle saakka — siis teollistuneen ja demokraattisen yhteiskunnan
" syntyyn asti — yleisend tapana, ettd ensimméinen poika nimettiin isdnisén
- mukaan, toinen iidinisin mukaan ja kolmas isin mukaan. Kayt4ntd koski
© ennen muuta miespuolisia jalkeldisid ja perheen vanhimpia lapsia.”’

Ewingien kolmen veljeksen kohdalla perinteinen nimenanto toteutui

- periaatteessa, joskin kuvatusta pagsadnnosta poikettiin hieman: J.R. nimettiin
. isdnsi eikd isoisdnsd mukaan, koska hinestd kéytettiin virallisissa yhteyksissd
- muotoa John Ross II. Traditionaalisen yhteiskunnan nimenantosé4ntdja mu-
© kailtiin myos keskimmadisen pojan kohdalla. Etunimi Gary liitti hdnet héinen
- 4itins sukuun, Southwortheihin, joka sukunimen jatkuvuutta ajatellen sam-
© muisi Miss Ellien my6ta. Enonsa Garrison Southworthin tavoin Gary Ewing
- ei tullut toimeen isdnsd kanssa eikd sopeutunut Southforkiin, vaan ldhti
- maailmalle onneaan etsiméén. Tatd selvemmin “nomen est omen” -vdittdma
- tuskin voisi toteutua.

Tietyn alkukirjaimen ja ddnteen suosiminen nimenvalinnassa sekd nimien

. periytyminen viittaavat jo edelld todettuun, Southforkin sisdisen tilajaon
- avulla ilmitulleeseen Ewingien yhteis6llisyyteen. Lapsen nimedmistd jon-
- kun muun kuin sukulaisen mukaan pidetiin todisteena perheen modernisaa-
- tiosta eli ydinperheellistymisestd.” Ewingien keskuudessa modernisaatiota
~ edusti kiltiksi pikkuveljeksi kuvattu Bobby, viralliselta nimeltdén Robert
- James. Hinen kohdallaan Ewingien arvomaailmasta oli yritetty etdédntyd,
- koska maaginen alkukirjain oli osa vasta hdnen toista nimeéén eikd nimi
* tiettdvisti yhdistdnyt hdntd Jockiin tai timan esivanhempiin. Alkukirjaimetkin
- olivat tasmilleen pdinvastaiset kuin haikaileméattomalla isollaveljelld tai timédn
. pojilla, John Rossilla ja Jamesilld, jonka toinen nimi oli Richard. Bobbyn
- adoptiopojan Christopherin, “Kristuksen kantajan”, nimi viittasi vield avoi-
" memmin elementteihin, jotka eivit soveltuneet Ewingien dollarinkylldstdméén
~ ja 6ljynkatkuiseen aatemaailmaan. Sukueeposta jatkavassa ensimmaisessd
- videoelokuvassakin Christopher kuvataan John Rossia hyveellisemmaksi.



Vaikka Ewingit varustivat ranchinsa ja helikopterinsa SF-tunnuksin ja
loivat yhteenkuuluvaisuutta J-alkuisilla etunimilld, Texasin mennytti
suuruutta huokuva sarja oli kuitenkin liian moderni, jotta Ewingeilla olisi
voinut olla oma vaakuna tai sinettejd kuten esiteollisen yhteiskunnan maata
omistavalla yldluokalla. Southworthinkin suku oli ollut siihen kaikkien
uuden mantereen sukujen tavoin liian nuori. Klaanin tunnuksena ja toteemina
toimi sen vuoksi itse Jock Ewing: kaikkien Ewingin perheen jdsenten
odotettiin minioitd mydten ottavan toimissaan huomioon Jockin toiveet.
[sdn ja apen miellyttdmisen halu nikyi selvimmin J.R:n ja Sue Ellenin
elamissd: J.R. tahtoi enemmin kuin mitdén muuta miellyttis isddnsi, ja Sue
Ellenin yritystd adoptoida lapsi ja hankkiutua raskaaksi vaikka vieraassa
singyssd motivoi halu antaa 6ljyimperiumin perustajalle toivottu pojanpoika.
Muut perheenjdsenet suhtautuivat kuitenkin Jockiin kriittisemmin eivitka
mydotdilleet hdntd yhtéd varauksettomasti. Mutta J.R. olikin nimeéin my&ten
sidottu traditionaalisiin arvoihin kuten isinkunnioitukseen, vaikka hinen
menettelytapansa olivat usein kaikkea muuta kuin sovinnaisia.

Tarinan “roiston” roolistaan huolimatta J.R:n luonteenpiirteet ja toiminta
vastasivat psykohistorioitsija John Carrollin kuvausta 1600-luvun englanti-
laisesta puritaanista: molemmat ihannoivat autoritaarista mieshahmoa ja
molemmat asettivat hyveistd etusijalle isdn tottelemisen. Isdd ei kuitenkaan
toteltu rakkaudesta vaan pelosta, ettd kiskyjen laiminlyonti johtaisi isén
tyytyméttdmyyteen ja pojan rankaisemiseen. Puritaaninen aatemaailma oli
vahvasti patriarkaalinen, silld se keskittyi perheen miespuolisen paamiehen
ympirille — diti, vaimo ja lapset olivat toissijaisia. Koska perheen toimeentulo
ja asema riippui enemmén perheen pddmiehestd kuin sukulaisverkostosta,
puritaanien ihanteellinen perheyksikkd oli lihempind ydinperhettd kuin
suurperhettd.®® Ei siis ihme, ettd isdénsd miellyttimadn pyrkiva J.R. joutui
useasti tormayskurssille ditinsd kanssa: J.R.:n patriarkaalinen ihanne uhkasi
suoraan Miss Ellien edustamaa matrifokaalista perhekasitysta.

Jockin kuoltua toteemiksi nousi hanen muotokuvansa, josta J.R. ammensi
moraalista tukea toimilleen.*® Muotokuvan funktio sukuvaakunan korvik-
keena sai J.R.:n viemdin sen pois Southforkista sen jilkeen, kun hinen
ditinsd oli tuonut taloon uuden isdnndn. Traditionalistina J.R. tulkitsi Miss
Ellien avioliiton Clayton Farlow'n kanssa merkitsevin Ewingien aseman
heikkenemista Southworthien mailla, ja hén kuljetti reliikin turvaan maape-
rélle, jonka hédnen isénsa oli vallannut, Ewing Oilin pilvenpiirtijasn. Yhtion
lopullinen menetys ajoi J.R.:n itsemurhan partaalle sarjan paitosjaksossa —
ei siksi, ettd vallan tai omaisuuden menetys olisi tuntunut ylitsepddse-
méttomaltd, vaan siksi, ettd han ei ollut kyennyt puolustamaan isénsé perintoa
eikd pitamadn perhettddn koossa kuten hénen puritaaninen moraalinsa vaati.

Maanomistus itseisarvona

Kun kuvauspaikkaa vaihdettiin kesalla 1978, Southfork Ranch vaihtui pie-
nempédn rakennukseen. Toisaalta sen, minkd Southfork vaihdoksen myota
menetti koossa, se sai takaisin sijainnissa. Vaikka ensimmiistd Southforkia
eitarvinnut kuvata laajakulmaobjektiivilla, taustalla silloin tilloin vilahtaneet
savua tupruttavat tehtaanpiiput ja preeriaa halkovat jattiméiset voimansiir-
tolinjat antoivat ymmartdd, ettd urbaani ja teollinen eldméntapa oli jo tun-
keutunut Ewingien uudisraivaajamaisemaan. Taustaa sopivasti himmenta-
milld ja hyodyntdmalld paarakennuksen valkeaa seinépintaa vihreén preerian
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ja sinisen taivaan vilissd uusi Southfork néytti sijaitsevan kutakuinkin
luonnontilaisessa ymparistossd. Kaupunki oli nyt tyonnetty kokonaan pois
kuvaruudusta. Mielikuva on siilytetty sarjan jatkoksi tehdyissd televisio-
elokuvissa, vaikka todellisesta Southforkista ehti sarjan aikana kasvaa turis-
tikeskus ja kuvaukset keskitettiin Kalifornian filmistudioille.

Dallas teki jo tunnusteemansa aikana selviksi, ettd tarinassa puhuttaisiin
ja taisteltaisiin maasta. Tuotantokauteen 1988—1989 saakka jokainen jakso
alkoi johdannolla, jossa polydvd ja kuiva maa esitettiin majesteettisten,
auringossa kimaltelevien pilvenpiirtdjien vastakohtana. Seppo Luoma-Ke-
turin mukaan johdannon sanomana oli se, ettd maa kuului menneisyyteen ja
ettd agraarien tuotantotapojen aika olisi padttynyt. Sarjaa ja talouseldmdd
liikuttavaa 6ljyd pumpattiin tosin maasta, mutta 6ljyvaroja kontrolloitiin
kaupungista késin. Sieltd 16ytyisi myos tulevaisuus.”

Johdantoa uudistettiin sarjan pitkén elinkaaren kuluessa useasti, tavalli-
sesti tuotantokausien vaihteessa, mutta muutokset koskivat vain henkiliden
esittelyd. Tuotantokauden 19891990 alussa alkukuvat kokivat perusteel-
lisen remontin, kun niihin haettiin dramatiikkaa rdjahdyksilld ja tehostetulla
liikkkeen kuvauksella. Uusittu johdanto alkoi rdjahdykselld, joka néytti pais-
kaavan Texasin maaperin suoraan katsojan silmille. Vaikka johdannossa
vilahti edelleen pilvenpiirtdjid, ne eivt endd dominoineet kuvaruutua —
esimerkiksi henkiloiden esittelyd ei endé edeltdnyt zoomaus Ewing Oilin
toimitaloon, vaan tilalla kuvattiin kevytrakenteisempaa oljylauttaa keskelld
merta. Samalla maasta annettiin myonteisempi kuva: ruskealla aavikolla
vilahtaneen muutaman lehmén tilalla ndytettiin vehmasta preeriaa, jolla
cowboyt ajoivat hyvikuntoisia karjalaumoja. Ennen ndyttelijoiden esittelyd
rdjaytettiin vield oljytorni, joten maaseudun vastaisku oli saanut eko-
terrorismin luonteen. Tunnusmusiikki siilyi kuitenkin perusmelodioiltaan
muuttumattomana, eivitkd kuvalliset muutokset heijastuneet kerrontaan
painopisteen muutoksena.

Alkuotsikoiden viittaamat jdnnitteet maaseudun ja kaupungin vililld
tulivat esille Ewingin perheen sisdisind ristiriitoina. Maata omistavina, maasta
elantonsa hankkivina ja maalla asuvina Ewingien oli otettava kantaa tek-
nologian kehitykseen ja yhteiskunnan urbanisoitumiseen. Tdmé koski
erityisesti Miss Ellietd, joka oli perinyt iséltdan paitsi Southforkin karjatilan
myos vastenmielisyyden maan teknologista hyviksikdyttod kohtaan. Kuten
sarjassa toisinaan tuotiin esille, hédn oli avioitunut 6ljymiehen kanssa vain
pelastaakseen maansa — kiintymys puolisoon oli tullut myshemmin.

Sarjan seitsemdnnessitoista jaksossa Bobby ryhtyy ystdvinsd kanssa
suunnittelemaan ostoskeskusta Southforkin maille. Tontti on hedelmétontd
joutomaata, mutta silti Miss Ellien on vaikea luopua edes siitd. “Onko
kaikkea pakko kayttdd? Eiko jokin voi vain olla?” hin kysyy pojaltaan, joka
loppujen lopuksi luopuu hankkeesta. Maalla olisi my6s muita ottajia: van-
hemmiltaan salassa J.R. teettdd liikekumppaniensa kanssa alueella koe-
porauksen. Maaperd kitkee alleen suuret madrit oljyd, mutta Miss Ellien
isan tahdon mukaisesti Jock on jdttinyt sen hyodyntdmatta.

Oikeus omistaa maata ja pddttdd vapaasti sen hyddyntamisestd sdilyi
1800-luvulle saakka ylhdison erityisoikeutena. Maanomistus oli itse asiassa
se tuntomerkki, joka varmimmin liitettiin aristokraattiseen elaméantyyliin —
esimerkiksi poliittiset erioikeudet olivat aatelisilla paljon harvinaisempia.’
JR. ei suhteessaan maankayttoon ollut yhtd traditionalisti kuin muissa
puuhissaan: maalla ei ollut hinelle itseisarvoa, ellei sitd voinut hy6dyntéa.



Vaikka hén yhé asui maalla, hinen toimintaansa mérittivit jo kaupungin
liikemaailman normit. Matrifokaalinen asuinpaikka ei taannut pehmedmpien
arvojen vilittymistd, vaan tapahtumia hallitsivat kovat ja miehiset tavoitteet.

Liebesin ja Katzin mukaan Ewingien ahtaalta vaikuttava yhteisasuminen
heijasteli periaatetta, jonka mukaan omaisuuden jakamista oli viltettivi
keinolla milla hyvinsd.”> Luonnollisesti perheen omaisuutta uhattiin alin-
omaan: Digger ja Cliff Barnesin lisiksi preerioita ja 6ljykenttid himoitsivat
muut raharikkaat, tilalle putkahtaneet sukulaiset ja yksinaiset kiristijit.
Tuotantokaudella 1988—1989 valmistuneissa jaksoissa kéytiin periti ranchi-
sota villin lannen henkeen, kun Ewingien kotikulmille muutti muukalainen,
Joka tahtoi salvata alueen vesivarat. Maistaan alati huolta kantava Miss Ellie
painoi itse laukaisinta, jolla joen tukkinut pato rijiytettiin.

Maa ja suku 1980-luvun melodraamoissa

1980-luvun suurista prime time -melodraamoista Falcon Crest oli ainoa,
Jossa maanomistus ja siihen liittyvit kiistat nayttelivit vahintdsnkin yhtd
keskeistd osaa kuin Dallasissa. Tissé rikkaista viinitilallisista kertovassa
sarjassa puhtaasti urbaaneja elinkeinoja edustivat vain Channingin suvun
omistama sanomalehti ja radioasema, joiden toimipaikat sijaitsivat kaupun-
gissa, San Franciscossa. Mutta lehden ja radioaseman omistamisella ei ollut
itseisarvoa, vaan suvun jdsenet kdyttivit medioita aseenaan taistellessaan
Tuscanyn laaksossa sijaitsevan Falcon Crest -viinitilan hallinnasta. Muut
sarjan edetessd keskeisiksi kidyneet elinkeinot eli ravirata ja terveyskylpyla
ldhinna tdydensivit viinitilallisten aristokraattista elim#4ntapaa. Maan pyhyys
korostui sarjan viimeisessd jaksossa, jossa perheen matriarkka Angela
Channing muisteli sukunsa vaiheita ja kohdisti toivonsa tuleviin polviin.
“Ihmiset tulevat ja meneviit, mutta maa pysyy”, hén totesi loppusanoissaan.

Dallasin sisarsarja, Suomessa vain kaapelikanavilla esitetty Knots Land-
ing, jonne Lucyn vanhemmat siirtyivit, oli korostetun urbaani tarina.
Oljymiljonadrien ja tilanomistajien sijasta sarja seurasi padasiassa ylempiin
keskiluokkaan kuuluvien ihmisten ongelmia kalifornialaisessa pikkukau-
pungissa. Suurista prime time -melodraamoista Knots Landing oli se, joka
eniten muistutti day time -sarjoja.

Dallasin kanssa suosiosta ankarimmin taistellut Dynastia sai luojiltaan
upeat puitteet periaatteella “mitd Dallasilla on, sitd Dynastialla on enemman:
kun Dallasilla on tarpeeksi, Dynastialla on ylettomasti” 3* Dynastia samoin
kuin sen lyhytikainen sisarsarja Colbyt veivit katsojansa palatseihin, jotka
jo ensi silméykselld jattivit Southfork Ranchin, Falcon Crestin ja Seaview
Circle -kadun keskiluokkaiset asumukset varjoonsa. Southforkin ja Falcon
Crestin padasiallinen rakennusmateriaali oli puu, miki jétti ne — késikir-
Joittajien kannalta kieltamittd sopivasti — alttiiksi tulipaloille ja luon-
nonmullistuksille. Molemmat oli rakennettu suoraan maalaismaisemaan,
edellinen preerialle, jalkimmainen keskelle viinitarhoja. Nakyvimmin “jou-
tilaan luokan” eldméntapaa ilmensi kummassakin tapauksessa ldhinn pihan
uima-allas.

Carringtonit ja Colbyt asuivat sen sijaan tiilestd, kivestd ja marmorista
rakennetuissa kartanoissa, joita ympérbivit laajat puutarhat suihkulihteineen,
uima-altaineen ja vierasmajoineen. Blake Carringtonin 48 huonetta kasittiva
palatsi oli, kuten saksalainen mediatutkija Lothar Mikos kirjoittaa, erdznlainen
porvarillinen unelma aatelislinnasta. Southforkin yhden takan sijasta talossa

. 7 Liebes & Katz 1990,
- 141.

- M Gripsrud 1995, 48.
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~ oli 17 takkaa, jotka loivat intiimid kamiinatunnelmaa ja — voidaan lisdtd —
© toivat tuulahduksen menneesti maailmasta.’® Toisaalta talon suurempi koko
- jaerilliset takkatilat myds mahdollistivat ainakin teoriassa sen, ettd enemmén
© elamyksia voitiin kokea ilman muiden perheenjésenten ldsndoloa. Dynastia
- oli kulissejaan my®ten siirtynyt renessanssin yksilokeskeisempéén ilmapiiriin,
* kun taas Dallasia leimasi karumman agraarin yhteiskunnan kollektiivisuus.

Dynastian ja Colbyjen Kartanot eivit myoskddn sijainneet avoimella

" maaseudulla vaan pikemminkin vauraalla esikaupunkialueella. Menneen
" maailman aristokraattien tavoin niiden asukkaat omistivat hevosia, mutta
- toisin kuin Ewingit ja keskiajan feodaaliaateliset he eivdt harjoittaneet
" maataloutta. Ratsastusretket ja poolonpeluu (nykyajan turnajaiset) olivat
~ heille ennen muuta yldluokkaiseen eldméntyyliin kuuluvia statussymboleita.
" Hevostallit olivat sita paitsi niin kaukana, ettd niille matkattiin autolla —
- Southforkista sen sijaan ndytettiin ajoittain ulkokuvaa, jossa hevoslauma
- nelisti padrakennusta ympérdivin niityn poikki. Ewingien tallitkin oli pys-
" tytetty niin lihelle padrakennusta, ettd suotuisalla tuulella niistd levinneet
- aromit varmasti tavoittivat patiolle aamiaista nauttimaan ja riitelemédén
. kokoontuneen perheen.

Jos Carringtonit ja Colbyt taistelivat maa-alueista, ne olivat kaukana

© toiminnan keskuksista sijaitsevia dljykenttid, joita ei ollut peritty eika liitetty
- sukuun kuten Dallasin preerioita. Niinpd Dynastiasta (ja Colbyistd) puuttuivat
- perityn maatalousmaan omistuksista kdydyt kiistat. Oljymagnaatti Blake
- Carringtonin kartanonherruus oli tosin ajoittain uhattuna hanen ex-vaimonsa
- Alexisin juonittelujen vuoksi, mutta on merkittavaa, ettei hdnen komea
. kartanonsa koskaan kohonnut samanlaiseksi myyttiseksi ikoniksi kuin South-
- fork Ranch. Silld ei ensinnikéin ollut omaa nimeéd — se oli korkeintaan “the
. Carrington mansion” — eikd sitd ollut peritty edeltdviltd sukupolvilta.
- Taistelu kartanosta kietoutui Blaken ja Alexisin viha-rakkaus-suhteeseen,
- eikd siind haikailtu maan arvojen perddn.

. Arkaaisen ilmiasun taustat

. Monet Dallasin “arkaaisista” piirteistd olivat luonnollisesti seurausta tuo-
* tantotekniikan ja juonirakenteen vaatimuksista. Keskeisin tallaisista piirteistd
- oli Ewingien kuvaaminen suurperheeksi, jossa kolmen sukupolven edustajat
- asuvat saman katon alla.

J.R. Ewingia esittanyt Larry Hagman luonnehti Southforkia saareksi,

© jossa kaikki asuivat saman katon alla eikd kukaan padssyt eroon toisistaan.
- Ewingit eivit ehkd olleet sopuisa perhe, mutta he muodostivat silti perheen,
. mik4 Hagmanin mukaan selitti sarjan maailmanlaajuisen suosion.” Tapah-
- tumien keskittiminen mahdollisimman harvaan tilaan palveli kuitenkin jo
" tuottajien budjettia: padtahtien palkkioiden vuoksi muutoinkin korkeat
- kustannukset olisivat olleet kokonaan toista luokkaa, jos Ewingit olisivat
© 1980-luvun amerikkalaisen valtavdeston tavoin jakautuneet ydinperheiksi
© ja yksinasujiksi. Tallgin tuottajien olisi tdytynyt suunnitella useampia ylellisia
* interidoreja. Saman katon alla asumisesta on lisaksi se etu, ettd henkilohahmot
" saadaan luontevasti tormaamain tilanteisiin, joita heiddn ei pitdisi ndhdd
- eikd kuulla. Salaisten lemmentunnustusten ja juonittelujen todistaminen
- olisi huomattavasti hankalampi toteuttaa, jos perheenjésenet asuisivat erillddn.
© T4md periaate, toiminnan keskittdminen mahdollisimman harvoihin tapah-
- tumapaikkoihin, koskee tietysti kaikkia saippuaoopperoita, ennen kaikkea



Kauniiden ja rohkeiden kaltaisia day time -sarjoja, joiden on tultava toimeen
huomattavasti pienemmalla budjetilla.

Siitd huolimatta, ettd perheen ja maan ykseyttd korostetaan Dallasin
tematiikkaa késittelevissa tutkimuksissa, sarjaa ohjannut ja tuottanut Leonard
Katzman ei maininnut kumpaakaan, kun héntd vuonna 1988 pyydettiin
luettelemaan sarjan pédasialliset teemat. “Ihmisten tunteet ja suhteet. [...]
Liittoumat ja vihollisuudet. Ahneus. Rakkaus. Viha. Kosto. Valta”, Katzman
listasi*” Dallasin tekijéilld ei siis ollut tietoista aikomusta luoda sarjaan
maailmankuvaa, jota voitaisiin verrata natsien Blut und Boden -ajatteluun.
Katzmanin lausunnon perusteella perheenjdsenten vilisiin suhteisiin ja
maanomistukseen liittyvit kiistat olivat pelkki keino luoda mahdollisimman
melodramaattisia tilanteita, joissa ndyttelijoiden eldytymiskyky testattiin.
Kerrontaa hallinnut sukuviha oli epdilemittd pitkilti vain sateenvarjo, jonka
alle Katzmanin luettelemat sindnsd melko primitiiviset teemat saatiin
ympiétyksi.

My®ds sarjan “dislokaalit” perherakenteet olivat seurausta kisikirjoituksen
vaatimista ylldtysmomenteista. Sukudraamoissa vakiintunut tapa luoda
ylldtyksia niin katsojille kuin henkilohahmoille on kiisté4 jonkin henkilon
vanhemmuus — tavallisesti isyys — tai paljastaa salattuja vanhempi—
lapsi-suhteita tai marssittaa ndyttimolle kadoksissa olleita vanhempia, si-
saruksia ja muita sukulaisia. Katzmanin mukaan kisikirjoittajat eivit alun
perin suunnitelleet esimerkiksi sitd, ettd Ray Krebbs paljastuisi Jock Ewingin
aviottomaksi pojaksi.”* Tallaiset “paljastukset” sekd melodramatiikan ylla-
pitdmiseksi tarkedt roolihenkildiden avioerot ja uudelleenavioitumiset eivit
kerta kaikkiaan voineet olla johtamatta muuhunkuin Ankkalinnasta tuttuihin
perheyksikoihin, joissa jalkikasvu asuu vanhempien sijasta “setien” ja “‘titien”
(eufemistinen ilmaus yksinhuoltajille sekd isd- ja ditipuolille) luona.

Dramatiikan vaatimuksella voidaan selittdd myos Dallasin naisilla luon-
nottoman usein toistuneet keskenmenot, jotka uhkasivat perheen jatkuvuutta
siind missd korkea lapsikuolleisuus sammutti esiteollisen maailman
valtasukuja. Se, ettd Ewingien perheen tulevaisuutta varjostivat
nimenomaisesti keskenmenot eivétkd lapsikuolemat, selittynee kisikirjoit-
tajien halulla valttaa liian tuskallisia tabuja, jotka olisivat voineet karkottaa
osan Katsojista. Dallasin todellisuudessa varsinaisia lapsikuolemia tapahtuikin
vain Rebeccan avioliitossa Digger Barnesin kanssa — siis kauan ennen
kuvaruutukerronnan alkua eiké niihin palattu muuten kuin puheen tasolla.

Dallas ei my6skddn ryhtynyt ruotimaan Rayn ja Lucyn suhdetta sen
Jélkeen, kun aikaisempi lemmenpari oli paljastunut setdpuoleksi ja velipuolen
tyttdreksi. Tapahtuneesta insestistd ei kerta kaikkiaan puhuttu, kun sitd
vastoin Dynastia hyddynsi sukurutsateemaa periti kolme kertaa. Psykoana-
lyytikot ja sosiaaliantropologit ovat piténeet sivilisoituneen yhteiskunnan
varhaisimpana merkkina sen jasenten kykya luokitella yksilot niihin, joiden
kanssa avioliitto tai sukupuolinen kanssakdyminen oli sallittua ja joiden
kanssa se oli ehdottomasti kiellettyd.*”> Se, ettei kumpikaan insestisuhteen
osapuoli osoittanut jdlkikdteen jarkytystd tai omantunnontuskia, viittaa
arkaaiseen, promiskuitiiviseen sukupuolimoraaliin, joka luonnehti ennen
muuta J.R.:n naissuhteita — tdma ei arkaillut menni sénkyyn esimerkiksi
vaimonsa sisaren kanssa. Rayn ja Lucyn vililld tapahtuneen insestin
“unohtaminen” kerronnasta perustuu kuitenkin todenndkoisesti kési-
kirjoittajien tietoiseen valintaan: Ray oli sarjan edetessd muuttunut J.R.:n
kétyristd hyvdsydamiseksi perusmieheksi eikd hdnen henkilshahmoaan
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- ilmeisestikédn haluttu tahrata muisteloilla hetkistd, jotka oli joskus sarjan
- alkuaikoina vietetty tallin ylisilld alaikdisen veljentyttdren kanssa.
" Sukurutsaiset tai sukurutsaa hipovat suhteet eivit ylipddnsi ole tavattomia
- saippuaoopperoiden todellisuudessa, silld sarjojen kuvaama ydinpopulaatio
- on loppujen lopuksi hyvin pieni.

Dallasin rakenteisiin oli silti kétketty selvid viitteitd siitd, ettd kasikir-

. joittajat todella tavoittelivat vanhoillista miljootd ja maailmankuvaa kerron-
- nassaan. Sukuvihaa taustoittava televisioelokuva Dallasin varhaiset vuodet
. osoitti, ettd Dallas toisin kuin muut jdljittelijansd ja kilpailijansa yritti jopa
- kuvaruutukerronnan tasolla selittdd henkilshahmojensa luonnetta ja toimintaa
" modernia yhteiskuntaa edeltdvin kauden tapahtumilla. Itse tv-sarjassa elettiin
- agraarin ja urbaanin eli traditionaalisen ja modernin vilisen konfliktin
- keskelld, mikd ilmeni jo kerrontaan johdattelevista alkuotsikoista. Southfork
- Ranchina toimivan rakennuksen vaihto kesilld 1978 ja sen myotéd tapahtunut
- siirtyminen entistédkin maalaismaisempiin maisemiin olivat tosin pakon sa-
© nelemia ratkaisuja, koska alkuperiisen rakennuksen omistaja katsoi, ettd
- kuvaukset estivit tdysipainoisen tilanhoidon eikd suostunut uusimaan
© tuotantoyhtié Lorimarin kanssa tekeméénsad sopimusta. Silti kisikirjoittaja
- David Jacobs kertoi valinneensa tapahtumapaikaksi nimenomaisesti Dallasin,
" koska kaupunki oli vield 1970-luvun lopulla ollut edelleen vanhakantainen:
* Texasin suurin kaupunki Houston vaikutti liian modernilta soveltuakseen

saagan taustaksi, kun taas Dallasia asuttivat edelleen “heindhatut™ (bump-

© kins, rednecks), joihin Jacobs katsoi my6s kaupungin miljonéérien lukeutu-
- van.** Larry Hagman puolestaan antoi kunnian sarjan texasilaisesta ilmiasusta
. Lorimarin johtajalle Lee Richille — Hagmanin mukaan kisikirjoittajat
- olivat alun perin suunnitelleet sijoittavansa tapahtumat Indianapolikseen
© Indianan osavaltioon, siis aivan erilaiseen ympdristoon, kun Rich oli keksinyt
- Dallasin “yhtikkia omasta paastdan”.*' Dallasin tuotantotekninen historia
© sisaltad siten samankaltaisia ristiriitaisuuksia ja sattumanvaraisuuksia, joita
- norjalainen Jostein Gripsrud havaitsi selvittdessddn Dynastian kerronnassa
- ja roolimiehityksissd tapahtuneita muutoksia: tuottajien, késikirjoittajien,
" ohjaajien ja ndyttelijoiden osuudesta sarjan lopulliseen ilmiasuun ei ollut
- Dynastiankaan kohdalla helppo saada tayttd selvyyttd ja erdat keskeiset
© valinnat kuten sarjan nimi ndyttivét perustuneen enemmén sattumaan kuin
- harkintaan.*2

Mitd Dallasin tietoisesta pyrkimyksestd traditionaaliseen ilmiasuun sitten

~ jad jaljelle, jos pelkkdd melodramaattista kerrontaa tai tuotantobudjettia
- palvelevat piirteet suljetaan tarkastelun ulkopuolelle ja jos myyttisten
© ldnnenmaisemien kiyttd tarinan miljoond oli vain sattuman tulosta? Yksi
- epdilemittd tietoisen traditionaalisuuden puolesta puhuva seikka olivat
. Ewingien suvun nimistossd ilmenneet vanhakantaiset sédannonmukaisuudet;
- anglosaksisen henkilonimiston runsauden huomioon ottaen perhekeskeisyyttd
" ja yhteisollisyyttd alleviivanneet sd@nnonmukaisuudet eivét voineet olla
- pelkkia sattumaa. Merkittavinté oli kuitenkin se, ettei yksikddn muu 1980-
* luvun suurista melodraamoista antanut kenellekéén henkilshahmolleen sel-
- laista asemaa kuin Dallas antoi Jock Ewingille. Vaikka hanta esittanyt Jim
- Davis kuoli jo vuonna 1981, hdnen roolinsa sailyi keskeisené Jockia esittdvén
- muotokuvan ja siihen liittyneen dialogin kautta. Isénsa jalanjalkia uskolli-
- simmin seurannut J.R. oli hinen arvomaailmansa vankkumattomin kannattaja,
. jakoska J.R.:std kehittyi varsin pian sarjan keskeisin henkilo, traditionaaliset
- elamanarvot vilittyivit kaikkialle Dallasin todellisuuteen; samalla sarja sai



ndenndisen mieskeskeisen ja miesvaltaisen ilmiasunsa. Vaikka J.R.:n teot
olivat moraalisesti tuomittavia, han oli pohjimmiltaan iséins4 tahtoa toteuttava
uskollinen poika. Videoelokuvassa Dallas — JR:n paluu Southforkin
olohuonetta koristava muotokuva on hieman erilainen, mutta sen merkitys
on edelleen sama: J.R. vannoo hiukset harmaantuneinakin vakaasti isin
nimeen.

Lahikuva - 3/1998 73



