Tarja Savolainen

Eva-Lisa Viljanen ja
“filmijournalistiikan” ihanne
— katilona kansallinen projekti

Tarkastelen eldvin kuvan tuotantoa — kuten kulttuurituotantoa yleensikin —
miehille varattuna, mieskulttuurin arvojen ja merkitysten hallitsemana alu-
eena, josta naiset on pyritty pitiméaén poissa.' Eldvin kuvan alueella naisten
paikka on ollut l&hinnd kameran edessa tai ns. naisten elokuvien? yleisoini.
Kuitenkin jotkut naiset ovat onnistuneet pddsemédn kameran toisellekin
puolelle. Etenkin elokuvan alkutaivalta eli aikaa ennen kuin elokuva kehittyi
teollisuudeksi, on pidetty naistekijoille suosiollisena aikana.’

Monessa maassa naiset ovat tehneet elokuvia jo aivan sen syntyhetkisti
lahtien. Esimerkiksi Alice Guy-Blaché teki elokuvia Ranskassa jo vuodesta
1896 ja jatkoi tuotantoaan Yhdysvalloissa vuonna 1912.* Omien sanojensa
mukaan Guy-Blaché teki fiktiivisid juonielokuvia jo ennen Georges Méliésia,
jota pidetédn fiktiivisen elokuvan “isdnd”.’ Italialainen Elvira Notari teki
ensimmadisen elokuvansa 1906,° ruotsalainen Anna Hoffman-Uddgren 19117,
saksalainen Olga Wohlbriick 1913* ja venildinen Olga Preobrazhenskajan
1916.°

Suomessa naiset eivét tiettdvasti ole tehneet elokuvia ennen kuin 30-
luvulla, ddnielokuvan ensimmadiselld vuosikymmenelld. Ensimmdiinen nais-
ohjaaja ja-kuvaaja, jonka toistaiseksi varmuudella tiedetddn tehneen elokuvia,
oli Eva-Lisa Viljanen (1911-1981)."°

Viljasta ei — kuten ei suomalaisia naiselokuvaohjaajia yleensikiin — ole
tdhdn mennessd juuri tutkittu.'' Esittelen tdssd artikkelissa aluksi Viljasen
tuotannon ja eldmaikerran ja analysoin sitten olosuhteita, joissa Viljanen
onnistui sukupuolestaan huolimatta neuvottelemaan itselleen paikan suo-
malaisessa lyhytelokuvatuotannossa.'? Katson, ettd suomalaisen kansakunnan
rakentaminen eli ns. kansallinen projekti oli tekijd, jonka avulla Viljasen
onnistui toteuttaa unelmiaan. Hénen yhteiskunnallinen asemansa puolestaan
takasi hdnen kadyttoonsd resurssit, jotka antoivat hédnelle mahdollisuuden
ylittdd sukupuolensa rajat: hdnen ditinsd Elin Maria Lovisa Lindberg oli
suomenruotsalaisen pankinjohtajaperheen tytdr, ja hdnen isdnsi oli tunnettu
vuorineuvos Vdind Matti Juho Viljanen. Tédssé esityksessd rajaudun kuitenkin
vain rakenteelliseen tarkasteluun.

Tarja Savolainen, VTL, Viestinnan laitos, Helsingin yliopisto.
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' Suomalaisen mykin
elokuvan aikana eli
vuoteen 193] mennes-
s3, jolloin valmistui
ensimmiinen fiktiivinen
danielokuva, ei siis
tamanhetkisten tietojen
mukaan yksikaan
nainen tehnyt elokuvia.
Taydelld varmuudella ei
asiasta voida
kuitenkaan toistaiseksi
puhua, koska
suomalaisen elokuvan
varhaisvaiheita ei tun-
neta taysin: mm. osa
varhaisvaiheen elo-
kuvien tekijoistd on
tunnistamatta; osasta
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Elokuva-aitta 22/1934

~ Silliretki Islantiin

intohimo.

Eoa-Lisa Viljanss

Suomen ainoa

EVA-LISA

Viisitoista vuotiaang, kun kerran niin suuren purjealulsen sata-
massa, piatin sedrata sen Mmukana hiohalla milla yviess. Olin
jo sivan sunmpitellut karksamiseni, mutta syystd ol taisesta s¢
meni kuitenkin myttyyn, Sitten pari, kolme vuotta myShemmia
Jaulin Elfvingin kalastusnatkoista ja ryntasin oitis tarjoutus
maan Manen mukarnsa

Mitds te osaattel hymihti Eifving tarjoukseni johdosta

- Winkan Kisjoittas ja muuter mith vain, yritin vasata reip.
paasti,

- Osantteko fifmata? tiedustelj Elfving edeiioon.

— Filmata? 72, E-es, en vield, mutta voin kylla ope-
telia piankia, vakiutin jo samassa heagenvedosta. Ja niin se
sitten sovittiin, ettd jos noin kolmen kunksuden sisalla. opin
filmaamaan, sasn seurste Elfvingin mukana. Ming opetrein
sitkedsti Abo. & Soldanin johdolla;. Ja midrkajan kuluttun ilmes:
tyin lmoittamisan Bile, etts nyt olen iften sulosoppinuts
Muknan pilisin, Kavimume Islanoisen saakka: Mutta ef mathn
eikkad Jeikintekoa ollut.” Aipaista Keinumista, tuuléa, joskus
sentdan tyvnempadkin,  Litkuntoa & lainkaan, Hnjat menivat
€gystin ja vatsakin tuli Kipekkei. Ja sittenkin. se olf hauskan.
Sigloffiordissa ol nin kawmven sillinbaju, etth pybreyitl, ju

uipal siellg mohi n pydriyneenkin. Ko
sstyin Tslannin susankamaralle, ofi minulla oitis tnae, kain dis
sin eksynyt - kuuhun. Maa ofi ruchotonta, paljasta laavamay-
s, siellé thalfa yisindinen vesiputous tai joki. Juurl sellaiscksi

Jokn nika sitten esitettin ille Ki isea mutus

tamix suomalaisie thyte: ja malnostiimejs. Huomiota itnnitti
lokuvasjan naivellinen bimi: Fra-Lisa Viljanen, Sama nimd o6
silloin. tidin alkaiwemminkin vilahdeliot edessimme valkealia
kankaslia. Nainen clokuvaajanal Sehan on meidin oloissanime
verrattain harvinaista, jopa niin barvinaists, etta meills on ole-
massakin vain Hma viei ainoa filmaava nainen, kuten myBhem:
PAln saimme kuulla.  Asia on ilmsisesti [ahemmaa tutkimuksen
REVOineR.

Muutamans syysiltans vaclsimme Tabtitorninmiked kohti.
Pubelinluettelo oli juorumaut herrasvaki Viljasen asuvan niilis
tienojn. “Oikein! Sievd palvelustytts avasi oves, s samassa
seixol jo - edessimme falon, nuod valtijater, gasellisilmiinen,
vaaleatukksinen ja -ihoiven Eva-Lis,

Vieras johdatettiin Reidia omean huonsescen, joka on s,
valoisa ja hauskasti Kalustettu. Sen Jeved divaani on kasattn
via pieluksia ja oliden heskslld loikoo
mulkosibmiinen Tai-Tai, pslmhllmrn km jonka littednendi-
sessd, pienessd n Ared i Silma kiin-

ofin . Uimme kuumissa Jehteissd. mutta s¢ oli
melkein eplmieliyttavad, tuntui win olisi uiskenneliut padassa
tal keylpyaminéessa.  TaNA matkalia tein sitten ensioiisen elo-
Kuvani,  sIshunnin kafavesilla siis pyytamassae, thmantapainn
oli sen nimi ja 5t esitettiinv. 1931 raalid Suomesss.

“Toisen filmini syatyhistoria ofi se, etth ulkoministerit oli tilan-
nut Abo & Soldanin kautta »Suomi kutsuusfilmiin muutamia
elokuvia pardista.. Minnt Jihetettiin tarkoitusta varten Lapplin
porolaumojen peralia, i) ollut aivan helppo tehtaea makain,
sillh, kuter kai tiedatle, ovat Jawmat Kesdisin alituiseen Titkkéells
Ryttysten ja. mikizbiden takia, - Ja mueidan e tetysti auttanut
mua kuin talsia pitkin saloja nilden perdssd. Kuuma olf, avan
valtavan buums, mutta ibanaa ofi kuitenkin samailla biljaisessa,
suuressa erimaassa, jossa vain viliin ertti sen odatetun a8aen —
poron kavioiden ihumesllisen. lipsahduksen,  Poroema Jirtan,

" vaellukselle shtioksain, pikiin vasan supren iven tai puun

rungon suojaat ja palas illan tullen taax sen lun Monts kertad
18ysin taliaisen suloisen, yksinkisen pikku vasan. olivpa joskus

tyy mybs muatamaan seinalla riippuvaan intiaaninuoleen seki
Inmmaliiveen, silmishuikaisevasn auluun.

- wlimisen,

vign yoporhosten siivista laitettn. Ja kazkykm ovat jakarandas.
Nuo nuplet tass olen sasnut eraalts Matta

o sellaiseen. Karhuja en odhnyt. vaikks niitd kerrot-
tilakin olevan hikkeella juuri sieliipaiy, ja wmind odotin nilden

2 1. His syntyi sitten
toinen filmini; joka v. 1932 meni talln Lapin Kaisvelths-

Vuosi sitten 3ain pikhkni 18htod Eteli-Amenkkaan, Tein

tiethl, vaan

Suomen ji

i »u valtava hxlu mathoille o kmmlpl. St e ol

418

Suomen E ikan Tinjan ke Tein xitten kaikki tur-

peelliset matkavalmistukset, ja niinpt eraind kylmans, surin-

koivena joulukuunpdivana afkoi matics Bare VITElia. Ajatolkass,

matkustimme niih Jahelts Subaraa, eftd parin paivin sikana

© Taminhetkisten tietojen mukaan Eva-Lisa Viljanen teki kaksitoista lyhyt-
- elokuvaa vuosina 1932-1940. Viljasen elokuvat olivat keskimédarin noin
- kymmenen minuutin pituisia, useimmat 30-luvulle tyypillisid matkailu- ja
- turismielokuvia, joissa ajettiin autolla luonnonkauniisiin paikkoihin retkeile-
. mé#n ja kalastamaan. Joukossa oli ajalle tyypillisesti my6s teollisuuselokuva
- sekd sillinkalastuselokuva, joiden tarkoituksena oli esitelld suomalaista elin-
- keinoeldmad. Vaikka elokuvat edustivatkin tuon ajan veronalennuselokuvissa
- tavallisia aiheita, ne myos nousivat Viljasen elaménpiirista: matkailu oli
- Eva-Lisa Viljasen intohimo, ja urheilukalastus puolestaan hianen “teollisuus-
© miesisdnsa”

Viljanen rahoitti elokuvansa sekd niistd saaduilla palkkioilla ettd is4ltdén

. saaminsa varoin. Oma 35-millimetrinen kamera toi osaltaan elokuvauspyyn-
- t6jd Viljaselle. Viljasen leikkaamia ja etenkin hdnen kuvaamiaan elokuvia
- lienee enemmankin, silld hanta pyydettiin kuvaamaan my6s muiden elokuvia.
- Viljanen seki kuvasi, kasikirjoitti ettd leikkasi useimmat elokuvansa yksin.
© Muutamassa elokuvassa hinen ensimmaéinen puolisonsa Erik Lonnberg avusti
* hénti. Lonnberg ei ollut elokuvien tekijd, vaikka hén tydskentelikin vuodesta

1924 Suomi-Filmin palveluksessa, jossa hén eteni paikanndyttédjdsta teatteri-

paillikoksi.” Viljanen opetti kuvaamista Lonnbergille, joka toimi jatkosodan
- aikana armeijan tiedostuskomppania- eli tk-kuvaajana.'* Viljanen ja Lénnberg



varsinaists kisikirjoltusta tAbD.  Kiertelinpahan vain kai
] punkia kamera kidessd, ofin selvaa lastavs- ym. puvtavarapai-
’, koista ja pdppailin tuokiokuvan sielta, toisen t38ith. Kolmannen
Wa W flmins Brasiliasss otin Susmen Eveli-Amerikan Linjaa varten.
K matkustolimme - banaanilastissa olevan Horen miukana.
Kavimme kahvikaupuaki Santoksessa ja Sao Paolosss, joka. fal-
' E N K E RT o o immaisien on tonnett varsinkin kidrmefarmistaan, Kiirme
on epAlematt) inhoittava ja vaaraliinen elain, mutta ette voi
#avistes, miten kaunita ne samalla voivat olla. Esim. pienet
Korallikaarmest ovat thania kuin vrikidat kawlaketjut. Nits
an lakta Jajia, myriyHisid ja myrkyttomid, ja erotus on huoniat:
masimme - vaattefttomme Mevll tiynad hienoa lentohiekkaa. - tavissa vain jmuld,n pienssss mvma Tasts muistou mieleeni,
‘isena pivias alkoi Jal Phivan. ivan vaaratonts cle.
ajalla tapahtusista munmmmu suistyin fOmasmiseni  Niihin Xitkeytyy useinkin myrkylisia banasnikidrmeitd ja
s, mutta bauska olf sivusta seurata niith hullutteluja.  yhi myriyllisia skorpioneja, niin etta varwllaan saa olla. Bra-
Kerran alkoi horisontissa hAsmOttAS tutty silbustti. Lihes-  silian skorpionit ja himahukit ovatiin muwta toista kuin mieiddn
wme sith pala patal imein se kiteytyl muotaihin, jotka  heritaiset, pienet himabakkimme. Ne ovat jabnia, verenhimoi-
tattivat vanhalta yetivalts,  Kylia, se off Rio de Janeiro,  sia, Jattilaismaisla, ja midden kummalliset, wkomevat sitmit
@ plrteet knikld Knvien perustoolla tuntevat, Vol sentidn, | hypnotiseerauvat omitulsesti,
sin siclli oitis i
wmsta Suomesta yhtdGn mitsds. Mioua haastateltiin, ja ne  sesa subreen teurnstamonn. Titki
sstukset alkoivat searaavaan tysliin: Swomi on pikkuinen -
¢ kaukana Brasiasta. Niiden valild on suuri vesi jue,
alostaako tama teistd Jupaavaita?. Naisesta on beills oma

01k, Neiti Viljanen ji
Aducw swomalainen se-
ralaisensa Brasitiassa.

rat tollistelemasn minua, ny-
a3n tukkaani, vastteltani, ko-
ani. Ihmiset ssettuivat eri

Mugan suori ju jubman naki-
meekeri tuli ripwelisti luokseni

ehoitti minua beti jattemasn  §
> homman ja mencmatn mie- |

tunsivat toisensa 30-luvun alkupuolelta saakka ja elivét avioliitossa toistakym-
mentd vuotta vuodesta 1937 ldhtien.

Kalastusta Jadmerelld oli Viljasen ensimméinen elokuva. Tdma noin
kymmenminuuttinen mykkéelokuva sillin kalastuksesta Islannin vesilld tar-
kastettiin vuonna 1932."5 Elokuvasta ei ole sdilynyt kopiota. Pari vuotta
ensimmdisen elokuvansa jélkeen Viljasta haastateltiin Elokuva-Aitassa, jossa
hén kertoi kiinnostuksen matkailuun olleen elokuvaamisen taustalla.

No niin. Aivan aluksi kai minun tdssa tapauksessa tdytyy tunnustaa, etti ‘tarkoitus pyhittda

keinot’ s.0. jo pienestd pitden minulla oli valtava halu matkoille — kenelld sitd ei olisi.
Viisitoista vuotiaana, kun kerran néin suuren purjealuksen satamassa, paitin seurata sen

mukana hinnalla mill4 hyvinsa. Olin jo aivan suunnitellut karkaamiseni, mutta syysta tai

kalastusmatkoista ja ryntésin oitis tarjoutumaan hénen mukaansa. — Mitds te osaatte?

vastata reippaasti. — Osaatteko filmata? tiedusteli Elfving edelleen. — Filmata???... E-e-en,

en vield, mutta voin kylla opetella piankin, vakuutin jo samassa hengenvedossa. Ja niin se -
sitten sovittiin, ettd jos noin kolmen kuukauden sisilld opin filmaamaan, saan seurata -
Elfvingin mukana. Min4 opettelin sitkeasti Aho & Soldanin johdolla. Ja mésraajan kuluttua -

ilmestyin ilmoittamaan E:lle, ettd nyt olen sitten ‘ulosoppinut’. Mukaan pédsin. Kdvimme
[slannissa saakka.'®

© jannittava

tunnetaan vain filmi-
yhti6, joka valmisti

- elokuvan, mutta ei
- varsinaisia tekijoita.

' Ks. kuitenkin Tarja
Savolainen, “Vauhdikas,
hauska ja
syvasti inhimillinen
elokuvakertomus
esiditiemme Suomesta”.
Teoksessa Marja Niemi
- Riitta Oittinen - Hanna
Rajalahti - Tarja Savo-
lainen (toim.), Suomi-
neito zoomaa. Naisellisia
kirjoituksia eldvdstd

. kuvasta. Helsinki: KSL

1990, 30-63; Tarja
Savolainen, “Dina

Wredes dagar”.

Filmjournalen, (3) 1994,
12-14.

"2 Wolffin mukaan
naisten on neuvoteltava
paikkansa patriarkaatissa
paastikseen tekemain
asioita, jotka sukupuoli-
ideologia heilta kieltaa;
ts. naisten on nihtava
mahdollisuutensa ja
osattava kayttdd niitd
hyvikseen. Janet Wolff,
Resident Alien. Feminist
Cultural Criticism.
Cambridge - Oxford:
Polity Press 1995, 4.

13 Erik Lénnbergin
haastattelu 14.6.1994.

'* Lénnberg kiittaa

- eraissa rintamalta la-

hettamissian kirjeessa

- Viljasta kuvauksen ope-
. tuksesta ja kertoo saa-

neensa myonteista pa-
lautetta kuvistaan. Erik
Lénnbergin paiviama-

ton kirje Eva-Lisa

. Viljaselle, Carola

Louheman yksityisar-
kisto.

'* VET 17 530/
10.11.1932. Elokuva oli

. tarkastustietojen

mukaan 270 metria
pitka. Lyhytelokuvien

5 o . . . . . .. - tarkkaa esitysajankoh-
toisesta se meni kuitenkin myttyyn. Sitten pari, kolme vuotta myéhemmin kuulin Elfvingin :

taa on vaikea selvittaa,
koska niita ei mainittu

: ; ; " s : 5 ’ ... . teatterien ohjelmatie-
hymahti Elfving tarjoukseni johdosta. — Hiukan kirjoittaa ja muuten mitd vain, yritin e

doissa. Tarkastuspaiva
selvidd valtion elokuva-
tarkastamon (= VET)
poytakirjoista. Useim-
miten esitysajankohta
oli varsin pian elokuvan
tarkastuksen jilkeen.

'¢ Nimim. 6mé, “Suo-
men ainoa elokuvaava
nainen Eva-Lisa Viljanen
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kertoo”. Elokuva-Aitta
22/1934,418-419,422.

17 30-luvulla etsiva
keskuspoliisi, Valpo,
piti listaa Neuvosto-
liitossa vierailleista
henkilista. Ndista
asiakirjoita ei l6ydy
mainintaa Eva-Lisa
Viljasesta. Kansallisar-
kisto, EK Valpon henki-
I6kortti ja Hakemisto
henkilomappeihin.

'8 Wolffin (1995, 124)
mukaan matkustaminen
saattaa olla naisille yksi
keino itsensa ja sitd
kautta oman luovuu-
tensa IGytimisessa.
Gilbert ja Gubar puo-
lestaan ovat tulkinneet
naisten pakokuvitelmia
seurauksiksi heidan
rajoitetusta asemastaan
patriarkaatissa. Sandra
M. Gilbert & Susan
Gubar, The Madwoman
in the Attic. The woman
writer and the nineteenth
century literary imagi-
nation. New Haven-
London: Yale Univer-
sity Press 1984, 83-92.

' Toinen Aho &
Soldanin omistajista oli
Heikki Ahon velipuoli
Bjorn Soldan.

2 Helge Heikkinen,
Hopeaparvien perdssd
Islannin vesilld. Suomen
valtamerikalastuksen
vaiheita. Mikkeli: Alea-
Kirja Oy 1981, 47. On
mahdollista, etti joku
Elfvingin pienemmista
laivoista olisi lihtenyt
Petsamosta Islantiin.
Joskus Elfving menetteli
nain, vaikkei suomalais-
ta sillinkalastusta tutki-
nut Helge Heikkinen
(1981) tita mainitse-
kaan kesan 1932 ret-
ken osalta. Niin Vilja-
nen olisi saattanut
lahtea matkalle Petsa-
mosta, jossa han vieraili
isdnsa kanssa tuona
kesana. Toinen vaihto-
ehto on, ettd Viljanen
on matkustanut ema-
laiva Petsamossa (Heik-
kisen puhelinhaastat-
telu 20.3.1996), jossa
my®s itse konsuli
Elfving perheineen mat-
kusti (“Konsuli Elfving
kotiutunut kalastusmat-
kaltaan”. Hangon Sano-
mat 17.9.1932, n:o 54).
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Edelld mainitussa haastattelussa Viljanen kertoi myos olevansa juuri

. lahdossd Vendjdlle, missd pidetddn “lokakuun kuulut, suuret juhlat”. Hén
- toivoi voivansa kuvata sielld. Seuraavana vuonna hin aikoi matkustaa
Afrikkaan. IImeisesti matkat eivit toteutuneet,'” mutta suunnitelmat kertovat
. joka tapauksessa seikkailumielesté ja matkustusinnosta.'®

Viljasen haastattelussaan mainitsema kuvauksen opettaja Heikki Aho oli

. toinen Aho & Soldan -elokuvaamon omistajista.'” Aho & Soldan oli vuonna
- 1925 perustettu ja Suomi-Filmin ohella suurin lyhytelokuvavalmistamo 30-
- luvulla. Haastattelulausunnon mukaan Viljanen kuvasi ensimmaéisen eloku-
- vansa Elfvingin kalastusaluksella. Helge Heikkisen mukaan hankolainen
- konsuli ja kauppaneuvos Hemming A. Elfving aloitti suomalaisen sil-
- linkalastuksen Islannin vesilld vuonna 1929. Kesilld 1932 Elfving lahetti
- emilaiva Petsamon ja kuusi pienempdé alusta sillinkalastukseen.”® Tassa
- joukossa Viljanenkin on ilmeisesti kuvausmatkansa tehnyt.

Kalastusta Jdadmerelld -elokuvasta tehtiin ns. veronalennuselokuva

- tarkastamalla se uudelleen vuonna 1933.2! Tammikuun 15. pdivésti ldhtien
- vuonna 1933 ryhdyttiin myontimaén viiden prosentin alennus ulkomaisen
- elokuvan padsylippuveroon, mikali padelokuvan yhteydessi esitettiin koti-
- mainen vihintian 200 metrid pitkd opetuselokuva tai tiedettd, taidetta tai
- elinkeinoeldmaa esittelevd lyhytelokuva.?? Laki tunnetaan veronalennuslain
~ nimells, ja sen tarjoaman etuuden saamiseksi lyhytelokuvatuottajat tarkas-
- tuttivat ennen vuotta 1933 valmistuneita lyhytelokuvia uudelleen.

Viljasen toinen elokuva Lapin kalavesiltd valmistui vuoden 1933 alussa.”

- Tastdkédn ei ole sdilynyt kopiota. Elokuvatarkastamon arkistotietojen mukaan
. kyseessd oli mykkd matkailuelokuva. Ulkoministerio osti Heikki Ahon suo-
- situksesta tdstd Viljasen kesdlld 1932 kuvaamasta filmistd viisi kuvaa eli
- parin minuutin jakson, joka kaytettiin Aho & Soldanin ulkoministeriolle
- tekemén matkailuelokuvan Suomi kutsuu tiydentimiseen.2*

Laivalla Etela-Amerikkaan

- Viljanen teki vuosien 1933 ja 1934 vaihteessa rahtilaivan mukana matkan
- Eteld-Amerikkaan ja kuvasi télld matkalla kolme elokuvaa. Erik Lonnbergin
- mukaan matkan jarjesti isd-Viljanen, joka oli itsekin matkustellut runsaasti ja
- kdynyt mm. Etela-Amerikassa.” Ennen matkalle ldhto4dn Eva-Lisa Viljanen
. teki kertomansa mukaan elokuvaussopimuksen Suomen Puunjalostus-
- yhdistyksen ja Suomen Eteld-Amerikan Linjan kanssa.?® Puunjalostusyhdis-
. tykselle han kuvasi elokuvan Swomalaisia puunjalostustuotteita Eteld-
- Amerikassa.*” Tamin hin kertoo kuvanneensa ilman kisikirjoitusta ja otta-
- neensa kuvan sieltd toisen tailtd.® Elokuvasta ei ole sdilynyt kopiota. My®s-
- kagn laivayhtiolle tehdystd elokuvasta Bore VIII:n mukana Brasiliaan ja
- Argentiinaan® ei ole siilynyt kopiota.

Viljasen Eteld-Amerikan elokuvat esitettiin lokakuussa 1934 Kino-Palat-

- sin kutsuvierasndytanngssd ja paikalla oli Helsingin Sanomista nimimerkki
. Kitty eli Irma Andersin-Dahlgren, joka kuvaili laivayhtidlle tehtyd elokuvaa
- seuraavasti: “saamme keinua pitkin Atlantin aaltoja, saamme ottaa osaa
- Péivintasaajalla pidettdviin hullutteluihin, ndiemme Rio de Janeiron sokeri-
- toppineen, ihanine uimarantoineen ja viehittdvine ympiristdineen, niemme
- Santoksen kahviplantaaseineen ja ndiemme hauskoja vdlahdyksid Sao Paolon
- kuuluisasta kagrmefarmista”. Andersin-Dahlgrenin mukaan musiikki oli “aito
- espanjalaisen eteld-amerikkalaista”. Kirjoittajan mukaan elokuvaa myds alet-



tiin esittdd Kino-Palatsin ohjelmistossa kutsuvierasesityksen jédlkeen.*

Suomen elokuva-arkistossa on jiljelld runsaasti Viljasen kuvaamaa fil-
mimateriaalia, joka jdi yli Eteld-Amerikan matkalla kuvatuista filmeista.
Téssd aineistossa on kuvia mm. laivamatkasta, satamista, banaani- ja kahvi-
viljelmiltd, kddrmefarmilta, erilaisista eldimistd sekd sanomalehtipainosta,
lehdenmyyjistd ja monenlaisista puusta tehdyisté tuotteista. Viimeksi mainitut
kuvat otettiin ilmeisesti puunjalostuselokuvaa varten.

Viljasen ollessa Rio de Janeirossa sinne saapui ryhméd suomalaisia
yleisurheilijoita. Suomalaiset yleisurheilijat edustivat tuohon aikaan maailman
huippua ja olivat suuren kiinnostuksen kohteita niin ulkomailla kuin koti-
maassaan. Viljanen valmisti heistd elokuvan nimeltd Urheilijamme Brasi-
liassa.’' Tastd elokuvasta on sdilynyt kopio. Vilitekstein varustettu elokuva
kertoo suomalaisista urheilijoista niin kilpakentilld kuin tutustumassa pai-
kallisiin ndhtdvyyksiin. Viljanen ehti kotiin filmeineen ennen kuin “poi-
kamme”, ja elokuva oli teatteriesityksessd jo ennen urheilijoiden saapumista.
Suomen Urheilulehti innostui suosittelemaan pédelokuvaakin: “Pddkuva
‘Keviin sdvel’ menee kauniine lauluineen ja siroine sddrineen myds mainiosti
ndin vappuviikolla.”.** Viljasen mukaan urheiluelokuvaa esitettiin pitkddn
Suomessa.*

Viljanen vietti Eteld-Amerikassa tammi-helmikuun 1934 ja péési seu-
raamaan Rion karnevaaleja. Kuvaaminen ei ollut aivan helppoa Eteld-
Amerikan kesédssd kuumuuden ja auringonusvan aiheuttamien vaikeuksien
vuoksi. Paikallisten viranomaisten vaatimat kuvausluvat aiheuttivat
vaikeuksia, ja kuvaaja joutui sukupuolensa vuoksi kiusallisen kommentoinnin
kohteeksi: “Muuan suuri ja julman nidkdinen neekeri tuli ripeésti luokseni ja
kehoitti minua heti jdttdmaddn koko homman ja menemdidn mieluummin
hénen kanssaan naimisiin.”

Kuvatessaan urheilijoita hdn kertoo ldhes ainoana naisena liikkkuneensa
miesten keskelld. “Mutta kaikkeen tottuu ja kylld minua yleensd hyvin
kohdeltiin.” Lausahduksesta piddtellen ainoan naisen rooli ei ollut aina
vilttamattd erityisen miellyttava. Elokuva-Aitan haastattelussa Viljanen tii-
vistdd kokemuksensa paikallisista miehistd seuraavasti: “Naisesta on heilld
oma kasityksensd ja ainakaan ei naisen pddssd saa olla mitddn omaperdisid
aivoituksia ja mieluiten ei aivoituksia lainkaan.”*

Kotimaata kuvaamassa

Viljasen seuraava tarkastettu elokuva on marraskuulta 1935, ja sen nimi on
Urheilukalastajain paratiisi®® Viljasen sidilyneistd elokuvista Urheiluka-
lastajain paratiisi on taméanpdivan ndkokulmasta ehdottomasti hauskin.
Elokuva kertoo hyvinpukeutuneista urheilukalastajista, jotka saapuvat autolla
jarvisuomalaiseen koskeen kalastamaan. Keskeisell4 sijalla elokuvassa ovat
komeiden luonnonmaisemien lisdksi auto, virvelit, teltat ja muut modernit
vapaa-ajanviettovilineet. Myos naiset kalastavat koskessa seisten siind missd
miehetkin. Retkeilijoiden mukana loikkii koira. Seurueen vastakohtana kan-
sanmiehet juovat puukauhalla vettd purosta ja keittdavit kahvinsa nuotiolla.
Elokuva kuuluu 30-luvulla valmistettuihin matkailuelokuviin, joissa tyypil-
listd oli modernin kaupunkieldmén ja perinteisen maatalousyhteiskunnan
kohtaaminen.*® Elokuvassa on alunperin ollut d4ni, mutta se on kadonnut
kopioinnin yhteydessé. Alkutekstien mukaan V&ino Sola lauloi ja selosti
elokuvassa.

. Petsamo-laiva oli mel-

. koinen nihtivyys Suo-
 messa. Heikkisen mu-

- kaan Petsamo oli maail-
- man suurin sillinpyynti-
. alus. Kalasuolaamon ja

. tynnyrivalmistamon

* lisiaksi Petsamossa oli

© mm. sairaala leikkaus-

- saleineen, kirjasto,

- kauppa, keitti6 400

. hengen muonitukseen

. seka kalastus- ja valoku-
- valaboratorio. Konsulin
- kaytossa oli sihkosauna
- ja laivan kannella oli tilaa
. jopa lentokoneelle, jota
. tosin ei kdytetty vuoden
. 1932 pyyntimatkalla.

- Elfvingin laivastolle oli

- erityista myOs se, ettd

. sinne hyviksyttiin naisia-
. kin mukaan. (Heikkinen
1981, 34-35,47.)

- Elfvingin kalastuslaivu-

- een ldhto ja paluu olivat
- tapauksia, jotka uuti-

. soitiin Hangon lehdissi.
. Matkaan lahdettiin kesa-
. kuun puolivilissa ja

- palattiin vasta syyskuun
- puolivilissi. Menomat-
- kalla poikettiin Englan-

. nissa hiilestamassa.

. (“Sillinpyyntilaivastom-
- me viikon lopulla Islan-
- nin vesille”. Hangon

- Sanomat 11.6.1932, n:o
. 40. “Konsuli Elfving

. kotiutunut kalastusmat-
- kaltaan”. Hangon

- Sanomat 17.9.193, n:o

- 54). Ensimmaisen silli-

. retkensi Petsamo-laiva
. oli tehnyt edellisend

. kesdni, ja se oli herit-

© tanyt suurta huomiota

- (Heikkinen 1981, 37).

- Kesilld 1932 alus teki

. siis vasta toisen sillin-

. pyyntimatkansa Suomen
- lipun alla.

- 2VET 46/12.1.1933.

. 2 Kari Uusitalo, Lavean
. tien sankarit. Suoma-

* lainen elokuva 193 1-

-+ 1939. Suomen elokuva-
- arkiston julkaisusarja.

. Helsinki: Otava 1975,
o138

© BVET I8/11.1.1933.

+ 2 Suomi kutsuu oli

- viitisenkymmentd

- minuuttia (1500 metrig)
. pitkd matkailuelokuva,

. jonka tehtdvina oli hou-
- kutella turisteja Suo-

- meen. Aho & Soldanin

. ensimmiinen versio

. elokuvasta Suomi kutsuu

Lahikuva » 2/1998 53



tarkastettiin
helmikuussa 1932.
Myéhemmin elokuvaa
leikeltiin ja siita tehtiin
uusia versioita. Ulkomi-
nisterio osti Viljaselta
vasta helmikuussa 1933
50 metrii kuvia (Liina-
hamarin hotelli lahiku-
vineen, Kolttakénkain
uudet lohiportaat, har-
vinaisia kuvia porolau-
masta Nautsiassa,
Forellisaalis Koltta-
konkaalla, Kolttakon-
kddn hotelli Paatsjoen
puolelta), joten hinen
kuvansa ehtivat vasta
myohempiin versioihin
(UM Filmit ja valokuvat
1930-32,396/518 KD
32: Heikki Ahon kirjeet
UM:lle 1.9.1932 ja
13.1.1933; va. jaosto-
paillikko Rautakarin
kirje Aho & Soldanille
18.2.1933). Suomi kut-
suu -elokuvasta muo-
dostui ulkoministerién
menestynein ulkomailla
esitetty elokuva 1930-
luvulla. Joachim Mick-
witz, Folkbildning,
Féretag, Propaganda.
Den finska icke-fiktiva
filmen pd det falt dar
nationellt symbolgods
skapades under
mellankrigstiden.
Historiallisia
tutkimuksia 190.
Helsinki: Suomen
Historiallinen Seura
1995, 146.

5 Erik Lénnbergin
haastattelu 14.6.1994.
Aikalaiskirja. Henkilo-
tietoja nykypolven
suomalaisista. Helsinki:
Otava 1941, 812.

26 Nimim. 6md, emt.
7VET 312/24.8.1934.
28 Nimim. 6mo, emt.
2 VET 349/5.10.1934.
2% Nimim. Kitty,
“Suomalainen nainen

elokuvaajana”. Helsingin
Sanomat 5.10.1934.

3'VET 295/28.4.1934.
32 “Urheilijamme
Brasiliassa”. Suomen

Urheilulehti 3.5.1934,
vol. 57:35.

3 Nimim. 6mo, emt.

3 Nimim. 6mé, emt.
Wolff (1995, 8) on
esittanyt, etteivat
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- Eva-Lisa Viljanen viimeisen elokuvansa Karoliinien jéljilld kuvausmatkalla Norjassa
- kesilla 1940.

Erik Lonnberg oli mukana tekeméssd Urheilukalastajain paratiisia. Lonn-

- bergin mukaan elokuva tehtiin urheilukalastajia varten, ja innokas urhei-
. lukalastaja V.M.J. Viljanen osallistui elokuvan suunnitteluun Viljasen ja
- Lonnbergin liséksi. Elokuvan kokosi ja leikkasi Eva-Lisa Viljanen. Elokuva
. esitettiin elokuvateatteri Rexin avajaisissa helmikuussa 1936.%7 Urheiluka-
- lastajien paratiisia esitettiin myos Suomen Pariisin suurlahetystossi, ja erds
- elokuvan ndhneistd ranskalaisista urheilukalastajista olisi ollut halukas
- esittimiin elokuvaa muissakin tilaisuuksissa. Tamén johdosta Suomen
- pdakonsuli lahetti Pariisista V.M.J. Viljaselle kirjeen, jossa hin toivoi, ettd
. elokuva saataisiin ulkoministerion kdyttoon. Eva-Lisa Viljanen teki
- ministeridlle myyntitarjouksen, mutta padkonsuli Nordbergin ldmpimisti
. suosituksista huolimatta ministerio kieltdytyi syytd ilmoittamatta ostamasta
- elokuvaa.’®

Seuraava Viljasen elokuva tarkastettiin 1937 nimelld Musta veljeskunta.”

- Elokuvatarkastamon mukaan se kertoi nuohoojista, mutta todellisuudessa
. elokuva kertoi vapaamuurareista. Tamakin elokuva liittyi V.M.J. Viljaseen,
joka — kuten myds monet tuon ajan “elokuvamiehet” — kuului vapaamuu-
- rareihin ja oli erittdin korkealla sen hierarkioissa. Erikoista on, ettd elokuva
- on tarkastettu, vaikka sit4 ei ollut tarkoitettu julkiseen esitykseen.*

Uuden Sammon rakentajat’ vuodelta 1937 on yksi niistd neljéstd Viljasen

. elokuvasta, joista on sdilynyt kopio. Elokuva on koottu ilmeisesti kokonaan



Viljanen kirjoitti lehtiin mm. elokuvajuttuja. Vuonna 1940 hin julkaisi romaanin En
dorr gér upp.

arkistofilmeistd eikd ole tiedossa, onko Viljanen kuvannut lainkaan osuuksia
sithen. V.M.J. Viljanen oli Suomen Teollisuusliiton toimitusjohtaja, ja elo-
kuva onkin kyseisen liiton Aho & Soldanilta tilaama esittelyelokuva ulko-
maita varten. Musiikin elokuvaan sdvelsi Helvi Leiviskd, joka oli tehnyt
musiikin my6s Aho & Soldanin Juha-elokuvaan. Elokuvassa esitellddn
suomalaista teollisuutta ja maataloutta. Elokuvan alkutekstissd todetaankin
sen olevan “Elokuva Suomen teollisuuden ja maatalouden kohtalotove-
ruudesta”. Elokuva oli normaalia veronalennuselokuvaa pidempi ja siksi
myos taloudellisesti vaativampi projekti. Joachim Mickwitzin mukaan Uuden
Sammon rakentajat on ensimmaisid suomalaisia ei-fiktiivisid elokuvia, joissa
on kiytetty neuvostovaikutteista montaasia.*?

Viljasen vuosina 1937-39 tekemit elokuvat Filmirapsodia, Kuvia Saa-
rijarveltd ja Saaren kartano ovat kadonneet.” Erik Lonnbergin mukaan
mykkéelokuva Filmirapsodia oli koottu monesta eri filmistd. Kuvia Saari-
jdrveltd oli osittain arkistomateriaalista, osittain Viljasen ja Lonnbergin
kuvaamasta aineistosta valmistettu luontokuvaus. Saaren kartano kertoi
Viljasen ja Lonnbergin tuttavapiiriin kuuluneen Helsingin
kaupunginjohtajana kuuluisaksi tulleen Erik von Frenckellin Tammelassa
sijainneesta kartanosta.*

Viljasen viimeiseksi jadnyt elokuva Karoliinien jdljilla *° tarkastettiin
joulukuussa 1940, ja se on siis kuvattu talvisodan jélkeisissd, hyvin isén-

. naiset voi liikkua

' huomiota herattamatti
' tuntemat-tomissa

- paikoissa, vaan heidit

- madritellain suhteessa
. mieheen ja niin

. sulautetaan patriar-

" kaaliseen jirjestelmain.

S VET 547/13.11.1935.
- % Ks. Mickwitz 1995,

159-165.

37 Erik Lonnbergin

- haastattelu 14.6.1994.

~ 38 UM Filmit ja

. valokuvat 1936-38, 4/

. 402 KD 38: Paakonsuli

- Mauno Nordbergin kirje
- Pariisista V.M. Viljaselle
-+ 9.12.1937; Eva-Lisa

- Viljasen kirje ulkominis-
. tericlle4.1.1938;

. osastopaillikko E.

© Westerlundin kirje

- Pariisin lahetystolle

- 10.1.1938; paikonsuli

. Mauno Nordbergin kirje
. ulkoministeridlle

© 23338

VET 708/12.1.1937.

. % Erik Lénnbergin
. haastattelu 14.6.1994.

- 4VET 760/12.1.1937.

- *2 Mickwitz 1995, 203-
. 204. Montaasi tarkoittaa
. kahden kuvan

- leikkaamista perakkain
© siten, ettd yhdessi ne

- muodostavat merkityk-
- sen, jota kumpikaan ei

. yksindin sisilld (ks.

. David Bordwell-Kristin
. Thompson, Film Art: An
- Introduction. New York
- etc.: McGraw-Hill, Inc.

1993, 495.

© 9VET792/3.9.1937,
© 1184/25.4.1939a 1261/
' 5.10.1939.

. * Erik Lonnbergin
. haastattelu 4.6.1994.

- 4SVET 1496/27.12.1940.
- 46 Mickwitz 1995, 38.

. " Eva-Lisa Viljanen, En
- dorr gdr upp. Helsing-

. fors: Nordiska forlags

- ab, 1940. Eva-Lisa Vil-

- janen, Ovi aukenee.

- Helsinki: Kustannus Oy
- Kivi 1942.

- “®lllo von Walzel, Mate
. i Lappo. Berdttelser

- nedskrivna av Eva-Lisa

- Viljanen. Med teck-

- ningar av Karl-Gustav

. Hedberg. Helsingfors:
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pa eget forlag, 1941.

4 Cercle Franco-Fin-
landaisin arkisto. Le
Bonheur Mesdames
-ndytelman kasiohjel-
ma. Kansallisteatteri
28.11.1938. My6s 30-
luvun tilikirjoista loytyy
mainintoja Eva-Lisa
Viljasesta.

50 Erik Lonnbergin
haastattelu 14.6.1994.

U Nimim. 6mé, emt.

52 Tdmin pdivan me-
diatutkijat tarkoittavat
journalistiikalla journa-
lismin tutkimusta, mi-
hin Viljanen ei tieten-
kain viitannut. Pertti
Heminus: Viestinndn ja
joukkotiedotuksen perus-
teet. Johdatus tiedotus-
oppiin 1. Helsinki: Yli-
opistopaino 1989, 21.
Heikki Kuutti: Journa-
listiikan sanasto. Jyvis-
kyla: Atena Kustannus
Oy 1994, 34-35. Ole-
tan Viljasen kdyttineen
journalistiikka-sanaa sa-
mantyyppisessa merki-
tyksessd kuin mediatut-
kijat kayttavit journa-
lismin kasitettd nyky-
aan. Journalismilla vii-
tataan valjasti faktapoh-
jaisiin, ajankohtaisiin
sanomiin ja niiden tuot-
tamiseen (ibid.). Ai-
kamme sanastolla Vil-
jasen “filmijournalis-
tiikkaa” voitaisiin ni-
mittad lahinnad lehti- ja
elokuvajournalismiksi;
toisin sanoen journa-
lismiksi, joka kayttaa
vilineinaan lehdistod ja
elokuvaa. Elokuva-
journalismilla voidaan
my0s viitata sanomien
sisdltoon; toisin sanoen
siihen, ettd journalisti
tuottaa elokuvaa kasit-
televia sanomia. Suo-
malaisessa elokuvakir-
joittelussa elokuvajour-
nalismilla on viitattu
juuri tihan vaihtoeh-
toon eli lahinna eloku-
vasta kirjoittamiseen.
Titd en kuitenkaan
usko Viljasen tarkoit-
taneen lausahduksel-
laan, vaikka hin kirjoit-
tikin mm. elokuvasta.

53 Erik Lonnbergin
haastattelu 14.6.1994.

54 Jaakko Keto,
Elokuvalippujen kysyntd
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- maallisissa tunnelmissa. Karoliinien jdljistd on sdilynyt kopio. Vaikka Suo-
. messa — toisin kuin monessa muussa maassa — ei kansallista identiteettid ole
- Mickwitzin mukaan juuri voitu rakentaa kunniakkaan historian varaan,*
. Karoliinien jdlkien alkuselostuksessa kuitenkin lyhyesti viitataan historiaan:
- “Automme kiitd4 kohti Norjan tuntureita, missi Armfeltin suomalaiset ja
- ruotsalaiset karoliinit vuonna 1719 kulkivat traagisella peraytymisretkelldén,
- missd monen miehen kohtalo loppui.” Elokuvan juoni noudattelee Urheilu-
- kalastajain paratiisista tuttua modernin matkailuelokuvan rakennetta: tissa
. elokuvassa vain jarvi-Suomen sijasta ajetaan autolla Norjaan Dovre-tunturille,
- josta kauniin luonnon lisdksi 16ytyy hotelli tenniskenttineen ja camping-
- alue. Retkeilijoiden ohjelmaan kuuluu tunturille nousu ja kuvassa vilahtaa
- myds modernin ajan symboleina urheilukalastajia ja naisia polkupyorineen.

Kirjoja, teatteria, lehtijuttuja

- Viljanen lopetti elokuvaamisen talvisodan jilkeen. Tuolloin hén oli vasta
- kolmissakymmenissd. Sodan sytyttyd hidn antoi kameransa Erik Lonnbergin
- kdyttoon, joka toimi rintamalla armeijan tk-kuvaajana. Vuonna 1940, jolloin
- Viljanen valmisti viimeisen elokuvansa, han my®os julkaisi romaanin En dorr
. gar upp, joka kaksi vuotta myohemmin julkaistiin suomeksi nimelld Ovi
- aukenee.*’ Samoihin aikoihin hdn my®s toimitti Suomeen paenneen Itédvallan
. juutalaisen Illo von Walzelin tarinoista kirjan.** Sodan aikana hén néytteli
- sivuosan elokuvassa Neiti tuittupdc (1943). Neiti Tuittupdd oli Valentin
- Vaalan ohjaama, Hilja Valtosen romaaniin Opettajan villikko perustunut
- elokuva, jossa Viljanen esitti sdestdja Eva Palménia. Sodan paitytty vuonna
- 1946 Viljanen sai tyttdren. Vuonna 1948 hén lahti Suomesta, asettui sitemmin
- Geneveen ja avioitui uudelleen. Viljanen ei endd palannut Suomeen, vaikka
- vierailikin taalla tervehtiméssé tytdrtadn.

Erik Lonnbergin mukaan Viljanen oli niin sanottu taiteellinen luonne.

- Han esimerkiksi ndytteli ranskalaisessa teatterissa, Cercle Franco-Finlan-
. daisissa, jossa hdan Lonnbergin mukaan my®ds kirjoitti ja apulaisohjasi ainakin
- yhden niytelman.* Han kirjoitti lehtiin teatteriarvosteluja, matkakertomuksia
- ja elokuvajuttuja. Helsingin Sanomiin hénelld oli suhteita Patricia Seppéldn
- vilitykselld. Vaikka Viljanen harrasti teatteria ja kirjoitti romaaninkin, hdn ei
- Lonnbergin mukaan ollut kiinnostunut naytelméaelokuvien tekemisestd.*
. Elokuva-Aitan haastattelussa Viljanen itse totesi: “Ihanteenani on oikeastaan
- filmijournalistiikka s.o. kirjoittaa ja elokuvata.”®' On mahdotonta tietdd,
. mitd hin tarkkaan ottaen lausahduksellaan tarkoitti, mutta mahdollisesti hin
- viittasi lehti- ja elokuvajournalismiin; toisin sanoen faktapohjaisten, ajan-
- kohtaisia aiheita kasittelevien kirjoitusten ja elokuvien tekemiseen.*? Viljanen
- tyoskenteli 30-luvun puolivilissd my6s kidntdjani Suomi-Filmissd, jossa
- hén paési tutustumaan mainoselokuvien tekemiseen. Lonnbergin mukaan
. Viljanen ei kuitenkaan pitdnyt mainosten tekemisestd, koska “hén oli niin
- paljon taiteilija”.”

- Veronalennus loi tilaisuuksia
- Viljanen ilmaisi siis itsedn monin tavoin: hén kirjoitti lehtiin, harrasti
- teatteria, kirjoitti romaanin ja teki lyhytelokuvia. Hin saavutti sukupuolestaan

- huolimatta aikanaan paikan suomalaisen lyhytelokuvan tuotannossa. Miten
. Viljanen onnistui paikkansa neuvottelemaan? Miten hidn pédsi tyosken-



telemddn miehille varatulla kulttuurituotannon alueella? Mitd suomalaisessa
elokuvassa ja erityisesti lyhytelokuvatuotannon rakenteissa tuolloin tapahtui?

Kun Viljanen vuonna 1932 valmisti ensimmadisen elokuvansa, elettiin
maassa vield talouslaman jalkimainingeissa. New Yorkin porssi oli romah-
tanut vuonna 1929, ja laman jilkiseuraukset olivat heijastuneet mydos elo-
kuvaan. Suomessa laman vaikutukset niakyivdt muun muassa elokuvissa-
kdyntien ja teattereiden mdidrdn laskuna vuosina 1929-1933.%* Niytel-
méelokuvien tuotantoluvut olivat epétasaisia, ja ne pysyivitkin sellaisina
aina 30-luvun puoliviliin saakka.’® Lyhytelokuvien valmistaminen oli kaén-
tynyt laskuun jo ennen lamaa 20-luvun puolivilin jilkeen.® Tilanteesta
huolestuneet elokuvayrittdjat ryhtyivdt toimiin ja saivat aikaan veron-
alennuslain, joka siis alensi ulkomaisen pddelokuvan veroa, jos alkukuvana
esitettiin kotimainen lyhytelokuva.’”” Kotimaiselle ndytelméelokuvalle oli
myonnetty verovapaus jo vuonna 1930.°* Vuoden 1933 tammikuussa
voimaanastunut veronalennuslaki aiheutti vélittomasti lyhytelokuvien
tuotannon rdjahdysmaiisen kasvun: kun vuonna 1932 oli tarkastettu vain 24
elokuvaa, vuonna 1933 tarkastettiin peréti 254 elokuvaa.’® Veronalennuslaki
lisdsi my0s tuottajien mddrad: kun vuonna 1932 vain muutama uusi tuottaja
oli tarkastuttanut lyhytelokuvan, tarkastutti vuonna 1933 pitkilti
toistakymmentd uutta valmistajaa lyhytelokuvan.®® Niistd tosin vain osa
tarkastutti lyhytkuvia endd myohemmin 30-luvulla. Lyhytelokuvien valmistus
vakiintui vuosikymmenen aikana siten, ettd 30-luvulla tarkastettiin vuosittain
115-166 elokuvaa.®’ Lyhytelokuvatuotannon méérd romahti sotavuosina ja
nousi jalleen rauhan tultua.®

Myds ndytelmaelokuvien osalta 30-luvusta muodostui suomalaisen eloku-
van “kultainen vuosikymmen”, ja alkoi kotimaisen elokuvan “suuruuden
aika”.%® Naytelmdelokuva tosin kérsi lamasta pidempién, ja sen varsinainen
kukoistus alkoi vasta vuosikymmenen puolivilin jdlkeen, jolloin seké tuo-
tannon, teatterien ettd elokuvissa kdyntien maérit nousivat uusiin ennétyk-
siin.** Vuonna 1934 ilmestyi Suomi-Filmin rinnalle toinen suuri ndytelma-
elokuvien valmistaja, Suomen Filmiteollisuus. Suomi-Filmi oli aloittanut
toimintansa jo mykk&elokuvan aikaan vuonna 1919. 30-luku oli myos
aikaa, jolloin alalle tulivat monet vanhan elokuvan tunnetut ammattilaiset:
néyttelijoistd esimerkiksi Regina Linnanheimo ja Ansa lkonen, kuvaajista
esimerkiksi Erik Blomberg ja Felix Forsman, ja ohjaajista esimerkiksi Risto
Orko.* 30-luku oli myos elokuvaharrastuksen kulta-aikaa ja silloin mm.
perustettiin ensimmdinen elokuvakerho Projektio (1934), kirjoitettiin en-
simmadinen elokuvakirja ja syntyi useita elokuvalehtid.®® Syntyi myés elo-
kuvan ammattilaisten jirjestojd ja elokuvissa ndytteleminen muuttui am-
mattimaisemmaksi.*” Suomalaisen elokuvan kentédn peruslinjat muotoutui-
vatkin tuolloin pitkalti sellaisiksi, millaisina ne pysyivit koko elokuvan
kukoistuksen ajan.

Kitilona kansallinen projekti

Ylipdétadn 30-luku oli kansallisen elokuvakulttuurin luomisen aikaa.®® Myos
se, ettd elokuvien tuottajat saivat ajettua maahan veronalennuslain, liittyi
niin sanottuun kansalliseen projektiin. 30-luvun alussa Suomen valtio oli
vasta toistakymmentd vuotta vanha, ja kansakuntaa rakennettiin tuolloin
ahkerasti eri alueilla. Mickwitzin mukaan valtiovalta suostui Suomessa
valmistettujen tiedettd, taidetta, matkailua ja teollisuutta esittelevien
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- lyhytelokuvien veronalennukseen, koska se katsoi, etté téllaisten elokuvien
. avulla kansalaisille tehtiisiin tutuksi uutta valtiota.*” Valtiovalta siis suostui
- veronalennusjérjestelman, koska se sopi valtion propagandatarkoituksiin,
. s.0. ideologisiin pdamédriin. Veronalennuslaki ja nuoren kansakunnan ra-
- kennustalkoot merkitsivt luonnollisesti sek runsaasti tydtilaisuuksia lyhyt-
- elokuvien tekijoille ettd mahdollistivat taloudellisesti lyhytelokuvien teke-
- misen.

Myés litke-eldmassd kansallinen projekti merkitsi propagandaelokuvien

. tarvetta: olihan kuluttajien opittava tuntemaan suomalaiset yritykset ja osta-
- maan suomalaisia tuotteita. Esimerkiksi vuorineuvos Elfvingille ei ollut
" mikédn uhraus ottaa Viljasta mukaan silliretkelle — saihan hén vastineeksi
- ilmaisen mainoselokuvan. Mainoselokuvaa hin taas tarvitsi lisitikseen suo-
- malaisten pyytdmén sillin kulutusta ja turvatakseen nédin suomalaisen, esi-
- merkiksi Elfvingin, valtamerikalastuslaivaston olemassaolon. Témén vuoksi
- suomalaisten haluttiin syévén nimenomaan suomalaisten — vaikkakin Islannin
. vesiltd — pyytdmaa sillid; aikaisemmin oltiin sydty ulkomaalaisten pyytdmad
- sillia. Marttaliitto jérjesti silliluentoja perheenemannille suomalaisten pyyta-
- maén sillin kulutuksen lisdéamiseksi.”

Viljasen ensimmdinen elokuva valmistui juuri ennen veronalennuslain-

- sdaddnnon voimaanastumista, kun taas hdnen varsinainen tuotantonsa ajoittui
. lyhytelokuvan kultaisiin vuosiin, eli aikaan, jolloin lyhytelokuva koki voi-
- makkaan nousun. Eva-Lisa Viljanen elokuvasi siis aikana, jolloin kansallinen
. projekti niin valtiovallan kuin yrityseldmankin taholta oli lisannyt lyhytelo-
- kuvien kysyntéd. Viljasen ensimmadinen elokuva Sillinkalastusta Jacmerelld
- liittyi ennen kaikkea yrityseldamén kansallisiin tarpeisiin. Jatkossa sen sijaan
- kansallinen projekti suoraan valtiovallan taholta edesauttoi Viljasen unelmien
. toteutumista veronalennuslainsdiaddnnon muodossa. Lisidksi on huomattava,
- ettd Viljanen aloitti elokuvatuotantonsa yhteistydssa Aho & Soldanin kanssa
- ja kyseinen yhti6 — toisin kuin muut — onnistui kasvattamaan lyhytelokuva-
. tuotantoaan myos laman aikana.” Mickwitzin mukaan syytd Aho & Soldanin
- menestykseen ei tunneta, mutta jostain syystd sekd valtiovalta ettd yritykset
. pyrkivit nousemaan lamasta mm. juuri Aho & Soldanin propagandaelokuvien
- avulla.”

Veronalennuslain voimaanastuminen muodosti siis suomalaisessa lyhyt-

- elokuvatuotannossa tilanteen, joka lisdsi elokuvien tuotantoa ja antoi mah-
- dollisuuksia my6s uusille tekijoille. Ndin Viljasen pyrkimykset ajoittuivat
. otolliseen aikaan: hén paési toteuttamaan unelmiaan elokuvasta juuri
- lyhytelokuvatuotannon voimakkaassa laajentumisvaiheessa. Samanaikaisesti
- myds koko elokuvatuotanto jarjestdytyi uudelleen. Viime kéddessd kyse oli
- kansakunnan rakentamisprosessista. Katson siis, ettd Viljanen neuvotteli
. paikkansa patriarkaalisella elokuva-alalla kansallisen projektin kautta; toisin
- sanoen Viljanen niki mahdollisuuden toteuttaa toiveitaan matkustamisesta
. ja elokuvaamisesta veronalennuselokuvien avulla ja osasi kdyttdd niiden
~ tuotannon tarjoamia mahdollisuuksia hyvékseen.

Se, ettd Viljanen haastattelussaan kertoo opetelleensa kuvaamaan

pédstikseen matkustamaan, tuntuu epauskottavalta. Toki hédnelld varakkaan
- perheen ja matkustelevan isin tyttdrend olisi ollut mahdollisuuksia matkustaa
- muutenkin.” Oletan, ettd Viljanen joko halusi yksinkertaisesti esiintyé julki-
- suudessa nykyaikaisena, matkustavana kaupunkilaisnaisena ajan hengen mu-
© kaisesti™ tai sitten hdn peitti ammatilliset kunnianhimonsa korostamalla
- matkustamista. On nimittdin muistettava, ettd sukupuoli-ideologia ei kielld



naisilta luovuutta ja luovaa toimintaa sindnsi, vaan — kuten Linda Nochlin
aikoinaan huomautti — naisia kylld saatetaan kannustaa taiteiden harras-
tamiseen, muttei sen sijaan ammattitaiteilijan uralle. Ndin Viljanenkin ehkd
peitti tdysin miesvaltaiselle alalle kohdistuvat ammatilliset kunnianhimonsa
kertomalla kuvaavansa siksi, jotta saisi matkustaa. Hén siis mahdollisesti
esitti asian ndin vain lunastaakseen naisena ideologisen hyvaksynnén toi-
minnalleen miehiselld kulttuurituotannon alueella.
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