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Come to Your Senses! An
International Conference on
Sense, the Senses and Sensu-
ality. Amsterdam 25-29 May
1998, ASCA - Cornell
University - Felix Meritis

ASCA (Amsterdam School of
Cultural Analysis, Theory and
Interpretation) on Amster-
damin yliopiston alainen, poik-
kitieteellinen instituutti, jonka
padmadérd on kulttuurin ilmioi-
den tutkiminen erilaisista teo-
reettisista ndkokulmista. AS-
CAan kuuluu jdsenid niin tai-
teiden tutkimuksen, filosofian,
kulttuuriantropologian kuin
teologiankin piiristd. Tamén
poikkitieteellisyyden tavoittee-
na on luoda mahdollisimman
innoittava yhteisé humanistis-
ten tieteiden tutkimuksen har-
joittajille. ASCA jdrjestdd vuo-
sittain erilaisia seminaareja,
workshopeja ja ainakin yhden
kansainvilisen konferenssin.
Tamanvuotisessa Come to
Your Senses! -konferenssissa
kysyttiin, mitd merkitysté ana-
lyyttisilld ja historiallisilla ym-
martamisen malleilla on mei-
ddn ymmaértamisen prosessil-
lemme ja tukahduttavatko ni-
mé mallit meiddn omat aistim-
me. Kysyttiin, onko akateemi-
nen diskurssi tdysin irtaantunut
aistien diskurssista. Voiko ‘ais-
tillinen’ olla merkityksellistd
vai koostuuko kulttuuri juuri
aistien ja merkitysten vélisesté
keskindisestd etdisyydestd. Kai-
ken kaikkiaan konferenssi
osoitti miten sana ‘sense’ (joka
tarkoittaa paitsi ‘jarked’, myos
‘aistia’, ‘tajua’, ‘tuntoa’, ‘vais-
toa’, ‘tunnetta’ ja ‘merkitystd’)
on saamassa takaisin merkitys-
tddn ymmaértdmisen funktiona,
jamiten monista aineksista ym-
mértdminen voi koostua.
Konferenssi koostui enim-
makseen luennoista ja work-

shopeista, joihin osallistuvat
olivat kirjoittaneet teemaan so-
pivan artikkelin, jotka toimivat
virikkeend keskustelulle. Eri-
laisia workshopeja oli kaikki-
aan kuusi: Technologies of Per-
ception, The Second Sense,
Skin and Bones, Bodies of Jud-
gement, Event and Engagement
Jja Bi-Sensitivity. Tamén lisaksi
osanottajille oli jarjestetty eri-
laisia multimedia-performans-
siesityksid, muun muassa Mike
Tylerin Holoman: Digital Ca-
daver. Holoman -performanssi
perustuu J.P. Jerniganin ela-
méén ja kuolemaan. Jernigan
oli kuolemaantuomittu rikolli-
nen, joka ennen kuolemaansa
testamenttasi ruumiinsa tieteel-
le. Valokuvauksen ja digitaali-
sen kuvankaésittelyn keinoin ha-
nestéd tuli — paitsi ladketieteen
opiskelijoiden myds taiteilijoi-
den kéyttoon — digitaalinen
ruumis, joka “eldd” myds inter-
netissd. Osanottajat saivat myos
tutustua intialaisiin jumalan-
palvojiin performanssiesityk-
sessd, joka yhdisteli tanssia,
musiikkia, kerrontaa, dialogia,
videotaidetta ja multimediaa.
Ensimmadisen konferenssi-
pdividn avasivat Michael Stein-
berg luennollaan Clarity with-
out Transparency: Mozart with
Rousseau ja Lydia Goeht
luennollaan Wagnerian End-
ings: The Curse and Promise
of Listening to the Purely Mu-
sical. Témdn jélkeen vetdydyt-
tiin workshopeihin. Itse osal-
listuin workshopiin Event and
Engagement, jonka vetdjdnd
toimi Gertrud Koch ja jonka
osanottajat koostuivat enim-
méakseen elokuvatutkijoista.
Ensimmdisend pdivdnd work-
shopissa késiteltiin kolme ar-
tikkelia: Ansje van Beusekom-
in Art as Control. The Fear of
the Sensual in Intellectual Film
Criticism, Michael Vocinon

Public Numbing and Private
Profits: Titanic and Lesser
Spectacles ja Peter Kramerin
Making Waves: Titanic, Wo-
men and the Course of Ameri-
can Film History. Néiden
artikkelien tiimoilta keskustel-
tiin elokuvasta aistitapahtuma-
na (sense event), kokemuksena,
jossa katsoja on mukaanluet-
tuna. Pohdittiin, tuleeko elo-
kuvatutkijan vastustaa eloku-
van “imua”, jotta hédn pystyisi
kriittisyyteen, vai pitdisiko pyr-
kidkin ymmaértaméén elokuvan
myotd syntyneitd tunteitaan.
Titanic-elokuvan tiimoilta poh-
dittiin my®os sitd, mitd eroa on
“fyysiselld” ja “emotionaalisel-
la realismilla”.

Seuraavan konferenssipéi-
vin avasi Gertrud Koch kiin-
nostavalla luennollaan Face
on: The Role of Facial Sense
in the Media. Luennossaan
Koch hahmotteli psykoanalyyt-
tisen elokuvateorian unohtamia
lahestymistapoja elokuvan tut-
kimukseen. Psykoanalyyttinen
elokuvateoria on Kochin mu-
kaan pannut liikaa painoa kat-
seen (gaze) kisitteelle. Kasvot
sen sijaan voivat olla samanai-
kaisesti katseen objekti sekd
sen tila. Kasvojen kisite ha-
vainnollistaa sen, miten eloku-
van katsomistilanne voi olla
kommunikaatiota (face-to-face
communication); kasvoja voi-
daan paitsi katsoa myos lukea.
Kyky lukea kasvoja on perus-
tavanlaatuinen ja juontaa juu-
rensa jo varhaislapsuudesta,
jolloin lapsi kykenee aistimaan
ditinsd tunteita timén kasvoista.
Léhikuvaa kasvoista ei siis tar-
vitse ndhda vain fetisoituna ku-
vana, vaan kasvoina, joista
luemme tunnetiloja.

Pdivdn seuraavasta luen-
nosta The Fifth Element and
the Fifth Dimension of the
Affection-Image vastasi Patricia
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Pisters. Luento keskittyi Gilles
Deleuzen affection-imagen ka-
sitteeseen ja sithen, miten se
on sovellettavissa uuteen ac-
tion-elokuvaan. Affection-ima-
ge on kuva, joka visuaalisen
esittdvyyden kautta vaikuttaa
suoraan aisteihimme. Affect-
ion-image ilmaisee kuvan voi-
maa ja kaikkia sen sisédltamia
mahdollisuuksia. Affect-
ion-image irtautuu paikasta ja
siitd tulee paikka itsessddn,
mikd-tahansa-paikka, josta
puolestaan tulee tila lukemat-
tomille valinnoille. Pistersin
mukaan affection-image on
konsepti, jonka kautta mieli ja
ruumis yhdistyvit.

Miten affection-image sit-
ten on muuttunut uudessa ac-
tion-elokuvassa? Pistersin mu-
kaan Luc Bessonin elokuva
The Fifth Element havainnol-
listaa, miten affection-image
voi olla myds kuvana ylikuor-
mitettu, ei-yhtendinen. Deleu-
zen psykologiset valinnat ovat
korvautuneet mekaanisilla toi-
minnoilla. Affection-imagesta
on tullut puhdas kuva, joka il-
maisee vain “puhdasta” tietoa
ja toimintaa. Siind missd klas-
sisessa elokuvassa virtuaalinen/
todellinen -jako on hdivytetty,
tulee niiden erottaminen Pis-
tersin mukaan uudessa ac-
tion-elokuvassa entistd vai-
keammaksi. Tama tarkoittaa si-
td, ettd kysymys kuvien todel-
lisuudesta tulee irrelevantiksi.
Sen tilalle on kuitenkin tullut
kysymys siité, kuka luo ja kont-
rolloi kuvia. Myos tapamme
vastaanottaa narratiiveja on
muuttunut. Kokemuksesta on
tullut itsestddn narratiivi. Pis-
tersin mukaan affection-ima-
gen kdsite on erittdin kaytto-
kelpoinen postmodernissa ker-
ronnan teoriassa. Se saattaisi
avata uusia mahdollisuuksia
my®s interaktiivisen narratiivin
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kéytdntoon ja teoriaan.
Luentoja seuranneessa kes-
kustelussa Frangoise Lucas ko-
rosti muiden kuin nakdoaistin
merkitystd ndkohavainnoissa ja
perdankuulutti tapoja, jolla vi-
suaalista analyysid voitaisiin
laajentaa kattamaan moninaiset
aistielamykset. Lucas huomaut-
ti myos Pistersin luentoon vii-
taten, ettd “puhtaat kuvat” il-
man “psykologista syvyyttd”
ovat mahdottomuus ja ettd ne
ovat aina olemassa suhteessa
muihin kuviin ja elokuvallisiin
konventioihin, postmodernissa
hengessa. Pisters vastasi kysy-
madlld, eiko “psykologinen sy-
vyys” elokuvassa ole itse asias-
sa elokuvallisten konventioiden
kautta luotu illuusio itsessdén.
“Puhtaat kuvat” ovat siis itse
asiassa kuvia, jotka irtautuvat
elokuvan diegesekstd ja jotka
tuovat nuo konventiot etualalle.
Tiistaipdivan workshopissa
alkupuolella késiteltiin Jack
Turnerin Antonioni’s Passen-
ger and the Reality of the Sen-
ses ja Amth van Tuinen (B)eat-
ing Fantasies in Jurassic Park,
josta jdlkimmadinen sekéd poh-
diskeli fantasian ja spektaak-
kelielokuvan yhteyksid etté so-
velsi psykoanalyyttistd teoriaa
varhaislapsuudesta Jurassic
Park -elokuvaan. Tdamén jél-
keen kiisteltiin siitd, pitddko
teorian vaiko itse elokuvako-
kemuksen olla akateemisen
elokuvatulkinnan lahtdkohta.
Workshopin loppupuolella
keskusteltiin subjektiivisuu-
desta/identiteetistd ja interak-
tiivisista narratiiveista Alison
McMabhanin artikkelin Branch-
ing Characters and Branching
Plots: Towards a Narratology
of Interactive Cinema pohjalta.
Ralph Humphriesin artikkelin
The Heart of What Happened:
Alien Encounter at Eumem-
mering Creek pohjalta keskus-

teltiin vield siitd, miten katso-
mis/lukukokemus muuttuu,
kun katsoja/lukija osallistuu sii-
hen uskon kautta.

Keskiviikkona oli vuorossa
konferenssin odotetuimpia pu-
hujia, Kaja Silverman, jonka
luento The Passion of the Sig-
nifier perustui hdnen seu-
raavaksi ilmestyvidn kirjaansa
The World Spectators. Hannah
Arendtin ja Jacques Lacanin
teorioille perustavassa luen-
nossaan Silverman kysyi mit-
ké ovat ne ehdot, joiden alaisi-
na voimme nghdé. Silverman
pyrki kyseenalaistamaan “yksi-
suuntaisia” katseen teorioita ja
korosti, ettd katseen ja katseen
kohteen suhde on toinen toi-
sistaan riippuvainen. Katseen
kohteena olemisen ei tarvitse
olla yksinomaan passiivista,
vaan aktiivista, sallimista olla
nékyvissd (to allow something
to be seen). Silverman halusi
myos lanseerata Arendtin ter-
min “mennd vierailulle” (go-
ing visiting) visuaalisten teo-
reetikkojen kéyttoon, mikd tar-
koittaa asioiden ndkemisti toi-
sen ndkokulmasta.

de Saussurea ja Lacania
mukaillen Silverman esitti, ettd
kieli on itsessddn puutteesta
syntyvéad halua, ja timén puut-
teen kautta me voimme ym-
martdd merkitsijan erityisyy-
den, eron muista merkeisti.
Ajatuksen taustalla on teoria
oidipuskompleksista. Silver-
man nékee oidipuskompleksin
olevan psyykkinen rakenne,
jonka kautta pystymme an-
tamaan asioille merkityksid.
Tamd tarkoittaa sitd, ettd meissd
on kyky muuttaa merkitykse-
ton ei-objekti rakkausobjektik-
si, jossa halu tulee fyysisesti
manifestiksi. Ensimmaéinen ja
tarkein ndistd on rakkaus ditiin.
Talld periaatteella meihin ra-
kentuu erddnlainen merkitsijoi-



den verkosto, jonka kautta me
vilitimme, olemme kiinnostu-
neita jostakin tai pidimme asi-
oita tdrkeind. Tama on yksin-
kertainen malli kaikille tule-
vaisuuden objektivalinnoille.

Silvermanin mukaan unista
tulee silta halun ja nakemisen
vilille. Unien kautta meilld on
mahdollisuus ymmartdd halun
objektejamme. Tyypillinen uni
on siten tukahdetun toiveen
tayttymys (ei kuitenkaan suo-
rana representaationa vaan re-
presentaation representaatio-
na). Freudia mukaillen Silver-
man esitti, ettd unet syntyvit
halusta ndhdd yhd uudelleen
halun kohde uudessa muodos-
sa. Unessa merkitsijan intohi-
mo tulee ndkyviksi. Nakemi-
sessd ovat siis mukana myos
tunteet. Ndkeminen on paitsi
katsomista, myds jonkin naky-
misen sallimista (to allow
something to appear). Nakemi-
selld on myos kdantdpuolensa,
sallimista itsensé nékya (to al-
low oneself to be seen). Tama
on subjektin ja sitd ympéaroivén
maailman vilinen riippuvuus-
suhde. Silvermanin teoria ei siis
tarkoita vain sitd, ettd kaikki
mitd rakastamme juontaa juu-
rensa menneisyydestd, vaan
my6s merkityksille ja maail-
malle avoinna olemista. Silver-
man pyrki siis luomaan kat-
seen teoriaa muiden kaésittei-
den kuin fetisoivan, voyeuris-
tisen tai kolonisoivan katseen
kautta.

Pdivédn toisessa luennossa
Sense and Syntax. Metaphors
of Reading in the History of
Genetics Evelyn Fox Keller
pohti metaforien merkitysta tie-
teellisessé kielessd ja sen ym-
mirtdmisessd. Keller osoitti,
kuinka tieteen kieli voi olla vas-
tavuoroista ldhettdjan ja vas-
taanottajan vililld. Keskuste-
lussa Amande M’Charek kri-

tisoi sekd Silvermania ettd
Kellerid valtasuhteiden huomi-
oimatta jattamisestd. M’ Charek
huomautti, etti tieteessi meta-
foralla on deskriptiivinenkin
funktio, mutta samalla se myos
kuvastaa tieteen tekemisen val-
tasuhteita; kuka tekee tiedettd
ja kenelle. Samaten valtasuh-
teita luovat myos katseen tek-
nologiat: DNA-koodia ei voi
ndhdé ilman teknisid apuvili-
neitd, jotka eivit ole kaikkien
ulottuvilla. Silverman taas jétti
esityksessddn huomioimatta
sen, miten kulttuuri ja ym-
paristd madrittelevat valmiiksi
sen, miten katsomme. Arendtin
filosofian sosiologinen aspekti
on titen jadnyt Silvermanilta
vihemmalle huomiolle.
Torstaina luennoi John
Cook aiheesta Sight Visits:
Bodies and Skin from the Eight-
eenth Century to the Present ja
Isabel Hoving aiheesta Smelly
Texts for a Conditional Future.
Viimeisen workshop-péivin
alussa kasiteltiin David Toew-
sin arkikkeli Bill Readings and
the ‘Community of Dissensus.”’,
ja keskusteltiin siitd, miten pu-
hua poliittisin termein akatee-
misessa kontekstissa ja millai-
sia poliittisia analyysejd voi-
daan tehdd akateemisesta tut-
kimuksesta tai diskursseista.
Pohdittiin my®6s sitd, milld ta-
voin Readingsin teoretisoima
‘community of dissensus’ voi
olla mahdollinen akateemisessa
maailmassa, ja voiko kosketta-
misen kasite olla avain siihen.
Koskettamisen tai koske-
tuksen teemaa jatkettiin myds
workshopin loppupuolella, jos-
sa kasiteltavdnd oli kolme ar-
tikkelia: Tarja Laineen Subjec-
tive Voice and Empathic Iden-
tification in (Documentary)
Film, Gerwin van der Polin An-
gelic Touch ja Jennifer Bar-
kerin Fascinating Rhythms: the

Visecral Pleasures of the Cin-
ema. Pohdittiin sit4, miten elo-
kuva ja katsoja voivat ‘kosket-
taa’ toisiaan ja kohdata toisensa
samassa tilassa, ja sitd miten
tuo tila syntyy. Keskustelussa
pohdittiin myds kosketuksen ja
katseen olemusta ja sitd, ovatko
ne yksi- vai kaksisuuntaisia ja
milld tavalla muut aistit ovat
niissd mukana.

Konferenssin viimeisenéd
péivand kuultiin vield kolme
luentoa: Lynda Neadin Bodies
of Judgement.: Art, Obscenity
and the Connoisseur, George
Rousseaun Who is the Prick on
the Wall ja Burcht Prangerin
Come to Your Senses! Augus-
tine’s Conversion. Konferens-
sin padtteeksi koettiin Remko
Schan ja Arthur Elsenaarin
algoritmisestd musiikista ja
tietokoneohjatusta kasvojen
koreografiasta koostuva esitys
Arthur and the Solenoids.

Poikkitieteellisyys oli seka
konferenssin ansio ettd heik-
kous. Vaikka eri ndkokulmia
edustavat ihmiset pitivdt eri
lahestymistavoillaan huolta sii-
td, ettei keskustelu jadnyt pai-
kalleen, ei toisaalta yhtendisti
keskustelua aina padssyt syn-
tymaén ihmisten keskustellessa
toistensa “ohi”. Kokonaisuu-
dessaan konferenssin élyllinen
ilmapiiri ja tunnelma oli nau-
tittava, etenkin kun konferens-
sin pddtteeksi osanottajille oli
tarjolla meksikolaisia herkkuja
ja tanssia Leticia y su Rumba-
daman tahdissa. Kaikki aistit
tulivat viikon aikana siten tyy-
dytetyiksi!

Osa seminaarin esitelmistd jul-
kaistaan verkkolehden In-visible
Culture: An Electric Journal for
Visual Culture erikoispai-
noksena” (www.rochester.edu/
in-visible-culture).

Tarja Laine
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