Paivi Arffman

UNDERGROUND-
SARJAKUVA: Seksia,
siveettomyyttad ja satiiria

Sarjakuva nousee kapinaan

Hippien, opiskelijaradikaalien, uusvasemmistolaisten, naisasianaisten,

1960-luvun puolivilin paikkeilla alkoi Yhdysvalloissa ilmestyé perinteisestd,
kaupallisten tavoitteiden ja sensuurisdéntdjen hallitsemasta kaupallisesta sar-
jakuvasta jyrkasti poikkeavaa, “maanalaista” underground-sarjakuvaa, joka

muodoissaan, perinteiden pilkkaamista ja arvojen herjaamista, kaiken kaik-

sadntojd kohtaan.

tunnetun sensuuriohjeiston, josta tuli nopeasti alan hallitseva kdytdnto koko
maassa.'

muistuttavan elokuva-alan sensuuriohjeiston, ns. Hays Coden.?
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Comics Code oli sarjakuvateollisuuden vastaus 1950-luvun Amerikkaa

- hallinneeseen sensuurimielialaan, joka sai alkunsa voittoisan maailmansodan
- ja ennenndkemittomin taloudellisen nousukauden herittimin patriotismin
- ja kylmén sodan synnyttdmien mielipidevainojen yhteisvaikutuksesta. Peri-
- amerikkalaista arvomaailmaa rappeuttavaa “moraalittomuutta” vainuttiin kaik-
- kialla ja sarjakuvien kohdalla tilanne paisui suoranaiseksi sensuurihyste-
- riaksi psykiatri Fredric Werthamin julkaistua kirjansa Seduction of the Inno-
- cent (Viattomain viettely), jossa hén tuomitsi sarjakuvat lahestulkoon kaiken
- nuorison keskuudessa vallitsevan pahan alkujuureksi.®

Suuren yleison painostamana sarjakuvateollisuuden oli ryhdyttéva toimiin

- amerikkalaisen nuorison moraalisen ryhdin pelastamiseksi, ja Comics Code
- antoi tihzn tarkoitukseen tehokkaan aseen. Sainnét tiyttiva sarjakuva sai
- kanteensa Comics Coden hyviksymistunnuksen — kuten vastaavat elokuvat
- Haysin toimiston sinetin — mitd ilman sarjakuvalla oli suuri riski pudota
- kokonaan laajemman levityksen ulkopuolelle. Kun Comics Code astui voi-
. maan marraskuussa 1954, 33 sarjakuvalehted lakkasi vilittomasti ilmesty-
- mistd.?

Sarjakuvalehtien nopea kuolema oli luonnollinen seuraus sensuurisdéan-

- noston kaikenkattavista ja ddrimmadisen tulkinnanvaraisista ohjeista. Ne muun
- muassa madrésivit kielletyksi kaikkinaisen “siveettoman kielenkéyton” ja
- suosittelivat muutenkin kdyttdmadn mahdollisimman “hyvaa kieltd” valtta-
- milld slangin ja arkikielen “liiallista viljelemistd”. Seksi, himo, sadismi,
. masokismi, alastomuus ja ylipadtddn kaikki mahdollinen “ruokottomuuden,
- raakuuden ja turmeltuneisuuden” esittdiminen oli ehdottomasti kiellettya.
. Vikisinmakaamista ja sukupuolieldmén kieroutumia ei saanut esittdd eikd
- niihin saanut viitata. Naiset oli piirrettdva “totuudenmukaisesti korostamatta
- aiheettomasti mitddn ruumiinosaa”. “Pelottavat, mauttomat ja julmat piirrok-
- set” oli poistettava ja ylipaatasn kaikki “liialliset vikivaltakohtaukset” ja
- “vihjaileva ja paheellinen kuvitus” kiellettiin.’

Lisdksi Comics Code huolehti erilaisten arvovaltaisten instituutioiden

- hyvinvoinnista. Se muun muassa mééarési, ettd “poliiseja, tuomareita, virka-
. miehid ja kunnioitettuja instituutioita ei saa esittdd siten, ettd laillisen esivallan
- kunnioitus heikkenee”, mink4 lisdksi “hyvén on aina voitettava paha ja
- rikollisen on saatava rangaistus teoistaan”. “Kunnioitetuista instituutioista”
- oman suojelusainnoksensd sai myos perheinstituutio, jonka kohdalla maa-
- rattiin, ettd “‘kaikissa perheyhteison kuvauksissa tulee olla pddmé&érana lasten
. ja perhe-elamén suojelu”. Loppujen lopuksi kiellettyd oli “kaikki sellainen
- joka on vastoin sdaannoston henked ja tarkoitusta, vaikka sitd ei olekaan
. nimenomaisesti mainittu, ja joka on katsottava hyvian maun ja sdddyllisyyden
- loukkaukseksi”.®

Nain kaikenkattaviin ja ympdéripyoreisiin sddntoihin nojautuen Comics

- Coden tarkastuslautakunnalla oli kdytinnossi katsoen vapaat kidet julistaa
- sopimattomaksi mikd tahansa sarjakuva, joka sitd ei jostain syystd sattunut
- miellyttimadan. Ei siis ihme, ettd Hays Coden tapaan Comics Coden seurauk-
- sena oli aiheiden ja ilmaisutapojen merkittdva rajoittuminen ja vesittyminen
- sekd kaksinaismoralistinen tapa ilmaista vihjailevasti asioita, joita ei voinut
- avoimesti esittdd.” Tulkinnanvaraisuudestaan huolimatta sensuurisdanngsto
. pysyi muuttumattomana aina vuoteen 1971 saakka, jolloin siihen lisittiin
- laaja huumeita koskeva luku ja muutamia vanhentuneiksi kdyneitd rajoituksia
" poistettiin.?

1960-luvulla nousseen kapinaliikehdinnin ja yleisen moraalin 16ystymisen



. mukana joutuivat kuitenkin myos joukkoviihteen itsesensuurijérjestelmt
radikaalin vastaiskun kouriin. Sarjakuvarintamalla vastarinnan kéarjessd oli
underground-sarjakuva, jonka tekijdt kiersivét sensuurisddnngston valvonnan
kustantamalla, julkaisemalla ja levittamalla sarjakuvansa joko itse tai saman-
henkisten pienkustantamojen ja lehtikauppiaiden seké postimyyntien kautta.
U-sarjakuvia julkaistiin runsaasti myds osana underground-lehdistod, joka
tarjosi 1960- ja 1970-lukujen vastakulttuurille muutenkin elintdrkeén kau-
pallisista ja poliittisista rajoitteista vapaan viestintdvilineen.’

Pelkidstddn sarjakuvatuottajien sisdisend itsesdételyjdrjestelmand Com-
ics Codella ei ollut takanaan virallista lain voimaa, eikd se siten pystynyt
valvomaan sarjakuvateollisuutta varsinaisin oikeustoimin. Ndin ollen Com-
ics Code ei voinut mitenkéin kontrolloida niitd sarjakuvantekijoitd, jotka
eivit tavoitelleet laajaa levikkid tai suuren yleison hyviksyntdd. Nimen-
omaisesti suuren yleison mielipiteitd vastustavan vastakulttuurin sisdlld
kehittynyt ja levinnyt u-sarjakuva saattoi siten olla tdydellisen piittaamaton
Comics Coden miérayksista.

Comics Code oli aseeton u-sarjakuvaa vastaan, mutta sen sijaan varsinaiset
viranomaiset onnistuivat aiheuttamaan sille toistuvia vaikeuksia. Under-
ground-sarjakuvaan kohdistuneet takavarikoinnit ja siveettomyyssyytteet
jéivat kuitenkin lahinnd pelkdksi pelottelukeinoksi, silld yleensd syytteet
raukesivat perusteettomina ilman minkéénlaisia jélkiseuraamuksia.'®

IIman virallista lainvoimaakin suurten kustannusyhtiéiden luoma Com-
ics Code onnistui joka tapauksessa taloudellisella vaikutusvallallaan vaikut-
tamaan ratkaisevasti koko sarjakuvateollisuuden ilmapiiriin. Aiheuttamalla
sopimattomiksi julistamilleen lehdille kestdméttomia julkaisu-, kustannus-
ja levitysongelmia se pystyi painostamaan vdhdnkin kaupallisin periaattein
toimivia kustannusyhtiditd joko muuttamaan linjaansa sddnndston vaati-
musten mukaiseksi tai lopettamaan toimintansa kokonaan."

Kenties paradoksaalisestikin télld ilmaisunvapautta tukahduttavalla il-
mapiirilld oli kuitenkin samaan aikaan myos uutta luova merkitys. Pitkille
juuri Comics Coden ansiosta sarjakuvapiirtdjien keskuudessa alkoi kyted
sama kapinahenki kuin koko mccarthyismin hallitsemassa amerikkalaisessa
yhteiskunnassa jo muutenkin kyti, synnyttden lopulta vanhoja muotoja
radikaalisti mullistavan vastareaktion.'? 1960-luvulle tultaessa niin sarja-
kuvamaailmassa kuin ymparoivdssd yhteiskunnassakin kéytiin jo tdyttd
vallankumousta. Sarjakuvamaailmassa tdtd vallankumousta kéytiin under-
ground-sarjakuvien sivuilla.

Moraalittomuuden monet kasvot

Comics Codesta tuli sen sddnndgistd piittaamattomille u-piirtdjille kuin nu-
rinkurinen oppikirja. He esittivét sarjakuvissaan mitdédn kaihtelematta “tur-
meltuneisuutta” kaikissa lajeissaan: huumeiden ja alkoholin kéyttod, ddrim-
maistd vikivaltaa ja totaalisen estotonta seksid aina hurjimpia seksifantasioita
mydoten, naisellisten — ja miehisten — ruumiinosien mielikuvituksellisesta
liioittelusta nyt puhumattakaan.

U-sarjakuvien riippumattomuus kaupallista sarjakuvaa rajoittavista so-
pivuussddanndistd ndkyi jo niiden kielenkdytostd. “Hyvén kielenkdyton”
vaatimuksen vastaisesti u-sarjakuvissa puhutaan nimenomaan arkikieltd ja
slangia, joihin my®6s kiroilu kuuluu luonnollisena osana.
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S. Clay Wilsonin sarjakuvissa darimmainen vikivalta ja sadistinen seksi ovat osa maailman rappiotilaa.
- S. Clay Wilson: “Ruby the Dyke Meets Weedman”. Zap Comix no. 5, 1970. © 1970 Apex Novelties, S.
Clay Wilson.

® Willy Murphy, "A Puheen muodon lisdksi sen varsinainen sisdltokd4n tuskin olisi miellyttanyt
19:;1 ::S': Zfsztmk - Comics Coden tarkastajia. Esimerkiksi Willy Murphyn sarjakuvassa “A
Donahue 1981, 106- - Good Shit is Best” tapahtumat etenevit seuraavaan tapaan: voipuneen
107. - ndkdinen mies saapuu baariin tapaamaan ystividin ja alkaa kertoa edellisen
" Estren 1989, 116. . illan hurjasteluistaan: “Well, I hadda good fuck las’ nite...I wuz humpin’ an

- screwin’ like mad! The broad I was wit could really go...nearly wore me
- out.” Kateelliset toverit alkavat pikaisesti kehuskella omilla kokemuksillaan,
- ja ennen pitkdd tilanne on muuttunut kilpailuksi siitd, kenen keksimé ruu-
- miillisen nautinnon muoto lyd muut laudalta. Muut selittdvit varikkaésti
. seksikokemuksiaan, kunnes viimeinen kaveruksista puuttuu puheeseen: “Hey!
- What is dis, what is dis? What are you guys. Sex fiends or sometin? The best
- thing is a good shit, ya can’t beat it. Ya go up to dat toilet all tight an” heavy
- inside...den...ya dump yer load. Now...a’mit it...doncha feel good? Relaxed?
- At peace wit da worl’?” Muut menevit hiljaisiksi ja hetken mietittydédn
- joutuvat vastahakoisesti myontamazn toisen olevan oikeassa."

Seksisarjakuvat tulivat merkittdviaksi osaksi u-sarjakuvaa vuonna 1968.
- Uranuurtajina toimivat S. Clay Wilson ja u-sarjakuvan keulahahmoksi muu-
- tenkin noussut Robert Crumb.'* Estoton seksi onkin yksi molempien sarja-
- kuvien hallitsevia elementtejd, Wilsonilla suorastaan erottamaton osa niita.
- Wilsonin sarjakuvien sivut tdyttyvit sadistisesta seksisté ja sddlimattomastd
. vikivallasta. Jokainen ruutu pursuaa lihaa, verta, spermaa, saastaa ja suolen-
- pitkia.

Seksi, ja varsinkin vékivaltainen seksi, on Wilsonin sarjakuvissa suorastaan
- paillekdyvad, mutta sitd ei voida pitdd varsinaisesti itsetarkoituksellisena.
- Wilsonin synkkédsdvyisten tarinoiden karki on ennen kaikkea maailman — ja
© useimmiten nimenomaan modernin maailman — rappiotilassa, ja sadistinen
- seksi on vain yksi sen monista ilmentymisté.
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Wilsonin maailma on synkka ja armoton betoniviidakko, jota hallitsevat
kylmat, itsekkadt ja ddrimmadisen aggressiiviset ihmiset. Eldma on julmaa ja
tunteetonta, eikd ihmishengelld ole mitddn arvoa. Ihmisten ainoa elamén-
tarkoitus on hengissédpysyminen ja omien kieroutuneiden halujen tyydytta-
minen hinnalla milld hyvénsa.

Wilsonin lohduttomissa kaupunkimaisemissa ja niitd asuttavissa rujoissa
ihmishahmoissa tuntuu ruumiillistuvan koko ihmis- ja yhteiskunnassa piileva
rumuus ja rappio. lhmishahmojen ddrimmdistd rumuutta vield korostetaan
kuvaamalla jokaista vastenmielistd yksityiskohtaa liioitellun pikkutarkasti.
Jokainen ihokarvakin piirtyy esiin yliteravand ja suhteettoman merkityksel-
lisend, kuin huonon LSD-tripin vddristiméni. Urbaanin maailman kaikkea
hallitseva raadollisuus, sen kylmyys, vihamielisyys ja henkinen tyhjyys ja
siind asuvien ihmisten ehtymaton itsekkyys, julmuus ja lohduton vieraantu-
neisuudentunne suorastaan hyokkédavit silmille jokaisen ahdistavan tdy-
teenahdetun, synkdn mustanpuhuvaksi varjostetun ruudun viélitykselld.

Wilsonin tapaan myds Spain Rodriguezin sarjakuvien hallitsevaksi tee-
maksi nousee usein tunteeton, alistava moderni yhteiskunta, jota hallitsevat
silmitén vikivalta ja sadistinen seksi. Esimerkiksi “Sangrella”-nimisessé
sarjakuvassa Rodriguez kuvaa ahdistavaa tulevaisuuden maailmaa, missd
naiset ovat saaneet vallan kdsiinsd miesten kadytyd keinohedelmoityksen
keksimisen my6té tarpeettomiksi. Geenimanipulaatiot ovat luoneet hirvio-
méisid mutantteja ja miehet ovat kuolleet ldhes sukupuuttoon. Harvoja
jéljelle jadneitd miessukupuolen edustajia orjuutetaan ja pidetddn pilkan-
kohteina. Naiset esimerkiksi pitdvit hauskaa taluttamalla sukupuolielimistddn
liekaan sidotun pikkupojan baarin esiintymislavalle herjattavaksi. Eivatka
naiset ole juurikaan solidaarisempia toisiaan kohtaan. Tarinan paahenkilo,
nahka- ja niittiasuinen Sangrella, taluttaa alastonta naista remmissd kuin
koiraa ja potkaisee “lemmikkiddn” armotta pddhdn, kun tdméd pysédhtyy
virtsaamaan ilman lupaa.

Rodriguezin esittimissd mielipuolisessa tulevaisuuden maailmassa darim-
mdinen viékivalta on luvallista tilanteessa kuin tilanteessa, olipa kyse sitten
varsinaisesta sodankdynnistd tai pelkdstd pikku kinastelusta.Pieninkin inhi-
millisyyden hdive on tdstd maailmasta kadonnut. Jiljelld on enédé pohjatonta
julmuutta ja turruttavaa tyhjyydentunnetta.'®

Wilsonin ja Rodriguezin kaltaisten synkén raadollisen vikivallan ku-
vaajien lisdksi u-piirtdjien joukossa on monia, joiden kédsissd vikivalta
muuttuu 1dhinnd omaksi huumorin, ja nimenomaan parodian tai mustan
huumorin, lajikseen. Esimerkiksi Gilbert Sheltonin sadistinen, mutta kaikessa
surkuhupaisessa koheltamisessaan koominen Terdssika iskee satiirinsa Bat-
manin ja Terdsmiehen kaltaisiin superkiltteihin ja supersukupuolettomiin
supersankareihin — ja tietenkin myos poliisivoimiin, jonka edustajia 60-
luvun vastakulttuurin piirissd yleisesti herjattiin sioiksi.

Tersssika on niin sanotusti lain puolella, mutta ei pysty pidatteleméain
vikivaltaisia taipumuksiaan, ja yleensd niin rikolliset kuin suojeltavatkin
padtyvit yhtikaikki sian vékivaltaisten purkausten uhreiksi. My®s sadistinen
seksi kiehtoo sikaa, joka pienen peniksensd korvikkeena kéyttda kérsaénsa.

Sheltonin Ter#ssian kaltainen vanhojen sarjakuvakonventioiden parodi-
ointi on u-sarjakuvalle tyypillistd. Perinteisisti lajityypeistd ja tunnetuimmista
sarjakuvista tehtiin uusia, “maanalaisia” versioita, joissa niiden puhtoisia
sankareita, viatonta maailmankuvaa ja tyypillisimpia kliseitd irvaillaan su-
rutta. Esimerkiksi Victor Moscoso kdytti monesti sarjakuvissaan eri Disney-

. ' Spain Rodriguez,

. “Sangrella”. Zap Comix

no.7, 1974.
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Sheltonin Teriasmies-parodiaa.
- Gilbert Shelton: “Wonder Wart Hog Breaks Up the Muthalode Smut Ring And Also ‘Balls’ Lois
Lamberlain”. Zap Comix no. 4, 1969. © 1969 Apex Novelties.

16 Zap Comix, no. 4,
1969; ks. myos Zap
Comix, no. 3, 1969.

: hahmoja muuttaen tutut henkilohahmot oudoiksi, psykedeelisen viéristy-
- neiksi olioiksi, jotka esitetdén tekemdssid kaikkea sitd, mitd ne eivét normaa-

. lisarjakuvassa voineet tehdd — Tupu, Hupu ja Lupu yhdynnéssé lines-tddin

'7 Estren 1989, 260;
Rosenkranz - van
Baren 1974, 41.

- kanssa tai isorintainen Minni Hiiri samoissa puuhissa outojen fantasiahah-
- mojen, kuten valtavan, silinteripdisen maapahkinan ja jéttildismaisen sam-

- makon kanssa.'®

Myos Robert Crumb tarttui Disney-aiheeseen esimerkiksi tekemailld t-

paitoja, jotka esittivit seitsemad kadpiotd ahdistelemassa Lumikkia ja Mikki
- Hiirtd tyontdmassd itseensd heroiinipiikkid. Disney-yhti6 nosti asian johdosta
- tekijanoikeussyytteen Crumbia vastaan. Kuten odottaa saattaa, Crumb havisi
- oikeudenkdynnin."”
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MY REAL SELF okep
DOWN (NS(DE . THE
RAGING LYSTFUL

Whiteman saa hermoromahduksen - sosiaaliset paineet ovat viimein kiyneet ylivoimaisiksi.

- Robert Crumb: “Whiteman”. Zap Comix no. |, 1967. © 1967 R. Crumb.

Makaaberi, usein parodisia piirteitd saava huumori on kaiken kaikkiaan
u-sarjakuvalle leimaa-antava piirre, joka usein nousee esille varsinkin yh-
teydessd vikivaltaan. Esimerkiksi Crumbin tuotanto on tdynni tillaista u-
sarjakuvalle luonteenomaista groteskinkoomista vékivaltaa: naispuolinen
linnensankari Dale Steinberger ampuu ilman mitdan erityistd syytd kadulla
vastaan kidvelevin miehen, nostaa jalkansa voitonmerkkind ruumiin péélle
ja toteaa itsetyytyvdisesti: “Taas kerran naisellinen oveluus sai voiton mie-
hisestd egoismista!!”!® Gary Groth - Robert Fiore - Robert Boyd (ed.), The
Complete Crumb, Volume 6, On the Crest of a Wave. Seattle 1991, 25..
Simp ja Gimp -nimiset héirik6t muotoilevat mielisairaalan hoitajan kasvot
perdaukon muotoiseksi, minkd jdlkeen kdyttdvdt luomustaan seksuaalisiin
tarkoituksiin'®. Idioottimaisen nikginen, hikoileva ja kuolaava mies raiskaa
kadulla ndkeménsd naisen — “uhri” tosin ei ole niink&én katkera padllekar-
kauksesta kuin siitd, ettei mies onnistunut tyydyttdméaan hantd seksuaalisesti®.
Aggressiivinen, aseistautunut poliisi iskee puolustuskyvyttoman feministi-
mielenosoittajan naaman tohjoksi katuun ja toteaa verenhimoisesti: “Tamé
on saatu viilenemddn! Missd ovat loput?” —"Hei, jétd jotain minullekin”,
huolestuu toinen poliiseista; —"Hyvad ty6td, Muncie!”, kehuu puolestaan
kolmas.?!

Kuten edelldmainituista esimerkeistd voidaan ndhdd, Crumb kayttdd
usein vikivaltaa parodioidakseen jotain oman aikansa pdivénpolttavaa ilmi-
6td, kuten militanttia feminismid tai brutaalia poliisivdkivaltaa. Usein u-
sarjakuvien vikivaltaan liittyykin erottamattomasti satiirista tai synkéan arki-
realististista nykymaailman kuvausta. Poliisit pahoinpitelevét suojattomia
hippijoukkoja, sotilaat silpovat pikkulapsia, jengit, narkkarit, huumediilerit
ja muut rikolliset tappelevat kaduilla ja rydvadvét ohikulkijoita, “kunnon”
kansalaiset hyokkédvit kommunisteiksi epédilemiensd pitkétukkien kimppuun,
Vietnamin sodan veteraani sekoaa, ampuu silmittomésti hénté pidattdméén
tulleita poliiseja ja joutuu lopulta itse ndiden tappamaksi.

Normaalisarjakuvasta ja muutoinkin oman aikansa vikivaltaviihteestd
poiketen u-sarjakuvat myos néyttiavat kaihtelematta vékivallan raadolliset
seuraukset: pamppu halkaisee kallon, luoti lavistdd pdén, nyrkki murskaa
naaman, veri lentdd ja sisdelimet purskahtelevat — yhtdén veristd yksityis-
kohtaa ei jatetd arvailun varaan.

. '8Robert Crumb, “Dale
- Steinberger: The Jewish
- Cowgirl”. Teoksessa

- '?I9 Robert Crumb,
- “The Simp and the

- Gimp”. Teoksessa

- Groth - Fiore - Boyd
- 1991, 123-124.

© 2 Jain Robert Crumb,
. “Don’t Touch Me!”.

. Teoksessa Groth -

. Fiore - Boyd 1991, 50-
- Al

. 2 Robert Crumb,

. “Lenore Goldberg and
. Her Girl Commandos”.
- Teoksessa Goodrick -

- Donahue 1981, 58.
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U-sarjakuvissa vakivalta ja rikollisuus ovat kaupunkieliman arkipaivaa.
- Gilbert Shelton: “The Fabulous Furry Freak Brothers”. The Fabulous Furry Freak Brothers Collection
One. © 1986 Rip Off Press.

U-sarjakuvien vikivalta, on kyseessi sitten Wilsonin ja Spainin sarjaku-

- vien kaltainen ddrimmadisen ruma ja ahdistava vékivalta tai Sheltonin ja
- Crumbin sarjakuville tyypillinen groteskinkoominen vikivalta, on kuitenkin
- yleensi vikivaltaa, joka lopulta kddntyy itseddn vastaan. Wilsonin ja Rodri-
- guezin sarjakuvissa vikivalta on yksinkertaisesti niin rumaa, raadollista ja
- mielipuolista, ettd se on yksinomaan vastenmielistd, minka lisaksi se liittyy
. erottamattomasti kyynisen synkkadn ihmis- ja yhteiskuntandkemykseen.
- Crumbin ja Sheltonin sarjakuvissa puolestaan vékivalta ja sen harjoittajat
. ovat naurun ja armottoman pilkan kohteita.

Niin ollen u-sarjakuvien vikivalta poikkeaa perinteisen amerikkalaisen

- joukkoviihteen esittamastd vikivallasta paitsi estottomuudellaan my6s vilt-
- tamalld aiheen kaikkinaista glorifiointia. Oman aikansa perinteisen jouk-
- koviihteen epérealistisen, mutta sankarityypeille sopivan “siistin” ja veretto-
. mén vikivallan sijasta u-sarjakuvan vikivalta on kaikkea muuta kuin miel-
- tdylentdvid katsottavaa, minkd lisdksi se esittdd aggressiiviset henkilohah-
. monsa useimmiten joko ddrimmaéisen epamiellyttdvind tai totaalisen nau-
- rettavina tyyppeind. Wilsonin epdinhimillisissi sadisteissa, Sheltonin idioot-
. timaisessa Terdssiassa, Crumbin mielipuolisissa hdirikoissé tai muissa vas-
- taavissa hahmoissa ei ole pienimmissikaan maarin mitizn johnwaynemaiisen
. sankarillista sidekehéd, mikd houkuttelisi samaistumaan ndihin yksinomaan
© vastenmielisiin tyyppeihin, saati sitten ihailemaan niiti. Ennemminkin ne
- ovat tdydellisid antisankareita.

Underground-piirtdjét siis useimmiten joko totaalisesti raadollistivat tai

- naurunalaistivat vékivallan ja samalla sisillyttivit siihen usein sekd joukko-
. viihteen perinteitd ettd kulttuurissa vallitsevia tabuja rikkovaa satiiria ja
- parodiaa. Monesti vikivallan kautta myds esitettiin kannanottoja modernin
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- Poliisivakivalta on

- yksi u-sar jakuvien
. vakioaiheita.
- - Skip Williamson:

“Snappy Sammy
- Smoot Visits His
- Alma Mater”. The

. Funnies.

““\\i!“w 0 2 :

Spain kyseenalaistaa vakivallan viralliset muodot,
armeijan ja sodankdynnin.

- Spain Rodriguez: “What Is a Criminal”. The
Apex Treasury of Underground Comics. ©
1973 Aline Kominsky.

15 A CRIMINAL A SOLDIER WHO ToRTURES
AND BUTCHERS CIVILIANS \N WAR, No, HE
IS NOT A CRIMINAL HE 1S A WAR HERO
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maailman tilasta ja siind ilmenevisti pelottavista kehityssuunnista. Azrim-
madisen liioitellussa, mielikuvituksellisessa muodossaan (kuten esimerkiksi
Simpin ja Gimpin tapauksessa) vikivallasta puolestaan tulee ldhinnd yksi u-
sarjakuville tyypillisen mustan huumorin muoto. Kaikessa koomisessa lii-
oittelevuudessaan tillainen makaaberi mielikuvituksen lento tuskin pystyy
houkuttelemaan lukijaa ainakaan minéén todellisena kédyttaytymis- tai rooli-
mallina. Pikemminkin u-sarjakuvien darimmaisyyksiin menevit ylilyonnit
kéaantavat vakivallan omaksi parodiakseen.

Lienee kuitenkin turha véittdd underground-piirtdjien aina toimineen
pelkéstaan joidenkin korkeiden paamadrien puolesta. Vaikka, kuten edelld
todettiin, u-sarjakuvalle tyypillinen humoristinen ja naurettavuuksin asti
liioiteltu esittdmistapa liittdakin vékivaltaan ldhestulkoon aina my®s parodisen
piirteen, parodian tavoittelu ei kuitenkaan yksin selittdne aiheen ylenméaraistd
suosiota.

Voidaankin olettaa, ettd u-piirtdjien motiivina lienee useinkin ollut
yksinkertaisesti vain halu laskea paperille mitd ikind sattui mieleen tulemaan.
Comics Coden, McCarthyn mielipidevainojen ja yleisen sensuurihysterian
aikakaudella kasvaneilla ja 1960- ja 1970 -lukujen radikaalissa ilmapiirissd
aikuisikddn tulleilla u-piirtédjilld oli sekd poikkeuksellisen vahva tarve ettd
uudenlainen tilaisuus vapaaseen itseilmaisuun, joten voidaan pitéd
luonnolisena, ettd he halusivat rikkoa kaikkia mahdollisia rajoja ja tehdd sen
mahdollisimman ddrimmaisilla tavoilla. Kaikkien rajoitusten jalkeen véki-
vallan ja kaiken muunkin kiellettynd pidetyn estoton esittdminen oli ndille
piirtdjille jotain uutta, rohkeaa ja riemastuttavaa jo sellaisenaan.

Huumoriin, satiirin, parodiaan tai synkkaan arkirealismiin liittyneend u-
sarjakuvien vakivaltaa tuskin kuitenkaan voidaan syyttdd varsinaisesta vé-
kivallan lietsomisesta, sen ihannoimisesta nyt puhumattakaan. Toisaalta on
selvad, ettd mitddn herkkdhermoisille saati sitten lapsille sopivaa luettavaa
ne eivit ole. Underground-sarjakuvien tekijét tiesivdt timdn myos itse ja
yleensd liittivat sarjakuviensa kanteen varoituksen “for adults only”.

Ristiriitainen Robert Crumb - satiirikko vai sovinisti?

Seksisarjakuvien ehdottomaksi keulakuvaksi nousi Robert Crumb, jonka
késissd lajityypin voidaan sanoa saaneen moninaisimmat ilmentyménsa.
Crumbin sarjakuvissa seksid harjoitetaan missd ja milloin vain ja kenen — ja
minkd — kanssa tahansa: pyordn pdilld, vessanpontolld, kadulla, lattialla,
rinteessd suksien paélld, joskus jopa kotona vuoteessa. Partnerina on milloin
sadomasokistinen “domina”, milloin taas kiltti koulutyttd, jopa oma lapsi,
milloin karvainen luminainen tai nahkaan ja niitteihin sonnustautunut mieli-
kuvituksellinen fantasiahahmo. Paremman puutteessa kelpaa oma apu ja
pahimpaan hitddn vaikka sattumalta tielle osuva lehmd. Naisia sidotaan,
pahoinpidelldédn ja raiskataan, heiddn takamuksillaan ratsastetaan ja heitd
taivutellaan mielikuvituksellisiin asentoihin.

Crumbin sarjakuvissa mikdan ei ole mahdotonta. Autot rakastelevat,
Projunior-niminen vallankumoussankari tyontda kenkid tyttoystavénsa kaik-
kiin kengédnmentiviin aukkoihin, Dicknose-nimisen hahmon nenén paikalla
on valtaisa penis. Erddnlaisena lajityypin huipentumana voidaan pitdd All
Meat Comix -nimistd sarjakuvaa, jonka ainoana aiheena on nimensd mu-
kaisesti ihmisliha ja sen erilaiset toiminnot yhdynnistd ulostamiseen —
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Seksi poliittisen satiirin vilineena. - Skip Williamson: “Snappy Sammy Smoot Gets Assassinated”. The Best of
Bijou Funnies. © 1975 Bijou Publishing Empire, Inc.
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. loppuruudussa esiintyvd uupuneena huokaileva penis kuvaa kenties Crumbin
- omia tuntemuksia asemastaan sarjakuvamaailman seksuaalisen vallanku-
- mouksen keulakuvana.??

Crumb ei epérdinyt hyokitd edes amerikkalaisille pyhdn ydinperheen

- tabuista suurimpaan, insestiin. Yksi néistd hyokkayksistd on kokoaukeaman
- kuva perheestd, joka esittdd eri perheenjdsenid yhdynnissi keskenéin. Vaari
- ja mummu puuhailevat keittigssé, iséd ja diti olohuoneen sohvalla, sisko ja
- veli television edess4, lattialla hddrad lemmikkikoira perheen pienimmain
- kimpussa. “The family that lays together, stays together”, julistaa kuvan
. otsikoksi liitetty makaaberi mukaelma periamerikkalaisia hyveitd kuvaavasta
- lauseesta “The family that prays together, stays together”.?

Crumb ei jéttanyt irvailuaan perheen sisdisen “yhteenkuuluvuuden” kus-

- tannuksella vield tihinkaan. Sarjakuvassa Joe Blow amerikkalainen per-
- heidylli on muuttunut umpikieroksi kuvaelmaksi insestid harjoittavasta per-
- heestd, jossa isd komentaa tytdrtddn suuseksiin kanssaan ja diti viekoittelee
- poikaansa sonnustautumalla nahkakorsettiin ja sukkanauhaliiveihin. Loppu-
. kohtauksessa lapset poistuvat iloisesti kihertden leikkimddn keskenddn van-
- hemmiltaan oppimiaan uusia “leikkeja”. Vanhemmat katselevat ylpeini hei-
. dén perdansd: “Siind he menevit... menevit tekeméin aina vain uusia 16y-
- toja! Ja rakentamaan parempaa maailmaa”, toteaa isi tdynnd patrioottista
- isdnylpeyttd. “Niin, nuorissa on tulevaisuuden lupaus”, séestdd séteileva diti
- yhtd ylevasti.?*

Ei liene yllattdvaa, ettd Zap Comix no. 4, johon timi periamerikkalaista

. ydinperheen yhteenkuuluvuuden myyttid ja kaksinaismoralistista patriotismia
- satirisoiva sarjakuva sisiltyi, joutui takavarikoinnin kohteeksi ympéri maata.
. Lehdestd tuli myos kuuluisa poikkeustapaus, silld New Yorkissa sitd vastaan
- nostettiin siveettdmyyssyyte, joka harvinaista kyll4 pattyi langettavaan tuo-
-~ mioon, mink# seurauksena lehden levittdiminen kiellettiin kyseisen osaval-
- tion alueella.?s

U-sarjakuvan estoton seksuaalisuus yhteiskuntasatiirisine painotuksineen

- voidaan nahdi osana 1960- ja 1970 -lukuja hallinnutta vapaata seksid,
- yksilon vapautta ja yhteiskunnallista muutosta julistavaa radikaalia liikeh-



dintdd. Varsin pian kavi kuitenkin selvéksi, ettei u-sarjakuvien seksuaalinen
hillittdmyys aina valttdmattd saanut myonteistd vastaanottoa radikaaleissa-
kaan piireissd. U-sarjakuvien miehinen seksuaalivallankumous herétti viha-
mielisid tunteita varsinkin naisten vapautusliikkeen keskuudessa, jossa sek-
sisarjakuvat koettiin naista loukkaavina ja alistavina.?

U-sarjakuvan ja feministien véliset ristiriidat heijastavat laajempaakin
1960- ja 1970 -lukujen vastakulttuurin piirissd ilmennyttd ongelmaa. Vasta-
kulttuuri, u-sarjakuva mukaan lukien, oli korostuneen miesvaltaista aluetta,
ja radikaalit naiset tunsivat itsenséd petetyiksi, kun nédiden vapautta ja tasa-
arvoa suureen ddneen julistavien miesten keskuudessa naisiin loppujen
lopuksi suhtauduttiin ldhinnd “taistelevien miesten” tukijoina ja avustajina,
pahimmillaan pelkkini seksiobjekteina, joiden vapautumisessakin kiinnosti
lahinnd vain vyotiaron alapuolella tapahtunut vapautuminen. 1960-luvun
loppupuolella yhd useammat feministit alkoivatkin irtaantua miehisen vas-
takulttuurin piiristd luodakseen oman, nimenomaisesti naisten ehdoilla toi-
mivan vallankumouksensa.”’

Underground-sarjakuvien miespiirtdjdt eivat tdssd suhteessa juurikaan
poikenneet muusta miehisestd vastakulttuurista. Heidan esittiménsa naiskuvat
ovat yleensd varsin stereotyyppisid, esineellistivid ja yksiulotteisia. Naiset
ovat alati huolestuneen nikaisid ditthahmoja, pirteitd ainavalmiita neitokaisia
tai vahvoja maaditejd, useimmiten pelkkii seksiobjekteja tai toisessa ddri-
péddssddn miehid henkisesti ja ruumiillisesti kastroivia naispaholaisia.

Erityisesti radikaalien naisten hyokkéysten kohteeksi joutui juuri Crumb,
jonka nédkyvé johtoasema u-piirtdjien keskuudessa ja naista seksuaalisesti
kaikilla mahdollisilla tavoilla hyvéksi kayttivit seksisarjakuvat antoivat
syytoksille helpon maalitaulun. Pettymys naisten keskuudessa oli erityisen
suuri, kun Crumbin naiskuvaa vertasi hdanen kaikilla muilla tavoin terdvadan
ja kriittiseen ndkokulmaansa hallitsevan yhteiskunnan konventioita ja
stereotypioita kohtaan.?

Joitakin Crumbin seksuaalista hillittomyyttd selittdvid tekijoitd voi hakea
hanen henkil6historiastaan. Crumbin omat muistelmat antavat ymmartas,
ettd seksuaalisuus on aina ollut hdnelle korostuneen tirked ja ongelmallinen
eldménalue. Nuorena hén ei ujoutensa ja epdvarmuutensa vuoksi pystynyt
lahestymédn vastakkaista sukupuolta, ja kun myohemmin ansaittu
vastakulttuurisankarin asema takasi hanelle yllin kyllin halukkaita
seksipartnereita, hédn ei eparoinyt hetkedkéan kdyttdd asemaansa hyvikseen
vapauttaakseen kaikki arkuutensa synnyttimit seksuaaliset ahdistuksensa
ja fantasiansa.?

Crumbin sarjakuvista paitellen hdn ei kuitenkaan ole vield tahdnk&én
pdivddn mennessd onnistunut pddsemddn ikuisesta epdvarmuudestaan
naissukupuolta kohtaan. Crumb on aina esittdnyt — ja esittdd edelleenkin —
itsensd ahdistuneena hermorauniona, joka menee tolaltaan kauniiden naisten
seurassa. Pahimmat estot tosin hédvidvat, kun Crumbin alter ego lopulta
pédasee “tositoimiin” ndiden neitokaisten kanssa.

Crumbin henkilohistorian tuntien voisi pditelld, ettd ilmeisesti juuri
Crumbin omasta epdvarmasta, hermostuneesta, alati kaikkea ja kaikkia
analysoivasta ja kritisoivasta, suorastaan kyynisestd luonteesta syntyi hdanen
sarjakuvilleen ominainen halveksunnan ja palvonnan sekainen suhde
nimenomaan yksinkertaisiin, mutta maanlaheiselld tavalla voimakkaisiin,
roteviin, levedtakamuksisiin ja paksusédrisiin naisiin. Pylvdsmaiset jalat ja
massiiviset takamukset tuntuvatkin nousevan jonkinlaisiksi turvallisuuden,
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- pysyvyyden ja tervehenkisyyden symboleiksi. Ne ovat turvapaikkoja, joiden
. kitkoihin Crumbin pienet ja hinteldt alter egot voivat piiloutua ahdistavaa ja
- sekasortoista ulkomaailmaa. Toisinaan suurikokoisten naisten luontainen ja
- mutkaton dominanssi saattaa kuitenkin tahattomastikin jyrdtd epdvarman
. miesparan alleen niin henkisesti kuin ruumiillisestikin. Crumbin sarjakuvien
- toistuvana aiheena onkin heiverdisen pikkumiehen hukkuminen massiivisen
. amatsoniarmeijan alle sekd positiivisena ettd negatiivisena kokemuksena.

Crumbin suhtautumista eldménsi ja sarjakuviensa naisiin leimaa aina

. tdmé palvonnan ja vdheksynnin sekainen ambivalenssi. Yhtddltd nainen on
- maanliheisessd tasapainoisuudessaan miestd vahvempi, toisaalta kaikessa
- yksinkertaisuudessaan helposti hyviaksikdytettdva uhri — vaikkakin yhtd usein
~ hiikiilemittdmyys tuntuu olevan ldhinna miehisen egon vaistomainen itse-
- puolustuksen ja koston keino feminiinistd dominanssia vastaan.

Kaiken kaikkiaan Crumbin tuotannosta heijastuu naisen keskeinen, mutta

- kaksijakoinen rooli hinen elimédssddn sekd autuaaksitekevini ettd hermoro-
. mahduksen partaalle ajavana voimana. Hén késittelee naisia kaikissa mah-
- dollisissa myyttisissd muodoissaan: yksinkertaisena, hyvéksikdytettyna sek-
. siobjektina (Angelfood McSpade), ylivertaisena jumal- tai sankarihahmona
- (lannensankaritar Dale Steinberger ja mielikuvitukselliset, seksuaalisesti kyl-
© tymittomat lintujumalattaret), luonnonliheisend, vahvana Aiti Maa -tyyppin
. (jeti, Lenore Goldberg jatettyddn naisasialiikkeen), miehisen egon murskaa-
- vana, seksuaalisesti ylivertaisena vamppina, kilttinad pikku perhetyttona, jossa
. piilee pitelemdton nymfomaani jne.

Crumbin naiskavalkadi on monipuolinen, mutta joka tapauksessa stereo-

. tyyppinen, puhumattakaan siitd, ettd hidn entisestddn yksiulotteistaa nake-
- myksensa ylikorostuneella, kaikkialle tunkeutuvalla seksuaalisuudella. V-
- hintddnkin Crumbin naiset ovat aina viehidttdvid (ainakin Crumbin oman
- naisihanteen mukaisesti) ja seksikkazsti pukeutuneita silloinkin, kun he eivit
- varsinaisesti toimi seksuaalisesti.

Yhtend Crumbin yksinkertaistavaa naiskuvaa selittdvand tekijand voidaan

- pitad sitd, ettd pelkistavi karrikointi ja stereotypioilla leikitteleminen kuuluvat
. jo sindnsd satiiriin ja parodiaan, eiké realististamoniulotteisuutta siind mielessa
- voi edes odottaa nimenomaan néihin tyylilajeihin erikoistuneelta Crumbilta
© tai muultakaan u-piirtdjakunnalta. Varsinainen ongelma néyttddkin olleen
- ennen kaikkea siind, ettd hinen, kuten muidenkin miespuolisten u-piirtdjien,
- naiskuva on selvisti mieskuvaa rajoittuneempi. Crumb karrikoi ja satirisoi
- miehid siind missd naisiakin, mutta hinen mieshahmonsa tulevat huomattavasti
- laajemmalta alueelta: joukkoon mahtuu erilaisia arkipdivdn antisankareita
. (putkimies Pete the Plummer, virkamies Whiteman) mystikkoguruja (Mr.
- Natural) ja rappeutuneita vastakulttuurisankareita (Fritz-kissa, Crumb itse),
. poliiseja, virkamiehi, poliitikkoja, lilkemiehid jne. Ndiden henkilohahmojen
- kautta Crumb purkaa kattavasti miehen eldméé ja rooleja eri puolilta, kun
© sitd vastoin naisen arkipdivdd ja -mindd hadn ei késittele lainkaan samalla
- kapasiteetilla kuin miehisti maailmaa jokapiivaisine pelkoineen ja toiveineen,
- neurooseineen ja ahdistuksineen.

Kun tdhdn yksiulotteisuuteen liittdd sen edelldmainitun tosiasian, ettd

- nainen nahdédn eri rooleissaankin aina liittyneend seksiin, ja useimmiten
. nimenomaisesti siihen, ei liene ihme, ettd Crumbin naiskuvan tyyppihahmoksi
- noussut yksinkertainen ja yksiulotteinen, enemman sydamellddn ja hermo-
. pdillddn kuin aivoillaan ajatteleva aistiolento sai 60-luvun radikaalit ja itsestddn
* tietoiset, dlylliset naiset takajaloilleen.
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Crumb antoi sovinismisyytoksille helpon maalitaulun.
- Robert Crumb: “Projunior Shoe Salesman”. The Best of Bijou Funnies. © 1975
Bijou Publishing Empire, Inc.

Feminiininen vastaisku

Osuipa Crumbin ja muiden miespuolisten u-piirtdjien seksuaalisatiiri sitten
mihin tahansa — vaikka omaan nilkkaan — niin 60-luvun radikaalit naiset
eivit joka tapauksessa halunneet olla stereotyyppejd, hyvid sen paremmin
kuin pahojakaan. Aikakauden feministien ja naispuolisten u-piirtdjien
kommenteista kuuluu selvisti, ettd he olivat totaalisesti kylldstyneet
yksiulotteisiin rooleihinsa huorina ja pyhimyksind, maitotyttdind ja
maaditeind. He eivit halunneet jalustalle sen enempii kuin katuojaankaan,
vaan he halusivat olla ennen kaikkea ihmisid, ja sellaisina tasa-arvoisia
miesten kanssa. Heiddn nakokulmastaan miehinen vastakulttuuri oli pettinyt
heidit ja kaikesta ndenndisestd vapaamielisyydestdan huolimatta osoittautunut
yhtd sovinistiseksi ja vanhoilliseksi kuin se maailma, jota vastaan se oli
hyokkéddvindan.*

Robin Morganin kirjoitus “Goodbye to All That” kiteyttda selvin sanoin
naisten vapautusliikkeen pettymyksen miespuolisiin vallankumoustoverei-
hinsa: “Olemme tavanneet vihollisen ja hdn on ystivimme — ystdvimme,
veljemme, rakastajamme — Hyvésti miesten hallitsema rauhanliike — Hyvésti
miesten hallitsema ‘suoraselkédinen’ vasemmisto — Hyvisti hippikulttuuri ja
niin kutsuttu seksuaalinen vallankumous, joka on — uudelleenperustanut
alistamisen toisella nimelld — Me nousemme, vahvana epédpuhtaassa ruu-
miissamme; kirkkaana hehkuva hulluus alempiarvoisissa aivoissamme; villit
hiukset hulmuten; villit silmét tuijottaen, villit ddnet kohoten — VAPAUT-
TAKAAMME SISAREMME; VAPAUTTAKAAMME ITSEMME!” *!

Underground-sarjakuvien sovinismia vastaan hyokkasi nakyvimmin u-

. 30 Ks. esim. Albert-

- Albert 1984, passim., ks.
" erit. 47-51,509-519;

. Robbins 1993, 132-137.

- 3! Robin Morgan,

- “Goodbye to All That”.
- Teoksessa Albert -

- Albert 1984, 509-516.
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32 Ks. Estren 1989,
135-136.

3 Robbins 1993, 132-
134.

*1bid., 134-137; ks.
myos Rosenkranz - van
Baren 1974, 39-40.

Joyce Suttonin ja Chin Lyvelyn
f\akkau{f& “modernisoitu” versio hempeisti Rakkautta

on -sarjasta.
O//) . i - Joyce Sutton - Chin Lyvely: “Rakkautta
| on...”. Jymy-sarjat 1/1975. © 1975 Joyce
Sutton & Chin Lyvely.

... Imyos
yksinaisyy-
dessd

©1975 JOYCE SUTTON & CHIN LYVELY

. lisia kollegoitaan siitd, ettd ndiden sarjakuvat keskittyivat litkaa rumaan,
- ruokottomaan seksiin ja ylipddnsa erilaisiin torkeyksiin ulosteista rakéan ja
- sukupuolielimien irtileikkaamisesta raiskauksiin ja nekrofiliaan. Robbinsin

- rin naisiin kohdistuvaa vihamielisyyttd: “Se tekee minut sairaaksi ja se
. pelottaa minua”, kuvailee Robbins tuntemuksiaan mieskollegoidensa sarja-
- kuvien heijastamista sukupuoliasenteista.”?

Underground-sarjakuvamaailman miesvaltaisuus ei hédirinnyt naisia ai-

- noastaan sarjakuvien sovinistisen sisdllon puolesta. Naisten oli myds miehid
. vaikeampaa saada julkaisumahdollisuuksia omille sarjakuvilleen: “Se oli
- erddnlainen poikien kerho... muilta suljettu kerho... aloittelevalla taiteilijalla
- ei ollut mitddn mahdollisuutta padstd mukaan — ystdvit painoivat ystiviensé
- toitd. Kaikki olivat kavereita keskenadn; he eivit paistineet meitid edes
- sisddn”, kuvailee esimerkiksi Lee Marrs omia vaikeuksiaan murtautua mie-
- hisen underground-maailman sisépiireihin.*

Vastauksena sarjakuva-alan sovinismille ja miesdominanssille naispiir-

. tdjat alkoivat perustaa omia kustannusyhtiditddn ja julkaista omia lehtidén.
- Yksi ndistd lehdistd oli Joyce Farmerin ja Lynn Chevelyn vuonna 1971
. perustama u-sarjakuvalehti Tits’n’Clits, joka nimensd mukaisesti keskittyi
- kasittelemaan seksuaalisuutta naisen nikokulmasta kisin. Lynn Chevely
- itse selittdd lehtensd synty# vastareaktiona “testosteronin yliannostukseen
- sarjakuvissa”. “Seksi on hyvin poliittinen asia. Se mitd me halusimme
- tehdd, oli tasoittaa tilanne kertomalla oman puolemme asiasta”, kuvailee
. Chevely lehtensd ldhtokohtia.**

Naisten u-sarjakuvat myds poikkeavat monessa suhteessa miehisestd

. sarjakuvatuotannosta. Aiheet ovat usein psykologisesti virittyneitd ja niitd
- leimaa tietynlainen intiimiys, painottuneisuus ihmisen — varsinkin naisen —
- yksityiseen elaméan, henkilokohtaisiin unelmiin ja pettymyksiin, ihmissuh-
- teisiin, seksuaalisuuteen ja henkiseen kasvuun. Tyypillisi4 aiheita ovat esi-
- merkiksi perheongelmat, abortti, ehkéisy, alkoholismi ja uskottomuus, naisten
- hyvéksikdyttd, eristyneisyyden tunne ja itsensétoteuttamisen vaikeus mies-
- ten hallitsemassa maailmassa. Kaiken kaikkiaan aiheiksi nousivat sellaiset
" naisten arkieldamiédn liittyvét ilmi6t ja ongelmat, joita ei juuri miesten
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is<uu HANEN KuUKAUTIS

HMH.. ASPIIRIINIA ON
KYLLA VAIKKA KUIN—
KA PALJONS... MITEN SE
JUTTU OLIKAAN ..

Naisten u-sarjakuvat kisittelevit usein naisen seksuaalisuuden arkipdivin ongelmia.
- Joyce Sutton: “Hiadassi ystivi tunnetaan”. Jymy-sarjat 1/1975. © 1974 Joyce Sutton.

tekemissd u-sarjakuvissa késitelty, perinteisestd, yli-ihanteellistettua ja kaa-
voihin kangistunutta naiskuvaa suosivasta kaupallisesta sarjakuvasta nyt -
puhumattakaan. '

Kokonaisuutena ottaen naissarjakuvat poikkeavat miesten tekemistd sar-
jakuvista myos yleisilmeeltdan. Naisten u-sarjakuville tyypillisind piirteind -
voidaan pitdd kuvituksen yleistd ilmavuutta ja keveyttd, monesti myds
selkeyttd tai koristeellisuutta. :

Seksid ja alastomuutta esitetdédn estoitta myds naisten sarjakuvissa, mutta
harvoin itsetarkoituksellisesti. Yleensa seksi liittyy kulloinkin kyseessé ole- -
vaan laajempaan yhteyteen, yhdeksi osaksi naisen eldméan kokonaisvaltaista
kasittelyd. Yleensdkddn seksilld yksityiskohtaisesti kuvattuna suorituksena :
ei ole naissarjakuvassa kovinkaan merkityksellistd roolia. Ennemminkin -
seksuaalisuutta kisittelevistd naissarjakuvista vélittyy kaipaus sellaiseen
sukupuolten viliseen suhteeseen, joka perustuu keskindiseen kunnioitukseen -
ja tasa-arvoon, ja jossa seksuaalisuus on vain yksi — vaikkakin keskeinen —
osa miehen ja naisen vilistd yhteisyydentunnetta. :

Aidon yhteisyydentunteen kehittymisen tielld kuitenkin olivat perinteiset '
sukupuoliroolit ja sovinismi, joita vastaan naiset taistelivat sarjakuvissaan -

Lahikuva = 1 /1998 55



35 Sharon Rudahl,
“Aina valmis
pumpattava mies”.
Jymy-sarjat, no. /1975,
etukannen sisisivu.

3 Trina Robbins,
“She”. Jymy-sarjat, no.
1/1975, 7.

7 Shelby, “Puhallus”.
Jymy-sarjat, no. /1975,
takakannen sisisivu.

- monin eri tavoin. Yksi keino kostaa miehiselle seksismille oli kdyttdd mies-
" ten omia aseita. Esimerkiksi Sharon Rudahl “mainostaa” pumpattavaa
- miesnukkea: “Aina valmis”, “Sukupuoliongelmanne ratkeavat hetkessi”,
- “Jo tuhansia tyytyvdisid asiakkaita: ‘jo seitseméssd pdivédssd painoni putosi
- ja finnit hdvisivat

39

. Valittavana on neljd “jannittavdd mallia”: “Miehinen

99 <

- mies”, “rocktahti”, “musta Orfeus” ja “sarjakuvalehden kustantaja” — viimeksi
. mainittu on kaljamahainen hippityyppi, jolla on huomiota herittivén pienet
- sukupuolielimet.*

Tyypillisid naisten vastaiskuja olivat myos miesten erilaatuista alistamista

- tai nédiden eldménpiirin yleistd kurjuutta kuvaavat sarjakuvat. Esimerkiksi

- Trina Robbinsin amatsoni- ja viidakkotarinoissa miesten eldmé kuvataan
pinnallisena, ahdistavana ja materialistisena, kun taas naiset ovat aitoja,
- suoria ja rehellisid ja heissd piilee luonnonlaheistd, alkukantaista voimaa.
- Tyypillisesti miehet joutuvat tavalla tai toisella naisten noyryyttamiksi, esi-
- merkiksi pdatymilld amatsoniheimon vangeiksi tai sitten sivistyksen pariin
. ajautunut villinainen jollakin tavoin osoittaa modernin miehisen maailman
- keinotekoisuuden ja sisdisen tyhjyyden.

Robbinsin sarjakuvissa ei jad epédselvaksi kummalle sukupuolelle arvon-

- anto ja valta-asema paremmin kuuluisivat. Esimerkiksi She-nimisessi sar-
- jakuvassa padhenkilo, amatsoni Powa, saapuu vierailulle kaupunkiin, missi
- hdnet halutaan esitelld maan johtajalle. Viidakossa eldnyt, matriarkaalisen
- heimoyhteison kasvatti kuitenkin ymmartdd henkilon véirin ja tervehtii
. kunnioittavasti yleison joukossa lapsi késivarrellaan seisovaa rehevdd mustaa
- naista: “Oi suuri johtaja...Mika kunnia tavata MAAN AITI!™

Miehistd sukupuolta alistettiin naisten sarjakuvissa myos seksuaalisesti.

- Niiden “kastraatiosarjakuvien” tyypillinen edustaja on esimerkiksi Shelbyn
. tekemd sarjakuva nimeltd Puhallus, missd miehen jalkoviliin kyyristynyt
- nainen odotetun suuseksin sijasta puhaltaakin miehen tdyteen ilmaa, kunnes
- tdmé rdjdhtad kappaleiksi — loppukuvassa verilammikossa istuva alaston
- nainen katsoo lukijaa suoraan silmiin viattomasti hymyillen.’’

Monesti naisten sarjakuvissa my®s irvaillaan perinteisen populaarikult-

- tuurin kliseiden ja niiden tarjoamien vanhakantaisten roolimallien kus-

Amatsoni Powa ei
alistu miesten
ohjailtavaksi. - Trina
Robbins: “She”.
Jymy-sarjat 1/1975.
© 1975 Trina
Robbins.

56 Lahikuva « 1/1998




tannuksella. Naisille suunnattua romanttista viihdekirjallisuutta parodioidaan - ** Lee Marrs,
esimerkiksi Lee Marrsin tarinassa Noitalinnan kaunotar, joka etenee kaikin <auhulinnan k";;‘:‘;’;;r
puolin tyypillisen kartanoromantiikan konventioiden mukaisesti: on kaunis - ]|yg) ;T_aqm' e '
kotiopettajatar ja synkké kartanonherra, kaamea perhesalaisuus ja kitketty - Robert Crumb,. “A
aarre. U-sarjakuvien tapaan kaikki vain on kédnnetty ylosalaisin mahdol- : vy 4t You Ferinist
lisimman makaaberilla tavalla. “Romanttinen” kartanonherra on palve- - Women”. Teoksessa
lijoitaan pahoinpitelevd sadisti ja salaisuus on se, ettd kartanonherra on : Goodrick - Donahue
murhannut vaimonsa ja harjoittaa nekrofiliaa timén madantyneen ruumiin - 1381, &

kanssa. Kaunis kotiopettajatar [5ytdd aarteen, hylkéd synkén kartanonherransa

javie aarteen mukanaan. Loppukohtauksessa sankarittaresta on tullut menes-

tyvi litkkenainen, joka laskeskelee rahojaan ja suunnittelee talvilomaa Egyp-

tiin. Marrsin sarjakuva kédédntdd perinteisen romanttisen sankarittaren roolin

kaikessa ylosalaisin. Rakkaus ja avioliitto, populaarikulttuurisessa perinteessa

tyypillisesti naisen korkeimmat pddmadrat, saavat vdistyd rahan, uran, itse-

ndisyyden ja hauskanpidon tieltd.*

Rehellisyytta vai uusia rajoja?

Mies- ja naispiirtdjien vélistd debattia hdmmensi entisestdén ilmaisunvapautta
koskeva ongelma. Jos kaikki oli vapaata u-sarjakuvassa ja sen tarkoituksena
oli kuvata tekijidnsd sieluneldamid mahdollisimman rehellisesti, niin eikod
hinelld silloin ollut lupa kuvata myds omaa seksuaalisuuttaan — ja mahdollista
sovinistisuuttaankin — samalla avoimuudella kuin mitd tahansa muutakin
henkilokohtaista ominaisuutta, hyvad tai pahaa?

Téama rehellisyyden ja vapaan itseilmaisun vaatimus kiteytyy Crumbin
raivokkaaksi protestiksi yltyvidssd sarjakuvassa A Word To You Feminist
Women, misséd alkujaan epdvarma ja kiusaantunut Crumb loppua kohden
kiihtyy kiihtymistddn, kunnes lopulta rdjahtad syyttdmaan naisasialiikettd
silkasta totalitarismista: “— vaatia taiteilijaa tukahduttamaan omat vaistonsa
ja piirtdmédn vain jotain jonkin syyn tai liikkeen ennaltaméérddméié — on
puhdasta totalitarismia! Diktatuuria! Ja silkkaa typeryyttd kaiken lisaksi!! —
Mind en ole minkadn pirun liikkeen propagandisti, enkd koskaan aiokaan
olla! Mind en ole poliitikko! Mind olen taiteilija! — Ainoa asia mitd mind
puolustan on ilmaisunvapaus.”

F | WAS To TRY 1O oo
G T I o o) AL e Y, | (ot e, BROR
YoUR CAUSE OR ANYBQDYS ? o D o
CAUSE, | WOULD M LONGER ~ ™ g
e TRUE T© MYSELF..] Yo \ chmm T
WOULD BECOME A LIAR / -RIGHTEOVS, INDI€

= L’k“Jw"-'a““’ i You POOR PERSECUTED KE T -
e s g :§ G DOWN-TRODDEN S0OSHWAH YOU..

VA

-~
©1an R.CRUMB

Crumbin vastaus feministeille. - Robert Crumb: “A Word to You Feminist Women”. The Apex Treasury of
Underground Comics. © 1971 Robert Crumb.
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WHERE AM X ? T SEE
TA BE UNDER WATER
E:m-t MY HEAD

Monille u-piirtdjille seksi oli vain yksi komiikan keino muiden joukossa. - Jayzey Lynch: “Nard’n Pat - Broken
Air Conditioner”. The Best of Bijou Funnies. © 1975 Bijou Publishing Empire, Inc.

“ Ks. esim. Estren : Kuten Crumbin ja muidenkin u-piirtdjien sarjakuvista ja toistuvista
1989, passim., ks. erit. . o otonta ilmaisunvapautta vaativista kommenteista voi pétell4, u-sarjakuva
58-107, 154-204. - ; T T Py b e
- oli ennen kaikkea piirtdjien itsensd, ei minkddn asian tai liikkeen, palveluk-

;'ri'tbi;; 7;575"'“3;;:‘5"54 - sessa. Yhteiskuntakriittisest4 perusaseenteestaan huolimatta piirtajit kieltiy-
204, T - tyivatkin madratietoisesti omaksumasta mitdédn poliittisen propagandistin
- roolia, eivdtkd he myoskddn koskaan yrittdneet miellyttdd ketddn tai yleen-
- sdkddn millddn tavalla teeskennelld parempaa kuin todella olivat.*

Tama4 asenne yhdistettyné u-piirtdjien totaaliseen estottomuuteen ja suo-
- raviivaiseen kantaaottavuuten johti vdistdmattd siihen, ettei loukkauksilta
© suuntaan jos toiseen voinut vélttyd. Vapaus ja rehellisyys olivat u-sarjakuvassa
- kaikki kaikessa, silloinkin kun se tapahtui “korkeampien paimasrien” kus-
- tannuksella. U-piirtdjien sarjakuvista ja lausunnoista pditellen he mitd il-
- meisimminkin ajattelivat pitkdlle Mark Estrenin tavoin, ettd kaikessa raadol-
- lisuudessankin vilpiton ja avoin seksuaalisuus ja rehellisyys ylipdétdan oli
. joka tapauksessa suositeltavampaa kuin ilmaisunvapauden valheellinen tu-
- kahduttaminen tai kaupallisten sarjakuvien harjoittama, perinteisid sukupuo-
- lirooleja huomaamattomasti yllapitiava piilosovinismi*' .
: Kaiken kaikkiaan underground-sarjakuvat olivat sarjakuvapiirtijille va-
- paan itseilmaisun kenttd, jossa heilld oli mahdollisuus purkaa sekd omia
- fantasioitaan ettd ympéarodivéan yhteiskunnan asettamia normeja, joten voidaan
- pitdd luonnollisena, ettd juuri tabujen kylldstamastd seksistd tuli yksi u-
. sarjakuvan ehdottomista suosikkiaiheista. Seksid esiintyy u-sarjakuvassa
- kaikenasteisena ja -muotoisena. Usein se on pelkdssd sivuosassa, kuten
. esimerkiksi Gilbert Sheltonin, Dennis Kitchenin ja Jay Lynchin sarjakuvissa,
- joissa seksi on lahinné vain yksi komiikan keino muiden keinojen joukossa:
. alastomuutta ja seksid esitetddn estoitta, mutta seksilld fyysisend, yksityis-
- kohtaisesti kuvattuna suorituksena ei sinznsi ole niin merkityksellista roolia
- kuin esimerkiksi Crumbin sarjakuvissa. Gilbert Sheltonin sarjakuvista edes
. Trina Robbins ei 16ydd sovinismin hédivddkéan.*
: Monesti u-sarjakuvien seksikohtaukset ovat kaikessa mielikuvitukselli-
. suudessaan, koomisuudessaan ja groteskissa liioittelevuudessaan niin to-
- taalisesti kieli poskessa tehtyjd, ettd ne muuttavat seksin ldhinnd omaksi
. parodiakseen. Rumuuden ja julmuuden erikoistuntijalle S. Clay Wilsonille
- puolestaan seksi, ja varsinkin sadistinen seksi, on yksi keino ilmentas
. maailman rappiotilaa: kaikki —miehet, naiset, koko maailma— on tasapuolisesti
rappeutunutta, ja naiset ovat toista sukupuolta alistavia petoja siind missé
- miehetkin.

2 Ibid., 60.
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Seksisarjakuvien “suurmiehelle” Robert Crumbille seksuaalinen estot-
tomuus taas ndyttdd olevan paitsi suoranainen pakkomielle, myos terapeut-
tinen itseilmaisun keino® ja usein myos laajempiakin yhteiskunnallisia ja
kulttuurisia ulottuvuuksia avaavan satiirin muoto. Naisten sarjakuvissa puo-
lestaan seksiin suhtaudutaan ldhinnd yhtend eldmén tosiasiana; yleensd
naispuolisia u-piirtdjid ndyttdakin kiinnostaneen ennemmin seksuaalisuus
kuin seksi sinénsd.

Radikaaleja naisia u-sarjakuvien sovinistiset naiskuvat eivét luonnolli-
sestikaan miellyttdneet, mutta toisaalta u-sarjakuvien suoraviivaista seksid
voidaan pitdd ainakin rehellisend ja vanhoja, itsestddnselvind “totuuksina”
pidettyjd tabuja kyseenalaistavana ldhestymistapana yhteen ihmiseldmén
keskeiseen osa-alueeseen. U-sarjakuvan kriittisen ja huumori- ja satiiripitoisen
perusluonteen huomioon ottaen niiden esittdméssé seksissakédan ei ndyttéisi
olevan, ainakaan ensisijaisesti, niinkddn kyse perinteisestd pornografiasta
kuin piddkkeettomastd itseilmaisusta, erilaisten normien ja arvojen murta-
misesta, kaikkinaisesta irvailusta tai seksuaalisuuden kytkemisestd laajem-
paan sosiaalikritiikkiin tai -satiiriin.

Mark Estren selittdd perinteisen pornografian ja u-sarjakuvien seksuaali-
sen estottomuuden vilisid eroja silld, ettd siind missd edellinen palvelee
hallitsevan yhteiskunnan kannalta hyodyllistd, jarjestystd yllapitivad tar-
koitusta tarjoamalla jdsentensi seksuaalivieteille vaarattoman purkautumis-
tien, niin jadlkimmadinen toimii juuri pdinvastaisella tavalla kytkemalld sek-
suaalisen “sdddyttomyyden” jarjestdytynyttd yhteiskuntaa avoimesti kriti-
soivaan kontekstiin. Néin ollen seksuaalisuus rinnastuu tihén protestiin ja
on kaikessa perinteisid arvoja murtavassa hdikdileméttomyydessddn jo it-
sessddn oleellinen osa sitd. Téstd johtuen u-sarjakuvien seksuaalisuus on
ennemmin perinteistd jarjestystd murtava kuin sitd yllapitdva voima.**

U-sarjakuvien seksisatiiria voidaan myds hyvin usein pitdd vahintddnkin
kaksiterdisend. Hillittomien, seksinnilkdisten mieshahmojen voidaan katsoa
satirisoivan myds miessukupuolta, heiddn yksiulotteista ruumiillisuuttaan,
alkukantaisia viettejdén ja stereotyyppisid kasityksiddn vastakkaisesta suku-
puolesta, mink4 lisdksi alapdilldan yksiulotteisesti ajattelevia mieshahmoja
voidaan monessa mielessd pitdd yhtéd stereotyyppisind kuin helposti hoy-
ndytettdvid pikkuneitosia ja vahvoja maaditejakin.

Myés naisellisten ruumiinosien reipasta liioittelua voidaan ndkokulmasta
riippuen pitdd joko naisen esineellistimisend tai juuri pdinvastaisesti miehisten
fantasioiden ja perinteisen populaarikulttuurin luoman naiskuvan parodiana.
Ylimaallista mieskuntoisuutta ja miehisten sukupuolielimien valtaisia mit-
tasuhteita taas voidaan pitdd joko vastenmielisend egonponkittimisend tai
miehisen haavemaailman parodiana. Hurja liioittelu, samoin kuin pelkistava
karrikointi sek hallitsevien stereotypioiden hyédyntdminen huumorinlah-
teend ovat jo sindnsi tyypillisid komiikan ja satiirin keinoja, kuten edelld
todettiin.

Myo6s Crumbin hillitén “sikasovinismi” on monesti tulkittavissa miehisen
maailman parodiaksi. Neuroottisten, ahdistuneiden ja suorituspaineiden stres-
saamien miesten vastakkainasettelun itsensd, ruumiinsa ja maailman kanssa
tasapainossa olevien, mutkattomien ja maanlaheisten naisten kanssa voidaan
nihdid omalta osaltaan kyseenalaistavan ylemmyydentuntoisen macho-kult-
tuurin perusteita, irvailevan todellisuuden kanssa koomisesti ristiriidassa
olevien miehisten roolien ja fantasioiden kustannuksella ja sitd kautta kriti-
soivan koko yhteiskuntaa dominoivaa miehistd materia-ura-status -keskeisté
eldmanpiirid.

. ¥ Crumbin sarjakuvien
. terapeuttisesta

- merkityksesti, ks. Vesa
- Kataisto, “Mammili

- herisi henkiin Kemissi”.
- Turun Ylioppilaslehti, no.
- 9/1995, 9; Jukka

- Kemppinen, “Robert

- Crumb: vastustusta

- herittiva tai arvoton

- ihminen”. Sarjainfo, no

- 2/1981, 14; J.O.

- Mallander, ““Matka

' paranoian padamajaan”.

* Sarjainfo, no. 2/198l, 18.

© #Estren 1989, 239.
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*bid., 127-132.
* Ks. Ibid., 129.

Sovinistisista rooleistaan huolimatta u-sarjakuvien naishahmot ovat kau-

. pallisesta sarjakuvasta poiketen my®0s itse seksuaalisesti aktiivisia, miké jo

- sindnsi ndyttdytyy vanhoja sukupuolirooleja murtavana ilmiond. Kuten aiem-
© min todettiin, suurin ongelma néyttdakin olleen ennen kaikkea siind, ettd
- miespiirtdjien naiskuva on mieskuvaan verrattuna yksiulotteinen, minkéd
- vuoksi parodiaa voidaan pitad naisten kannalta loukkaavampana: parodioidun
- piirteen rinnalle ei nouse muita, sitd lieventdvid ja ymmarrystd lisddvid
- piirteita.

Voidaan tietenkin pitdd ymmaérrettavand, ettd miespiirtdjit kuvasivat mie-

- hid naisia syvemmin ja moniulotteisemmin — hehén olivat itse miehi, joten
- miehinen elaménpiiri oli heille luonnollisestikin naisen arkipdivad henkilo-
- kohtaisempi ja tutumpi aihe. Underground-sarjakuvia leimaa muutenkin
- niiden subjektiivisuus, kuvattujen asioiden ja tunteiden omakohtaisuus ja
© intiimiys, ja ndistd lahtokohdista kdsin miehet eivit vilttamatta olleet ko-
- vinkaan kiinnostuneita naisen eldménpiirin ja sieluneldméin kuvaamisesta.

Joka tapauksessa, kuten Mark Estren toteaa kirjassaan The History of

- Underground Comics, yksipuolisena olemisessa ei ole mitéin vapauttavaa,
- ja vanhoja konventioita muuten niin kérkevésti kritisoivilta ja yksilon vapautta
- suureen ddneen julistavilta miespiirtdjiltd olisi voinut odottaa suurempaa
- ymmirrystd ja tukea my0s omaa vapauttaan etsivien naisten asialle.* U-
. sarjakuva onnistui vapauttamaan sarjakuvan seksuaalisista rajoituksista, mutta
- naisten vapauttaminen jdi, kuten muussakin vastakulttuurissa, lopultakin
. naisten itsensa tehtavaksi.

Jotkut naispiirtdjistd eivdt kuitenkaan olleet halukkaita tuomisemaan

- koko mediaa yhden epdkohdan perusteella. Kaikessa riippumattomuudessaan
- ja suorasukaisessa rehellisyydessédn u-sarjakuva saattoi kenties sortua naista
. loukkaaviin ylilyonteihin, jotka eivét feministien mielestd pohjimmiltaan
- poikenneet perinteisen sarjakuvan huomattavasti hienovaraisemmasta
- seksismistd, mutta toisaalta juuri néistd samoista ominaisuuksista nousi myos
- sen uskalias yhteiskuntakriittisyys ja taiteellinen tinkiméattomyys, joita ei
- perinteisessd sarjakuvassa yleensid voitu tai edes haluttu harjoittaa. Jos u-
. piirtdjét olisivat kyseenalaistaneet rehellisyytensd naisten hyvéksi, se olisi
- loppujen lopuksi kyseenalaistanut koko u-sarjakuvan riippumattomuuden.
- Minkd “hyvin asian” puolesta olisi pystytetty seuraavat raja-aidat? Perinteisen
- sarjakuvan puolella vastaava kehityskulku oli jo johtanut Comics Codeen.

Nain ollen esimerkiksi naispiirtdja Willy Mendes ei kannata mink&énlaisia

- itseilmaisun rajoituksia, vaan intoutuu ylistiamddn Crumbia “neroksi” ja S.
- Clay Wilsonia “loistavaksi, loistavaksi, loistavaksi taiteilijaksi” ja toteaa,
. ettd heidén kaltaistensa taiteilijoiden on saatava tehdé “juuri niin kuin heidén
- sielunsa heiddn kiskee tehdd”.*® “Poor fucking America! Listen to your
o Artists!”, paattdd Mendes intoutuneen puolustuspuheensd mieskollegoidensa
- puolesta.

. U-sarjakuva ja uusi, uljas Amerikka

-~ Kuten Mendesin sanoista ja varsinkin sen loppukaneetista jo voi paitelld, u-
- sarjakuvilla on paljon muutakin tarjottavanaan kuin vain erilaisilla rivouksilla
- missdilyd. Useimmiten niiden “moraaliton” hillitomyyskin liittyy olennaisesti
yhdeksi — ja vain yhdeksi — osaksi niiden amerikkalaista yhteiskuntaa ja
- elamantapaa vastaan osoittamaa kokonaisvaltaista kritiikkid.
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U-sarjakuva iskee kaikilla mahdollisilla tavoilla amerikkalaisen unelman
ytimeen. Sen esittdm4 uusi urbanisoitunut Amerikka on kylmi, ruma ja
raadollinen. Nykyteknologian hillitsemé&ton kehitys on johtanut maailman
jatkuvan eko- ja ydinkatastrofin partaalle. “Systeemin” edustajat ovat tyy-
pillisesti ahdistuneita, neuroottisia, rajoittuneita tai jollakin tavalla kieroutu-
neita. Virkavaltaa kiinnostaa vain valta, kontrolli ja sotiminen. Kirkon
edustajat ovat omahyviisid, eliménkielteisid ja ulkokultaisia saarnaajia.
Vallanpitdjdt puolestaan keskittyvét vain omien etujensa ajamiseen ja valtansa
ponkittdmiseen. “Tavalliset” ihmiset taas ovat uppoutuneet mitddnsanomat-
tomiin toihinsd ja tylsiin rutiineihinsa. Yhteiskunta sekd sen perustana olevat
vanhakantaiset arvot ja asenteet ahdistavat yksilod lukemattomilla odotusilla,
vaatimuksilla ja velvollisuuksilla. Samalla tukahdutetaan ihmisten syvimmat
halut ja tarpeet, jotka kuitenkin lopulta nousevat esiin erilaisina kieroutumina
niin yksiloiden vélisissd ihmissuhteissa kuin yhteiskunnassa kokonaisuu-
dessaankin. Kehityskulku konkretisoituu varsinkin hdikaileméttomassa, vaki-
valtaan perustuvassa vallankdytossd, ihmisten lohduttomassa tyhjyyden- ja
vieraantuneisuudentunteessa sekd tunteettomissa ja alistavissa, usein suo-
rastaan sadistisissa sukupuolisuhteissa.

Seksi, vikivalta, kiroilu ja muut “siveettomyydet” eivit siis silmiinpista-
vyydestddn huolimatta ole u-sarjakuvien ainoa tai edes tarkein ominaisuus.
U-sarjakuva syntyi vapaan itseilmaisun foorumiksi, joten sen tarkein omi-
naispiirre on nimenomaan sisalldllinen ja tyylillinen monipuolisuus. Nédin
on myds sen siveellisyyden — tai sen puutteen — suhteen: kaikki u-piirtéjat
eivit suinkaan harrastaneet sdddyttomyyksid, eikéd kukaan kaikissa sarjaku-
vissaan. Kaikki riippuu kulloisestakin aiheesta ja tekijdn persoonasta.

Estoton “moraalittomuus” oli siis usein yksi u-sarjakuvan keinoista
kritisoida oman aikansa arvoja ja normeja ja varsinkin niille perustuvaa
tukahduttavaa kontrolliyhteiskuntaa, joka sarjakuvamaailmassa konkretisoitui
sarjakuvateollisuuden harjoittaman itsesensuurin muodossa. Yhteiskunta-
kriittisestd ja vastakulttuurisesta perusluonteestaan huolimatta u-sarjakuva
ei kuitenkaan pyrkinyt julistamaan lukijoilleen mitdan yhté ja ainoaa oikeaa
ratkaisumallia esittimiinsd ongelmiin. Se oli ennemminkin absurdin
maailman makaaberi peili, joka osoitti ympérdivén yhteiskunnan ongelman-
ja naurunaiheet, mutta jétti niiden ratkaisemisen lukijoiden omiin késiin; se
heritti kysymyksid, mutta ei antanut vastauksia.

U-piirtdjien yleinen mielipide ndyttddkin olleen, ettd ylhdaltd alas
suuntautuva saarnaaminen onnistui vain karkottamaan ihmisid. Poliittinen
julistavuus koettiin yksinkertaisesti tylsdnéd, omahyviisend ja vastaanottajaa
aliarvioivana. Siksi u-piirtdjét halusivat itse tuoda asiansa esille mieluummin
taiteen, huumorin ja viihteen keinoin, minka avulla he pystyivét levittdimaan
yhteiskunnallista tietoisuutta ja protestimielialaa sinnekin, missé pitkdveteiset
ja autoritddriset ohjelmajulistukset normaalisti torjuttiin.*” U-sarjakuva ei
yrittdnyt esittdd, millainen maailman pitdisi olla, vaan millaisina piirtéjat
itse sen nakivit ja kokivat. Se oli piirtdjien itseilmaisun ja henkilokohtaisen
protestin kanava, ei minkéin tietyn vastakulttuuri-ideologian tai poliittisen
liikkeen aatteellinen agitaattori. Pdinvastoin, u-piirtdjien ja muun 1960- ja
1970 -lukujen vastakulttuurin yhteyksistd huolimatta jalkimmaéinen ei séds-
tynyt u-sarjakuvan kritiikiltd ja parodialta sen enempéé kuin mikédan muukaan
ajan ilmioistd. U-sarjakuvien sivuilla saavat ilmaisunsa kaikki vastakulttuurin
koomiset piirteet ja rappion merkit kaupallistumisesta vikivaltaistumiseen,
kukkaisideologian sortumisesta poliittiseen puritanismiin, riidanhaluisesta

- *lbid., 82, 156, 177-

. 185.
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- hajaantumiskehityksestd huumeongelmaan. Pd4osissa esiintyvét surkuhupaisat

. “vallankumoussankarit” laidasta laitaan: naiivit, helposti hoyndytettdvét
- kukkaislapset, tosikkomaiset, omaan 4éneensi ihastuneet poliittiset aktivistit,
- suvaitsemattomat ja vikivaltaiset militantit, omahyviiset mystikkogurut ja
- kaikenkarvaiset rappeutuneet vastakulttuurisankarit.

Silloinkin, kun u-sarjakuvien makaaberilla huumorilla ei ole mitddn

- selvisti osoitettavaa “sanomaa”, se onnistuu kaikessa estottomuudessaan
- purkamaan ja kyseenalaistamaan monia, usein tiedostamattomasti
. muodostuneita myyttejé, tabuja ja asenteita, oli kyseessd sitten monimutkaisten
- siveyskdsitysten kahlitsema seksuaalisuus, joukkoviihteen glamorisoima
- vékivalta tai amerikkalaisen yhteiskunnan arvomaailma yleisesti ottaen.

Naurua voidaankin pitdd tehokkaana kritiikin keinona, silld se laskee

- kohteenaan olevan ilmion jalustaltaan, riisuu sen itsestddnselvind pidetyistd
- arvoasetelmistaan ja siten alistaa sen kriittiselle tarkastelulle. Tdmén purkutyon
- seurauksena yhteiskunnan valmiiksi antamat arvot ja asenteet tiedostetaan ja
. kyseenalaistetaan, mikd puolestaan saattaa niin kulttuurin arvomaailman
- kuin sille rakentuvan yhteiskunnankin alttiiksi uudelleenarvioinnille ja sitd
© my&ten my9ds muutoksille.

Toisen maailmasodan jélkeisen taloudellisen nousun kasvattamien

- ylisuurten odotusten ja ylitsepddsemittomien sosiaalisten ongelmien
- muodostamissa ristipaineissa, kaupungistumisen, teollistumisen,
- nuorisokapinan, kylmén sodan, Vietnamin sodan, poliittisten salamurhien ja
- jatkuvasti kasvavien rikos- ja avioerolukujen myo6td amerikkalaisen
- yhteiskunnan konsensus joutui tdllaisen muutoksen kouriin. Maailmankuva
. alkoi monimutkaistua ja sirpaloitua, eivdtkd yhtdkkid vanhentuneiksi kdyneet
- arvot ja normit endd pystyneet tarjoamaan relevantteja tapoja tulkita
. muuttunutta maailmaa ja ihmismieltd, joten ne joutuivat jatkuvan kritiikin
- kohteiksi.

U-sarjakuva vastasi tilanteeseen monilla eri tavoilla: perinteistd arvo-

. maailmaa rikkovalla estottomuudella, hdikdileméttomalld yhteiskuntakritii-
- killa, synkilla tarinoilla modernin maailman rappiotilasta ja ankeilla uhkaku-
. villa tulevaisuuden mahdollisesta maailmasta. Tarkeimmét aseet tarjosivat
- ennen kaikkea satiiri, parodia ja huumori, joiden avulla u-piirtdjét irvailivat
. sddlimattomasti kaikkea ympdrillddn olevaa. Parhaimmillaan huumorin yh-
- distdmisen totaaliseen estottomuuteen voidaan niahdi toimivan suorastaan
- terapeuttisella tasolla: terdvésti oivallettuja, koomisia karikatyyrejd nauraes-
- saan niin tekijéd kuin lukijakin huomaa nauravansa itselleen ja siten purkavansa
- omia pelkojaan ja ahdistuksenaiheitaan.

Ennen kaikkea u-sarjakuvien armoton satiiri romutti jarjestelmallisesti

- hallitsevan yhteiskunnan arvomaailmaa ja elaméntapaa. Kuten Mark Estren
- historiikissaan toteaa, underground-sarjakuvat tekivit naurunalaiseksi koko
- hallitsevan jérjestelmén ja perustivat toivonsa siihen, ettei mikéén yhteiskunta
~ lopultakaan kestaisi jatkuvaa naurunalaisena olemista.*®

Underground-sarjakuva sarjakuvateollisuuden uudistajana

- 1960-luvun hippikulttuurin rdjihdysmaisen kasvun ja lopulta massailmioksi
. muuttumisen my6td u-sarjakuva ei jadnyt pelkédstddn pienen sarjakuvafriikkien
- muodostaman sisapiirin irralliseksi marginaali-ilmitksi vaan levisi ajankohdan
- radikaaliin henkeen sopivana mediana nopeasti ympéri maailmaa. U-lehdiston
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mukana u-sarjakuva saavutti jo pelkéstddn Yhdysvalloissa kymmenien
tuhansien, huipussaan jopa sadan tuhannen lukijan levikin kerrallaan. Vuonna
1966 perustettu u-lehdiston keskusorganisaatio Underground Press Syndi-
cate ilmoitti vuonna 1969 palvelevansa noin 400 lehted, joiden lukijamaéra
oli noin 20 miljoonaa — Laurence Leamer tosin arvioi luvun huomattavasti
pienemmiksi, noin yhdeksdn miljoonana suuruiseksi.** Varsinaisten u-
sarjakuvalehtien levikit vaihtelivat pienistd, muutaman kymmenen kappaleen
omakustanteista aina useiden kymmenien tuhansien painosméiriin.*

Satojen tuhansien kappaleiden vakiolevitykseen kykenevien suurten
syndikaattien painosmédriin verrattuna u-sarjakuvien levikit olivat tietenkin
useimmiten varsin vaatimattomia. Underground-sarjakuvien tekijat eivit
kuitenkaan millddn tavalla edes pyrkineet asiakaskunnan tai muunkaan
kaupallisen potentiaalin maksimointiin: Rosenkranzin ja van Barenin mukaan
u-sarjakuvien tekijat olivat kaupallisesti katsoen liian kunnianhimottomia
pyrkidkseen méadratietoisesti mahdollisimman kattavaan massalevitykseen.
Vastaavasti heidin taiteellinen kunnianhimonsa taas teki u-sarjakuvien
tekemisen liian tyolddksi ja aikaavieviksi voitontavoittelun kannalta.®'

U-piirtdjét eivat myoskddn valvoneet etujaan kovinkaan tarkasti ja usein
he antoivat sarjakuviaan kustantajille puoli-ilmaiseksi tai ilmaiseksi
kulloisenkin julkaisijan resursseista ja lopullisesta myyntituloksesta riippuen.
U-piirtdjien palkkiot pysyivit varsin pienind silloinkin, kun he niitd saivat.
Rosenkranzin ja van Barenin mukaan piirtédjien standardipalkkio oli vuoteen
1974 mennessd vakiintunut noin 20-25 dollariin sivulta.*

Suurin syy taloudellisen suurmenestyksen mahdottomuuteen lienee
kuitenkin siind, ettd u-piirtdjat madratietoisesti kieltdytyivit tekemastd
minkéédnlaisia kompromisseja kaupallisia kustantajia ja suurta yleis6d
miellyttddkseen.”

U-sarjakuvat syntyivét ja levisivdt pddasiassa opiskelijoiden ja vasta-
kulttuurin keskuudessa, mutta hippikulttuurin muuttuessa 60-luvun kuluessa
yhd enemmén muoti-ilmioksi myds kaupalliset kustantamot alkoivat kiin-
nostua u-sarjakuvasta. Kehityskulun myotd u-sarjakuva alkoi nousta myds
muille valtakulttuurisille foorumeille lehdistoon, televisioon, elokuviin ja
taidegallerioihin.**

Suurten kustannusyhtididen ja u-piirtdjien vilille syntyi kuitenkin jatkuvaa
kiistaa tekijanoikeuksien, sensuurin ja u-sarjakuvan kaupallisen hyodynta-
misen suhteen. Kaupalliset yhtiot julkaisivat ja sensuroivat u-sarjakuvia
usein lupaa kysymattd ja kdyttivit niiden suosituimpia hahmoja luvattomasti
erilaisissa kaupallisissa yhteyksissd — mainoksissa, t-paidoissa, rintamerkeissd,
julisteissa, tarroissa yms. — Keréten voitot pelkéstddn omiin taskuihinsa.>

U-piirtédjat itse edesauttoivat tdtd hyvéksikdyttod — suorastaan houkutte-
livat sithen — omalla, “underground-hengen” mukaisella suurpiirteisyydelldén
sarjakuviensa julkaisemisen suhteen. Monet piirtdjistd eivit kdyttdneet copy-
right-merkint6jd tai mitenkdén muutenkaan valvoneet tekijanoikeuksiaan,
joten heidédn tyonsd olivat kdytdnnossd katsoen kenen tahansa vapaasti
kéytettdvissd.*®

Itse asiassa monet u-piirtdjét suoranaisesti ilmaisivat halunsa antaa toitdéan
julkaistaviksi kaikille asiasta kiinnostuneille, silld heiddn mielestddn u-
sarjakuva oli ennen kaikkea “ihmisten media ihmisille”: mitdi enemmén
niitd julkaistiin, sitdi nopeammin “réjahtivat tajunnat”, eikd monenkaan
mieleen — ainakaan ensialkuun —tullut, ettd heidédn sarjakuviensa alkuperdinen
tarkoitus saattaisi toisissa kdsissd kddnty4 aivan painvastaiseksi kuin alunperin
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oli aikomus.*’
Myds u-sarjakuvan siirtiminen valkokankaalle osoittautui ongelmalliseksi.

- Robert Crumbin Fritz-kissasta tehdyt kaksi elokuvaa menestyivit hyvin
- mutta muodostuivat suureksi pettymykseksi tekijélle itselleen, varsinkin
- jalkimmainen, joka oli jo tdydellisesti irtaantunut Crumbin alkuperiisideasta.
- Crumb pesi kétensd koko jutusta ja sai lopulta kolme kuukautta kesténeen
- oikeustaistelun jalkeen luvan poistaa nimensd alkuteksteistd.*®

Lopullinen kosto seurasi kuitenkin vasta sarjakuvamaailmassa. Crumb

. teki sarjakuvan Fritz-kissa Hollywoodissa, missd itsekeskeiseksi ja eld-
- madnvisyneeksi, tyhjanpaivaiseksi vastakulttuurijulkkikseksi muuttuneen
- Fritz-kissan kaltoin kohtelema ihailijatar lopulta puukottaa timan kuoliaaksi.
- Nain Crumb kirjaimellisesti tappoi mainos- jamarkkinamaailman kisittelyss4
- tdydellisesti vesittyneen hahmonsa. Fritz-kissan tekijdnoikeudet kuitenkin
. jaivat Warner-yhtiolle, mistd Crumb my®s otti opikseen ja pidatti jatkossa
- kaikkien toidensa tekijanoikeudet ainoastaan itsellddn antaen julkaisuluvan
. vain yhteen julkaisuun kerrallaan.*

Myds muut u-piirtdjat alkoivat vahitellen ottaa kaupallisten yritysten

- omavaltaiset kdytdnnot tosissaan ja tarkentaa tekijdnoikeuskdytdntoddn seka
- perustaa omia kustannusyhtioitdan ja epdvirallisia ammattiliittojaan
- vadrinkdytosten ehkdisemiseksi. Varotoimista huolimatta u-sarjakuvan lu-
- vaton hyviksikdytto jatkui edelleen, joten u-piirtdjien ja kaupallisten sarja-
- kuvasyndikaattien vilit pysyivit tulehtuneina eikd ndiden kahden vastapuolen
. yhteistyostd siten koskaan kehittynyt vakinaista ilmiota.®

U-sarjakuvakustantamot ja -liitot alkoivat toteuttaa sarjakuvan tuotanto-

. prosessia omilla, suurista syndikaateista poikkeavilla periaatteillaan. Suurissa
- kaupallisissa kustantamoissa prosessi etenee tavallisesti ryhmityona jakamalla
- eri tehtdvdt — piirtdminen, tussaus, vdritys, késikirjoitus, kustantaminen,
- levitys jne. —eri tekijoiden kesken, miki puolestaan on omiaan vahvistamaan
- yhtion kontrollia ja vastaavasti vahentdmaan tekijoiden persoonallista panosta
- tyon lopputulokseen nahden. U-piirtdjat sitd vastoin tekivit sarjakuvansa itse
- alusta loppuun asti, usein aina kustantamista, painamista ja myymistd my®éten,
. ja sdilyttivdt siten tyonsd kontrollin itsellddn viimeistd piirtoa myoten.®!

Uutta olivat myds u-sarjakuvan taloudelliset periaatteet, joiden mukaan

. piirtdjd luovutti julkaisuoikeudet ainoastaan yhteen painokseen kerrallaan,
- minki jilkeen oikeudet palasivat takaisin piirtdjille. Palkkiot maksettiin
- monesti rojaltteina kulloisenkin lehden myynnin perusteella. Menetelma
. poikkesi radikaalisti kaupallisten syndikaattien normaalikdytdnnostd, joka
- oikeutti kustantajan uudelleenjulkaisemaan kerran ostamaansa materiaalia
. rajattomasti uusia maksuja suorittamatta.®?

U-piirtdjien tekemien tuotannollisten ja sisdllollisten ratkaisujen myotd

. sarjakuva koki seké ulkoisen ettd sisdisen uudistumisen, joka ei sensuuri-
- sadntojen ja kaupallisten tavoitteiden tiukasti kontrolloimassa 1960- ja 1970-
- lukujen syndikaattisarjakuvassa olisi ollut mahdollista. Ndiden uudistusten
© myotd sarjakuva astui ulos lapsenkengistdan ja alkoi kommentoida ymparoivaa
- todellisuutta ja kuvastaa tekijoidensd henkilokohtaisimpia tunteita. Sarja-
- kuvasta alkoi kehittyé varteenotettava yhteiskunnallisen kannanoton ja yk-
- silollisen itseilmaisun viline — u-sarjakuvaa voidaan monessakin mielessd
. pitdd nykyaikaisen aikuissarjakuvan pioneerina.





