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Astrid Sriderbergh Widding kirjoittaa artikkelissaan, ettd elokuvan eliimys-
tai kokemusulottuvuus on ollut yksi elokuvateoreettisen keskustelun eniten
laiminlyotyjti alueita. Ntiin onkin kielttimiittii pitkiiiin ollut: strukturalistis-
semioottisessa viitekehyksessii puhe eliimyksistti ja kokemuksista lienee
tuntunut naiiviltaja idealistiselta, kuten sanonta kuuluu, "impressionistiselta".
Elokuvateoreetikoilla on ntiin katsojaproblematiikan keskeisyydestii
huolimatta ollut ylleitttiv[n viihiin sanottavaa elokuvakokemuksesta.' Viime
vuosina on kuitenkin eri suunnilla ollut ntihtiivissii kasvavaa kiinnostusta
el2imyksellisyyttii koskeviin kysymyksiin.

Takaisin alkujuurille

Elokuvahistoriallisen tutkimuksen piirissii suuntautuminen varhaiseen
elokuvaanja elokuvan esihistoriaan on ravistellut vanhoja kasityksia elokuvan
alkuyleistiistii. Vuonna 1985 Pariisissa pidetyssii konferenssissa "Nouvelles
approches de l'histoire du cin6ma" Andr6 Gaudreault ja Tonr Gunning
esittelivat kSsitteensti "attraktion elokuva" kuvaamaan paitsi varhaisen
elokuvan kerrontaa, myds sille erityistA katsomiskokemusta. Kiisite on
myrihemmin levinnyt laajaan, yleiseen kayttd<ln.2 Aikalaisaineistoissa
elokuvan alkuvaiheiden tutkijat ovat kohdanneet paljon eliimys- ja
kokemuspuhetta, joka jatkuu voimakkaana ainakin toiseen maailmansotaan
saakka. Ttimii piitee my0s suomalaiseen elokuvakeskusteluun.3

Niiin my6s varhaisen elokuvateorian tutkimus on nostanut esille
kokemuksellisuuden problematiikan. Erityinen kiinnostus on kohdistunut
Weimarin elokuvateoriaan ja laajemmin modernin kokemuksen arkeologiaan
ja genealogiaan.a Walter Benjamin kautta puhe kokemuksesta ja eliimyksestii
on tuntunut luontevammalta, historiallisestija teoreettisesti motivoidummalta
kuin nykyelokuvan yhteydessii. Shokin kiisite on listiksi mahdollistanut
kokemuksen ruumiillisen ulottuvuuden kiisitteellisttimisen. Siegfried Kra-
cauerin tekstit taas ovat tarjonneet kehyksen elokuvateatterikokemuksen
aistimellisuuden pohdinnoille. Sirpaleisuuden kiisite (Zerstreuung) on ollut
esimerkki kiisitteestii, joka eliimyksellisyyden niikdkulmasta pureutuu laa-
joihin kulttuurisiin ja yhteiskunnallisiin prosesseihin.5 Sosioekonomisen,
moraalis-poliittisen ja kognitiivisen moderniteetin rinnalla on puhuttu jopa
neurologisesta moderniteetista.6 T atAeliimystii historisoivaa linjaa on seurattu
vuosisadan vaihteen viihdekulttuurista AugustintksenTunnustuksiinsaaka,
mutta kuten Miriam Hansen on teriiviisti huomauttanut, nyt haasteena on
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1900-luvun historian jiisent6minen uudelleen. Miten lukea ttimtin vuosisadan
elokuvakulttuuriin, siis mydhemp,ian moderniteettiin, se sama heterogeeni-
syys, epasynkronisuus ja ristiriitaisuus, jonka tutkimus on kiinniftAnyt var-
haiseen moderniin?7

Analyyttisen fi losofi an haaste

Elokuvateorian kentassa elokuvakokemuksesta ovat viime vuosina olleet
erityisen kiinnostuneita kognitivistit ja analyyttisen filosofian perinteen
edustajat Richard Allen, Murray Smith ja Carl Plantinga. Kaikkia yhdistAa
poleeminen suhde ideologiakriittiseen, psykoanalyyttiseen ja semioottiseen
perinteeseen. Helpoksi kritiikin kohteeksi nousee erityisesti ns. apparaatti-
teoria. Kiinnostavaa on kaikkien kiinnostus eliimyksen ja kokemuksen ana-
lysoimiseen. Richard Allen on eritellyt todellisuusvaikutelmaa katso-
miskokemuksena teoksessaan Projecting lllusions (1995).8 Murray Smith
pyrki i teokse ssaan E nga g i n g C har ac t ers ( I 995 ) purkamaan " impressionis-
tista" ja epamaaraista puhetta "samastumisesta" ja kehittiimaan uusia, syste-
maattisempia tapoja puhua katsojan suhteesta elokuvaan.e Carl Plantinga
taas on hahmotellut kognitiivista liihestymistapaa katsomisnautinnon tutki-
miseen.r0 Niiin perinteinen kysymys esteettisesta eliimyksestii on elokuva-
teorian piirissii ajankohtaistunut uudelleen ja uudesta niik6kulmasta.

Tuore Allenin ja Smithin toimittama antologia Film Theory and Philoso-
phy: Aesthetics and the Analytical Tradition(1997) ilmoittaakin haastavansa
mannerrnaisesta fi losofiasta inspiroituneen elokuvateorian perinteen juuri
ammattifilosofien avulla ja angloamerikkalaisen perinteen ntikOkulmasta.' I

Kysymys kuuluu, miten elokuvatutkimuksen kentiissti tahAn haasteeseen
tullaan reagoimaan. Syntyyk0 kysymysten ympArille aitoa keskustelua vai
pysyykd David Bordwellin ja NoCl Canollin 1980-luvun lopulla pysQrttiimii
ElokuvaTeorian hiipeiipaalu - tuo yksinkertaistusten ylvas monumentti -
pystyssa aina vaan?12 Allenin, Smithin ja Plantingan konkreettiset tutkimukset
viev6t huomiota pois yleisestti hybriksesta ja kohti asiakysymyksili. Erilaisten
liihestymistapojen heriittiim6t tieto-opilliset kysymykset ovat kuitenkin suuria
ja odottavat kasiftelyaan: onko kognitivistien tai analyyttisen filosofian edus-
tajien ja kulttuurin hegemonisena kamppailuna nlikevien tutkijoiden lainkaan
mahdollista kohdata? Monien mielestii -ja myos minun ntihdtikseni - koke-
muksia, eliimyksiti ja tunteita on mahdotonta pohtia irrallaan ajasta ja paikasta
tai sosiaalisista ja kulttuurisista eroista. Oma haasteensa on listiksi elokuva-
teorian historian tutkijoilla. Inspiroivan ja kriittisen oppihistorian pelastami-
seksi olisi purettava yksinkertaistavaa kuvaa ideologiakriittisestii, psykoana-
lyyttisestti ja semioottisesta perinteestii yhtenii, yhteniiisenii apparaattiteoriana.
On myos kyseenalaista, miten hedelmtilliseksi osoittautuu vastakkainasettelun
nimedminen uudelleen mannermaisen ja angloamerikkalaisen filosofisen
tradition viiliseksi.

tF rl. *

Kokemukset, tunteet ja eltimykset ovat siis kansainviilisesti tarkastellen
ajankohtaisia tutkimusteemoja. Ne ovat sitii my0s tdmiin Lcihikuvan sivuilla.
Numeroon sisdltyviit artikkelit tarjoavatkin useita, osin kansainvdlisititrendejii
mukailevia n6k0kulmia eliimyksellisyyden problematiikkaan. Liihttikohdat
vaihtelevat kognitiivisesta psykologiasta (Nyyss0nen) Deleuzen ja Guattarin
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rihmasto-ajatteluun (Sihvonen), fenomenologisoidusta psykosemiotiikasta
(Laine) analyyttiseen estetiikkaan (Hertzberg) ja refleksiiviseen sosiologiaan
OAIt(i). Liihestymistavat ovat seka teoreettisia (Soderbergh-Widding, Laine)
ett[ teoriahistoriallisia (Nyyss6nen). Analyysin kohteina on teoreettisten
llihtdkohtien ohella sek6 tiettyjti elokuvantekij0itii (Sihvonen, Koivunen),
elokuvia (Viirt6, Laine) ettd tapamme puhua elokuvaeliimyksestii (Hertzberg).

Miten puhua Siiti?

Ludvig Hertzbergin, Astrid Sdderbergh Widdingin ja Jukka Sihvosen artik-
keleissa etsitaan kiisitteellisid ltiht0kohtia kokemuksellisuuden analysoimi-
selle. Ludvig Hertzberg pohtii sitii, mita me tarkoitamme sanoessamme, efia
elokuvat hertittiiviit meissii tunteita. Missa mielessii tunteista tiill6in puhutaan?
Hertzbergin viitekehyksenii ovat estetiikan piirissii kaydyt keskustelut "to-
dellisista" ja "fiktiiv isistd" tunteista. Htin ehdottaa si irtym istii dikotom isesta
elokuvakokemuksen jiisenttimisestii sen pohtimiseen, miten tuota kokemusta
kielellisesti jiisenniimme.

Astrid S0derbergh Widdingin ja Jukka Sihvosen artikkeleissa kysymystli
eliimyksestii tarkastellaan - ainakin Itihtcikohtaisesti - elokuvatekstien tasolla.
Jukka Sihvonen lukee Kathryn Bigelow'n elokuvia tutkielmina eliimyksistii
ja eltimysriippuvuudesta. H?inen mukaansa ne kasittelevat ennen kaikkea
ruumiin el2imyksellisiin ja emotionaalisiin rajoihin liittyviri kysymyksiti.
Bigelow'n elokuvien "toiminnan, kuvan ja iiiinen peilauksia", materiassa
tapahtuvaa liikettii, korostavan kerronnallisen mallin Sihvonen rinnastaa
Gilles Deleuzen ja Fdlix Guattarin monitasoiseen ktisitteeseen'ritornello'.

Sihvosen ritornello-kiisitteen jiisentiimiissii analyysissa toistuu joukko
elementtejii - musiikki, rytmi, tanssi, eliimys -jotka esiintyviit myds elokuvan
eldmyksellisyytt6 keskeisesti korostavan Germaine Dulacin ajattelussa. Sekii
artikkelissaan "Estetiikka. Esteet. Tiiydellinen cindgraphie" ettii muissa
elokuvateoreettisissa teksteissii8n Dulac korostaa, kuten itse artikkelissani
pyrin osoittamaan, paitsi elokuvamedian prinsiippien analyyttista tutkimista,
myds elokuvan eliimyksellistd ulottuvuutta. H6nelle musiikkianalogiat (vi-
suaalinen sinfonia, rytmi, tahti) ovat keskeinen tapa kiisitteellistiiii elokuvan
ilmaisullista ja kommunikaativista ulottuvuutta. Sihvosen analyysissii ritor-
nello ("tra la la") ei kuitenkaan viittaa katsojasuhteeseen vaan Bigelow'n
elokuvien erityiseen tapaan jiisentiiii eliimyksellisyyttii.

Dialoginen suhde?

Astrid S0derbergh Widding tarttuu tekstisstiiin mentaalisen kuvan ktisittee-
seen, jonka avulla niin kirjallisuuden kuin elokuvan tutkijat ovat kasit-
teellistiineet tekstin ja vastaanottajan dynaamista, vastavuoroista suhdetta.
Kiisite on keskeisesti esillti Sergei Eisensteinillti, joka niikee elokuvakatso-
juuden kaksisuuntaisena prosessina. Sdderbergh Widding osoittaa, ettii ei-
sensteiniltiinen merkitys on luettavissa my6s Gilles Deleuzen tavasta kayttaa
mentaalisen kuvan ktisitettii, joskin Deleuze vie sen toimintakuvan kriisitt
pohtiessaan vielii pidemmdlle. S6derbergh Widding niikee k2isitteen hedel-
miillisend elokuvaeliimyksen pohtimisen kannalta ja ehdottaa sen ulottamista
koskemaan ns. elokuvanulkoista todellisuutta, kuten tiihteyttii ja elokuva-
teatterikokemusta.
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Eisensteinin katsojaktisitys on esilla my0s Pasi Nyyss0sen artikkelissa.
Hiinen liihtOkohtanaan on kognitiopsykologinen kiisirys elokuvakatsojuudesta,
ja htin etsii sille historiallisia juuria Hugo Mtinsterbergin ja Sergei Eisensteinin
kirjoituksista. Huolimatta siita, efta molempien katsojaktisitys pohjaa vuosi-
sadan vaihteen kokeelliseen psykologiaan, MUnsterbergin ja Eisensteinin
ntikemyksissd on huomattavia painotuseroja: siinti missii Eisenstein ndki
ideaalisen katsom iskokemuksen etenevan "tunteesta teesiin", Mtinsterberg
katsoi kognitiivisen merkityksenmuodostuksen ja fysiologisten reaktioiden
olevan pohja emootioil le. Mtinsterbergin ja mydhemm in kognitiopsykologien
niikemyksissti korostuu katsojuuden fysiologinen ulottuvuus, joka tdmtin
numeron kontekstissa assosioituu Sihvosen lihallisuutta ja materiaa
korostavaan Bigelow-luentaan.

Astrid Stiderbergh Widdingin mentaalisen kuvan kasitteessii nlikemii
potentiaali - kasitteen dialogisuus - rinnastuu Tarja Laineen argumenttiin
fenomenologisen katsemallin hedelmiillisyydest?i. Samalla Laineen tulkinta
fenomenologisesta heriitimisestii on kiinnostavan brechtiliiinen viitatessaan
transkendenssiin. Tarja Laineen liihestymistapa nivoutuukin avantgarden
perinteeseen, jota esim. Dulacin 1920-luvun kirjoitukset selkeiisti edustavat.
Dulac uskoi silmiin harjaantumisen mahdollisuuksiin: han halusi niihdii enem-
miin. Ttimii ajatus on myds Laineen korostaman tietoisuuden laajentumisen
taustalla.

Missi on katsoja?

Tiimiin numeron llihes kaikissa artikkeleissa puhutaan katsojista ilman ettii
katsojat varsinaisesti olisivat analyyseissii liisnii. Katsoja esiintyy ltihes yksin
omaan abstraktina konstruktiona: minii-muodossa kirjoittaa ainoastaan Petteri
Viirt6, joka refleksiivisen sosiologian viitekehyksessii lukee Thelmaja Louise
-elokuvaa. Viirt6n analyysi rinnastuu juuri refleksiivisyyden kautta Tarja
Laineen katsojuuden eettistA ulottuvuutta painottavaan artikkeliin. Niiissii
artikkeleissa esiintyy myds Dulacille ominainen niikemys elokuvan pedago-
gisesta, paitsi eettisestli, myds tiedollisesta ulottuvuudesta.

On oireellista, ettii Petteri Vart0 on numeron kirjoittajista ainoa, joka
kirjoittaa osin myOs minii-muodossa. Taiteentutkimuksen kontekstissa on
nimitt2iin toistaiseksi hyvin vrihiin pohdittu kvalitatiiviseen yhteiskunta- ja
kulttuuritutkimukseen keskeisesti sisiiltyviiA kysymystii tutkijan asemasta.
Vaikka elokuvatutkimuksessakin on puhuttu "kulttuurintutkimuksellisesta
kliiinteestii", se ei ainakaan vielii niiy metodologisella tasolla. Eliimyksel-
lisyyden ja kokemuksellisuuden haaste on suuri myds laadulliselle yleisOtut-
kimukselle, josta kasin esim. Jackie Stacey ja Henry Jenkins ovat esittaneet
uusia kiisityksiii elokuvallisesta identifikaatiosta ja televisiofaniudesta.r3 Suo-
messa, kuten Ruotsissakin, elokuvatutkijat ovat toistaiseksi olleet reseptio-
tutkimuksen suhteen hyvin varovaisia.

rNa rt {.

Kiinnostuksesta eliimyksen ja kokemuksen tematiikkaan kertoo se, ettd kii-
sillti oleva teemanumero paisui - vastoin aikeita - kaksoisnumeron laajuiseksi,
mikii myos pitkitti sen valmistumista. SiiU esitan lukijoille anteeksipyyntdni!
Toivon tietysti, ettti numeron sisdltO osoittautuu odotuksen arvoiseksi.

Turussa 28.9.1997
Anu Koivunen
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