! Lillian Faderman,
Surpassing the Love of
Men. Romantic Friend-
ship and Love Between
Women from the Re-
naissance to the Present.
New York: William
Morrow 1981, 16.
Tami ei tietenkddn tar-
koita siti, etteiko vas-
taavanlaisia suhteita
olisi voinut olla ole-
massa jo paljon aikai-
semminkin. Naisten
marginaalinen asema
historiankirjoituksessa
ja siihen kytkeytyva
kiyttokelpoisten lih-
teiden niukkuus on
kuitenkin rajoittanut
monien leimallisesti
naisten elinpiiriin liit-
tyvien ilmididen tutki-
mista ja todentamista.
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Maaretta Tukiainen

KILTEYTTA VAI KAPINAA?

Naisten keskindiset romanssit

tyttokouluelokuvissa Mddchen
in Uniform (1931) ja Olivia
(1951)

Kaksi nuorta tyttdd istuu kylpyammeessa tuijottaen toisiaan haltioituneina.
Vedestd nouseva hoyry kietoo heiddn alastomat kehonsa samalla, kun jostain
kuuluu intensiivinen d4ni: “Né&ihin kahteen verrattuna jokainen mies on
typerys... Eiko ole ihme, ettd tillaiset taivaalliset olennot ovat todellisia ja
ettd ndmai olennot olemme juuri me, sind ja min4?”

Hetken kuluttua kuva siirtyy toisen tytén kotiin, jossa huolestunut iséd
tilittdad: “Teiddn tyttarenne on toki henkevéd ja hénelld on rikas mieliku-
vitus...Mutta siitd ldhtien kun rouva Hulme ja minid saavuimme takaisin
kotiin, Juliet on kdyttiytynyt sangen omituisesti, etten sanoisi hii-
riintyneesti...Meidén mielestimme tyttdjen ystidvyys on epiterve...Paulinen
kiintymys Julietiin ldhenee sairaalloisuutta. Erityisesti minua huolestuttaa
heiddn suhteensa intensiteetti. Jos Pauline on kehittyméssi arvaamattomaan
suuntaan, tohtori Bennet on taatusti oikea mies ohjaaman hénet takaisin
oikeille raiteille.”

Luonnollisesti huolehtivat vanhemmat léhettévét Paulinen lastenpsyko-
logiaan erikoistuneen tohtorin luokse, joka pitdd tytolle saarnan terveellisesté
ystavyydestd: “Ei ole mitddn vikaa siind, ettd on joku ldheinen ystadva.
Joskus asiat kuitenkin muuttuvat ikdédn kuin liian ystavallisiksi. Sellaiset
tuttavuudet voivat johtaa vaikeuksiin. Ei ole hyvi, jos ihmiselld on vain yksi
ystdvd. Vaimollani ja minulla on useita ystdvid. Me nautimme heidén séén-
nollisestd tapaamisestaan, ja se on tdysin terveellistd. Ehkd sinun pitédisi
viettdd enemmaén aikaa poikien seurassa.”

Edelliset kohtaukset ovat Peter Jacksonin elokuvasta Taivaalliset olennot
(Heavenly Creatures, Uusi Seelanti 1994), joka kertoo teini-ikdisten Pauline
Parkerin (Melanie Lynskey) ja Juliet Hulmen (Kate Winslet) traagisen
ystdvyys- ja rakkaustarinan 1950-luvun uusiseelantilaisessa pikkukaupun-
gissa. Aihe, jota elokuva késittelee, ei ole uusi. Itse asiassa naisten keskindisiad
romanttisen kiintymyksen sdvyttimid ystdvyyssuhteita on tutkimus-
kirjallisuudessa paikannettu ainakin renessanssiin saakka.! Elokuvan koh-

Kasvatustieteiden kandidaatti ja HuK, elokuva- ja TV-tiede, Turku.



taukset kuitenkin havainnollistavat osuvasti niitd diskursseja, joilla naisten
vilisid suhteita on aikojen saatossa sdddelty.?

Téss4 artikkelissa tarkoitukseni on tarkastella nuorten naisten romanttisen
ystdvyyden luonnetta ja variaatioita kahden varhaisen tyttékouluelokuvan
kautta. Kysyn, millaista kuvaa Leontine Saganin Murrosicissd (Madchen in
Uniform, Saksa 1931) ja Jacqueline Audryn Olivia (Olivia, Ranska 1951)
tuottavat naisten keskindisist4 suhteista. Siséltdavitko elokuvat kumouksellisia,
patriarkaalista jérjestystd vastustavia aineksia? Milld kerronnan keinoilla
elokuvissa representoidaan naisuniversumien sisdisié valta-asetelmia? On-
gelmanasettelun ydin kiteytyy romanssin késitteessd, jossa esitetyt
kysymykset leikkaavat toinen toisiaan. Viime kddessd onkin kysymys siitd,
millaisia versioita romanssista elokuvat tuottavat.

Koska kyseessd olevat elokuvat ovat ldhes ensimmadiset lajiaan,’ eikd
vastaavanlaista analyysid ole aikaisemmin tehty,* ldhden aiheen taustoituk-
sessa liikkeelle sosiaalipsykologian, viktoriaanisen tyttokoulukirjallisuuden
jako. aikakautta kisittelevan naishistoriankirjoituksen siivittdméand. Téllaista
teoreettista “sekahakumenetelmd” puoltaa jo itse romanssin késite. Lynne
Pearcen ja Jackie Staceyn mukaan romanssi on ennen kaikkea diskursiivinen
kertomus, joka ylittd4 faktan ja fiktion, representaation ja eletyn kokemuksen
sekd fantasian ja realismin véliset rajat.’ Kun tarkastelun kohteena olevat
representaatiot lisaksi kytkeytyvat tilanteeseen, jossa kirjallinen fiktioperinne
siirtyy elokuvatraditioon, lastenkulttuurin konventioita muokataan popu-
laarikulttuurin kuvastoon soveltuviksi, viktoriaaninen aika murtuu moderniksi
ja jossa tutkittavien representaatioiden tuotantotaustaa sdvyttdd selvd oma-
elamikerrallisuus, on erilaisten teorioiden joustava yhdisteleminen mielek-
kéin vaihtoehto.

Tytot — marginaalisia naisia?

On oikeastaan hamméstyttdvdd, miten kauan tyt6t ovat loistaneet poissa-
olollaan kulttuurintutkimuksen kentalld. Naistutkimus on ollut ensisijaisesti
kiinnostunut naisista, kasvatustiede lapsista ja nuorisotutkimus alakulttuu-
reista, joiden analyysissd tyttokulttuurin ominaispiirteitd ja erityiskysymyksié
on usein ohitettu esimerkiksi silld perusteella, etteivit ne tdytd perinteisten
alakulttuurien kriteereitd. Talloin nuorista kapinallisista pojista on saatettu
tehdd koko nuorisoa koskevia yleistyksi4, ja tytot ovat jadneet jdlleen kerran
“vahvemman sukupuolen” varjoon.® Vasta viime aikoina diti/nainen-kate-
gorian ja didaktisen lapsi-kédsitteen ulottumattomiin lipsunut tyttdys on
alkanut her#ttdd tutkijoiden kiinnostusta kulttuurintutkimuksen kokonais-
kentilld.” Erddnlaiseen marginaalin marginaaliin joutuneina tytot ja heille
suunnatut kulttuurituotteet ovatkin mielesténi tirked feministisen tutkimuksen
kohde.

Miten tyttokulttuurin erityisyys sitten olisi hahmotettavissa? Angela
McRobbien mukaan tytto- ja poikakulttuurien erilaisuudet liittyvét eroihin
vapaa-ajan tilan jisentymisessé, mikéd puolestaan tarjoaa erilaiset tavat vas-
tustaa valtakulttuuria. Esimerkiksi varhaisteini-ikdisten tyttojen kiintedt ys-
tdvyysmuodostelmat toimivat toisaalta saavutetun tyttoyden statuksen ylla-
pitdjind, toisaalta turvana ja tukena siind hdmmennyksessd, mitd heterosek-
suaalisen seurustelunormiston méérittimaan teinimaailmaan astuminen ty-
toissd herattdad. Viime kédessd téllaisten suhdemuodostelmien tarkoituksena

2 Tarkoitan diskurssilla
foucaultilaiseen tapaan
ajattelutapoja, kasityk-
sid ja olettamuksia, joi-
ta erilaiset instituutiot
(lainsdadints, kasvatus,
kirkko, aatteelliset jar-
jestot, kirjallisuus, elo-
kuva jne.) vahvistavat,
arvottavat ja hierarki-
soivat. Diskurssin ka-
sitteen kayttokelpoi-
suudesta ks. Anu Koi-
vunen, “Sorto”. Teok-
sessa Anu Koivunen ja
Marianne Liljestrém
(toim.), Avainsanat. 10
askelta feministiseen tut-
kimukseen. Tampere,
Vastapaino 1996, 51-
55.

3 Andrea Weiss,
Vampires and Violet.
Lesbians in Film. New
York: Penguin Books
1992, 8-9. Weissin
mukaan Mddchenid
edeltinyt Dorothy
Arznerin The Wild
Party (USA 1929)
aloitti ns. tyttokoulu-
elokuvien genren, jon-
ka muita edustajia ovat
muun muassa Jacques
Duvallin Club de Fem-
mes (Ranska 1936)
seka lukuisat Mddchen
in Uniform -filmatisoin-
nit. 1960-luvulta lih-
tien tyttokoulumiljoo
on muuntunut tv-sar-
jojen, sketsien, sarjaku-
vien ja pornokuvaston
parodiseksi aiheeksi.

* Tarkoitan tissi
yhteydessd nimen-
omaan tyttokoulu-
fiktion niakékulmaa.
Mddchen in Uniform -
elokuvaa on homosek-
suaalisuuden repre-
sentaationa analysoitu
mm. seuraavissa
teoksissa: Richard
Dyer, Now You See It.
Studies in Lesbian and
Gay Film. London and
NY: Routledge 1990 ja
Andrea Weiss 1992
seka artikkelissa Ruby
Rich, “From Repres-
sive Tolerance to
Erotic Liberation.”
Teoksessa M.A.Doane
& al (eds.), Re-Vision.
Essays in Feminist Film
Criticism. Los Angeles:
University Publications
of America. Muihin
tyttokouluelokuviin
tutkimuskirjallisuudessa
|ihinnd vain viitataan.
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* Lynne Pearce ja Jackie
Stacey, “The Heart of
the Matter: Feminist
Revisit Romance.”
Teoksessa Lynne
Pearce & Jackie Stacey
(eds.), Romance
Revisited. London:
Lawrence and Wishart
1995, 14-15.

¢ Jaana Lihteenmaa ja
Sari Nidre, “Johdanto:
Tyttotutkimuksen pal-
mikkoja punomassa.”
Teoksessa Jaana Lih-
teenmaa & Sari Nire
(toim.) Letit liehumaan.
Tyttokulttuuri murrokses-
sa. Tietolipas |24. Hel-
sinki: SKS 1992, 9-10.

7 Suomessa muun
muassa Nuorisotutkimus
(3/1992) ja Peili (3/

1995) ovat toimittaneet -

1990-luvun kuluessa
teemanumeron
tyttokulttuurista.

8 Angela McRobbie,
From “Jackie” to “Just
Seventeen.” Feminism
and Youth Culture.
London: Macmillan
1991, 14.

% Pat O'Connor, Friend-
ships between Women. A
Critical Review. Hert-
fordshire: Harvester
Wheatsheaf 1992, | I,
26.

% |bid., 27.

' Martha Vicinus,
“Distance and Desire:
English Boarding School
Friendships 1870-
1920.” Teoksessa
Martin Duberman,
Martha Vicinus &
George Chauncey
(eds.), Hidden From
History. Reclaiming the
Gay and Lesbian Past.
New York: New
American Library 1989,
213, 215.

"2 Ibid., 215.
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- "lkuisesti sinun omasi — naisten romanttinen ystivyys elokuvassa Madchen in
- Uniform. Kuva: SEA.

. on yksityisen tilan luominen julkisten sosiaalistamisinstituutioiden vasti-
- neeksi.?

- “lkuisesti sinun” - naisten romanttinen ystivyys

- Pat O”Connorin mukaan naisten véliset ystdvyyssuhteet on tutkimustra-
- ditiossa pitkalti joko ohitettu kokonaan tai vaihtoehtoisesti néhty toisaalta
~ trivialisoituina, leimallisesti kateuteen ja vihamielisyyteen perustuvina, toi-
. saalta taas epdilyttdvind ja poikkeavina.” Tallaisen ajattelun taustalta on
- 16ydettdvissa miesvallan pitkd perinne ymmartd4 kaikki ilmiot, muun muassa
- ystdvyys, omien arvojensa kautta maéraytyvind. O”Connorin mielesti suurin
. osa ihmissuhteista on lansimaissa ymmarretty heteroseksuaalisen avioliitto-
- mallin kautta. T&llin myds ystdvyys on médrittynyt omistamisen, poissul-
- kemisen ja korostuneen henkilokohtaisuuden ehdoilla. Samalla ystdavyyden
- sosiaaliset ja kulttuuriset piirteet sekd sen vaatimat resurssit, kuten aika ja
. raha, on tyystin ohitettu.'

Martha Vicinuksen mukaan tunnetuin naisten vélisen ystdvyyden muoto
1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alun Englannissa oli teini-ikéisten tyttdjen

- dkillinen ihastuminen (engl. adolescent crush), joka saattoi kohdistua joko
- samanikdiseen koulutoveriin tai kouluhierarkiassa statukseltaan korkeampaan
- vanhempaan opiskelijaan tai opettajaan.!' Teini-ihastukset olivat tuolloin
. niin yleisid, ettd niitd merkitseviéd uusia puhekielisid sanoja syntyi melkoinen
- madrd. Nditd olivat muun muassa rave, spoon, pash, smash, gonage ja
- flame."> Mutta miksi ihastukset juuri tuossa historiallisessa ja kulttuurisessa
. kontekstissa yltyivdt muodinomaiseksi villitykseksi?

Jo viktoriaanisella kaudella naisten keskindiset ystdvyyssuhteet olivat

- sisdltdneet huomattavan maérin romanttisia piirteitd. Kirjeissé, paivikirjoissa
- ja keskindisessd kanssakdymisessd nainen saattoi vakuuttaa ystivilleen
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olevansa “ikuisesti sinun omasi”, “uskollinen hautaan saakka” tai hehkuttaa
tdmén olevan “lakkaamatta ajatuksissani”.” Kuitenkaan tillainen naisten
suhteissa kiytetty heteroseksuaalisen romanssin retoriikka ei vield 1800-
luvun alkupuolella heréttanyt miehissd minkédnlaisia pelkoja miesvallan
aseman horjumisesta.'* Niin kauan kuin naiset pysyivét yhteiskunnan yksi-
tyisessd sfadrissd, poissa miesten ja vallan julkisilta pelikentiltd, heidan
katsottiin olevan vaarattomia ja heidén ystidvyyssuhteittensa vain ponkittdvin
vallitsevaa patriarkaalista jérjestystd. Esimerkiksi naimattomien naisten ym-
madrrettiin antavan toinen toisilleen sitd tukea, joka avioituneille naisille
tarjoutui ydinperherakenteen kautta, ja pysymé&idn ndin tyytyvdisempini
kodin piirissé. Téllaisen ystdvyyden politiikan avulla ajateltiin Yhdysvalloissa
siséllissodan jdlkeen vallinneen “miesvajauksen” kerrannaisvaikutusten py-
syvén kurissa, kun naimattomiksi jidneiden naisten ei tarvinnut etsid perheen
korviketta miesten sektorilta.'

Carroll Smith-Rosenbergin mukaan yksityisen ja julkisen sfddrin eril-
lisyydesté johtuen samassa yhteiskunnassa, kulttuurissa ja perheessi eldneet
naiset ja miehet kokivat 1800-luvulla maailman tdysin eri tavoin. Niin
naisten keskindinen “rakkauden ja rituaalien” maailma pysyi ainakin osittain
salaisena ja miesten saavuttamattomissa, piilossa valvovilta katseilta.'® Ole-
tettavaa on, ettd mikdli miehet olisivat olleet perilld siitd intiimiyden ja
emotionaalisen intohimon méérdstd, minki naiset keskenddn jakoivat, he
tuskin olisivat suhtautuneet aivan niin myotdmielisesti kuin suhtautuivat.
Toisaalta myds vuosisadan kuluessa vakiintunut késitys naisten luontaisesta
frigiditeetistd tuki miesten keskuudessa vallitsevaa asennetta naisten ysté-
vyyssuhteisiin: Naisten ainoana seksuaalisena tarpeena pidettiin jilkeldisten
synnyttimisté ja hoivaamista.'” Kaiken kaikkiaan viktoriaanisen yhteiskunnan
homososiaalisuus tarjosi otollisen maaperin vuosisadan lopulla syntyneelle
uusi nainen -liikkeelle.

Emansipoituva Eurooppa elokuvien tuotantotaustana

1850-luvulla alkanut koulutusreformi muutti radikaalisti englantilaisten ja
amerikkalaisten keskiluokan tyttdjen koulutusmahdollisuuksia. Kodikkaat
perhemadiset sisdoppilaitokset korvautuivat suuremmilla kouluilla, joissa
saattoi useita satoja oppilaita.'® Vaatimalla naisille uramahdollisuuksia kodin
ulkopuolella uuden naisen ideologia jérkytti viktoriaanisessa yhteiskunnassa
vallinneen tasapainon ja haastoi vakiintuneet kdsitykset sukupuolten vilisistd
suhteista ja vallasta. Liikkeen primus motorina oli joukko keski- ja ylemmén
keskiluokan koulutettuja, kunnianhimoisia ja useimmiten naimattomia naisia,
jotka olivat syntyneet 1850-luvun lopun ja 1900-luvun alun viliselld
aikajanteelld.!”

Mcddchen in Uniform sijoittuu syntyaikansa puolesta uusi nainen -liikkeen
ns. toisen sukupolven® jilkeiseen tilanteeseen, jossa erilaiset kulttuurituotteet
kierréttivdt, popularisoivat ja/tai vastustivat muun muassa Richard von
Krafft-Ebingin ja Havelock Ellisin 1800-luvun lopussa esittimii késityksia
naisten sisdoppilaitosten homoseksuaalistavasta luonteesta.’ Elokuvan
taustalta on I6ydettivissd myds se vapaamielinen ilmapiiri ja seksuaalisuuden
avoin késittely, jotka 1930-luvun alussa Richard Dyerin mukaan sévyttivit
koko saksalaisen elokuvan kenttdd. Samaan aikaan erilaisia vaihtoehtoliik-
keitd ja vapautusorganisaatioita pursuava Berliini nautti ansaitusti maailman

. 3 Faderman, 1981, 16.
. " bid.
. % bid., 162.

. !¢ Carroll Smith-

. Rosenberg, Disorderly
. Conduct. Visions of

. Gender in Victorian

© America. Oxford:

- Oxford University

- Press 1985, 28.

- 7 Smith-Rosenberg
- 1985, 23.

© 18 Vicinus 1989, 214.

- 9 Carroll Smith-
Rosenberg, “Dis-

- courses of Sexuality
- and Subjectivity: The
. New Woman, 1870-
. 1936.” Teoksessa

. Martin Duberman,

- Martha Vicinus &
George Chauncey

- 1989, 265.

. 2 Smith-Rosenberg

. 1989, 264-265.

. Ensimmdisen uusi
nainen -sukupolven

- Smith-Rosenberg

- sijoittaa 1800-luvun

. viimeisiin

. kymmenlukuihin,

. toisen puolestaan

- ensimmdisen
maailmansodan

- jalkeiseen aikaan.

© 1930-luvulle tultaessa
. uuden naisen ideologia
_ oli hinen mukaansa

. kutakuinkin

. romuttunut ja

- muuntunut yleisesti
vaarinymmarretyksi
- pilkanteon kohteeksi.

. 2 Weiss 1992, 8.
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2 Bussyn Olivia-
romaanin analyysistd
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1989, 218-229. Bussyn
elimikerrallisista
kytkoksistda romaaniin
ks. Michael Holroyd,
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Critical Biography. New
York: Holt, Rinehart &
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seksipddkaupungin maineesta.? Ei siis ollut lainkaan sattuma, ettid Mddchen
in Uniformin kaltainen emansipatorista potentiaalia siséltdvd elokuva sai
ensi-iltansa nimenomaan 1930-luvun alun Saksassa. Preussilaisten sotilaiden
tyttdrien opinahjoon sijoittuvana ja pian ilmestymisensé jialkeen sensuurin
kouriin joutuneena® Mcddchen in Uniform muodostaa kiinnostavien vas-
takohtien nivouman. My®s sen kertoman tarinan vaiheet olivat moninaiset.
Christa Winsloe muokkasi kertomuksestaan kaksi ndytelméiversiota (Ritter
Nérestan, 1930; Gestern und Heute, 1931), varsinaisen elokuvakasikirjoi-
tuksen (1931) sekd elokuvan nimed kantavan romaanin (1933). Kuitenkin
niistd ainoastaan elokuvaversio pééttyy onnellisesti. Muissa sankaritar Ma-
nuela tekee itsemurhan.

Kaksikymment4d vuotta my6hemmin ensi-iltansa saaneeseen Oliviaan
puolestaan kytkeytyivit jo myds toista maailmansotaa seuranneet yhteis-
kunnalliset rakennemuutokset. Olivia perustuu Dorothy Strachey Bussyn
omaeldmaékerrallisia kokemuksia hyddyntdvadn samannimiseen romaaniin,
joka ilmestyi 1949, ja sen tapahtumat sijoittuvat 1880-luvun ranskalaiseen
sisdoppilaitokseen. Kiinnostavaa on kuitenkin se, millaisella ajallisella vii-
veelld teos julkaistiin. Bussy oli nimittdin saanut romaaninsa valmiiksi pian
Mcddchen in Uniform -elokuvan ensi-illan jédlkeen vuonna 1933. Hén ei
kuitenkaan etsinyt sille kustantajaa ennen kuin toinen maailmansota oli
saatu pditokseen ja Euroopan aatteellinen tilanne hieman rauhoittunut.?
Niin siis elokuvien kasikirjoitus- ja tuotantotaustat leikkaavat toinen toisiaan
ja paikantuvat siihen liberaaliin ilmastoon, joka lédntisessd Euroopassa 1930-
luvun alussa vallitsi ennen kolmannen valtakunnan esiinmarssia.

Romanssi - emotionaalisuuden estetiikkaa?

Sekd Mddchen in Uniform ettd Olivia siséltivét poikkeuksellisen paljon
erilaisia naisten viélisid suhteita. Niissd kummassakaan ei miehid juuri nay.
Olivian loppukuvastossa tosin kuolemantapausta tutkiva miesdelegaatio
pistdytyy koululla, mutta senkin jasenet kuvataan koko ajan selin kameraan.
Néin miesten nédkyvyys sananmukaisesti rajataan marginaaliin.

Molempien elokuvien keskidssd on sisdoppilaitokseen saapuva nuori
tytto, joka rakastuu opettajattareensa. Mddchen in Uniform -elokuvan sankari
Manuela (Hertha Thiele) kiintyy koko koulun jumaloimaan fraulein von
Bernburgiin (Dorothea Wieck). Julistettuaan tyttdjen esittdman Don Carlos
-ndytelmdn karonkassa suureen @édneen rakastavansa opettajaansa Manuela
joutuu eristetyksi sairashuoneeseen. Epdtoivoon vaipuneena hén harkitsee
itsemurhaa, josta oppilastoverit hdnet kuitenkin viime hetkelld pelastavat.
Elokuvan jannitteet kumpuavat korosteisesti siitd ristiriidasta, joka vallitsee
tiukan kurin ja autoritaarisen hierarkian maérittdimén koulumiljoon sekd
tyttéjen emotionaalisten tarpeiden vililld. Sisdoppilaitoksen funktio on elo-
kuvassa kahtalainen. Kieltojen ja rajoitusten kautta naiseutta séitelevini
instituutiona se edustaa yhtdilta niitd koulumaailman ulkopuolelta juontuvia
patriarkaalisen yhteiskunnan arvoja, joita tytét lopulta nousevat vastustamaan.
Toisaalta sen homososiaalinen miljoo tarjoaa edellytykset vastustukselle ja
naisten keskindiselle liittoutumiselle.

Oliviassa yleisen palvonnan kohde on mademoiselle Julie, jolle elokuvan
nimihenkilo kerronnan edetessa yhé ehdottomammin omistautuu. Elokuvan
representoima kouluympiristd on huomattavasti liberaalimpi kuin Mddchen



in Uniform -elokuvan. Oliviassa naisyhteis6é ndyttdytyy omalakisena uto-
pian tilana, jossa naisten keskindisten suhteiden kirjo voi kukoistaa. Myds
elokuvan jénnitteet rakentuvat koulumiljéon sotkuisen suhdeverkoston siséll4,
eivit ulkopuoliseen maailmaan suhteutuvien kytkosten kautta. Olivian uto-
pia kuitenkin osoittautuu mahdottomaksi. Opettajapari Julien ja Caran yhdessa
johtama koulu hajoaa, koska Cara ei kykene jakamaan Julieta oppilaiden
kanssa, vaan haluaisi omistaa tdmin yksin. Vaikka Olivia ei ole ainoa Julien
erityistd kiintymysté tavoitteleva oppilas, hdnen ja Julien vélisen tunnesiteen
kehittyminen muodostaa elokuvan kerronnallisen ytimen.

Mutta mistéd ndissd opettaja-oppilas -suhteissa oikeastaan on kysymys?
Miti tdllainen sukupolvien vilisen kuilun yli kurottava tunne pohjimmiltaan
representoi?

Molemmissa elokuvissa sisdoppilaitoksen naisuniversumi suorastaan
lainehtii tunnekuohuja. Adolescent crush -tyyppinen villitys valtaa alaa
epidemian tavoin. Oliviassa tytét ovat jakautuneet kahteen kilpailevaan
puolueeseen sen mukaan, kumpaan johtavaan opettajaan, Julieen vai Ca-
raan, he ovat enemmén “ihastuneet”. Mddchenissd tytot puolestaan odottavat
ekstaattisen jannityksen vallassa fraulein von Bernburgin hyvin yon kierrosta
nukkumasaleissa. Yleinen mieliala on aistittavissa myos siitd kéytetystd
univormusta, jonka Manuela kouluun saavuttuaan saa. Sen kiénteisiin
edellinen pukua pitdnyt oppilas on kiintymyksensd osoitukseksi kirjaillut
von Bernburgin nimikirjaimet.

Kun suurin osa oppilaista esitetdan elokuvissa opettajiinsa ihastuneina,
péadhenkiloiden askelta pidemmille menevien tunteiden késittely asettaa
elokuvien kerronnalle madrattyjd vaatimuksia. Sekd Oliviassa ettd Mdd-
chenissd onkin lukuisa méadrd kohtauksia, jotka keskittyvdt kuvaamaan
paahenkiloiden vilistd katseiden vaihtoa. Olennaista kohtauksissa on
opettajan taholta tuleva katseen palautus, jonka voimalla yhden tyton tarina
nousee yli muiden.

Martha Vicinus on kiinnittényt huomiota niihin sosiaalisiin ja kulttuurisiin
olosuhteisiin, jotka tarvittiin teini-ihastusten syntymiselle. Kun turvatussa
kotipiirissd eldneet keski- ja yldluokan tyt6t sijoitettiin satojen ikdtovereittensa
kanssa naiskommuuneihin vahvan uudistuseetoksen saattelemina, seuraukset
olivat kahtalaiset. Aikaisempiin kdytantoihin verrattuna tytoista tuli yhtaalta
autonomisempia ja vapaampia. Toisaalta heidén oletettiin valjastavan yksi-
l6llisyytensd koulun yhteisen eetoksen ja arvojen edistimiseen. Témi taas
oli kytkoksissd siihen ulkopuolelta tulleeseen paineeseen, jota uudet oppi-
laitokset joutuivat kestdméén pyrkiessdédn todistamaan elinkelpoisuutensa ja
tarpeellisuutensa. Ei siis ihme, ettd julkisen kouluelimén vastapainoksi
monet kaipasivat ldheistd ystdvéd, joka voisi toimia itsetunnon vahvistajana
tai tarvittaessa myods pakopaikkana julkisten paineiden sdvyttdmaéssd
tilanteessa. Samalla ystdvyydestd muotoutui se areena, jolla tytot tyostivit
itsedén irti perhesidoksistaan.?

Viktoriaanisen lastenkirjallisuuden perinteessd nuoruus haluttiin nadhda
ja néyttdd korosteisen aseksuaalisena. Kimberley Reynoldsin ja Nicola
Humblen mukaan téllainen ndkemys synnytti kaksi kirjallista konventiota,
joiden avulla nuorten kasvuikiisten naisten seksuaalisuutta oli mahdollista
kasitelld sopivaisuussddntdjen mukaisesti. Kéytdnnossd tdmé merkitsi
késitteleméttd jattamistd. Muun muassa Charles Dickens tukeutui niin
sanottuun hiljaisuuden diskurssiin eli rakensi teoksissaan juonenkulun useim-
miten siten, ettd kasvuikdinen tytto katosi tai siirrettiin toiseen ympéristoon

% Vicinus 1989, 214-

215.
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kriittisimmaéksi ajaksi ja palautettiin takaisin kuvioihin vasta aviokelpoisuuden
takaaman i4n saavutettuaan.”’” Toinen tapa késitelld naisten nuoruutta oli
sukupuoliroolien kddntdminen yloalaisin. Tdlloin nuoren tyton hahmoa
maédrittikin suurimmaksi osaksi joukko maskuliinisuuteen assosioituvia
piirteitd.?® Tallaiset poikatytot olivat tyypillisid keskushahmoja muun muassa
tyttokoulukirjallisuudessa, jonka tradition katsotaan kdynnistyneen niinkin
varhain kuin vuonna 1749, jolloin ilmestyi Sarah Fieldingin sisd-
oppilaitosmiljooseen sijoittuva teos The Governess Or, Little Female Acad-
emy.” Olennaista tyttékoulukirjallisuudessa oli kuitenkin sen vahva anti-
romanttinen eetos. Esimerkiksi Angela Brazilin teoksessa Madcap of the
School (1917) koulutytot tekevit pilkkaa sellaisista tovereistaan, jotka
haihattelevat miesihailijoiden perédn tehden niin itsensd naurettavaksi.*®

Myds elokuvan puolella poikatyttdjd on esiintynyt etenkin screwball-
komedioissa, mutta useimmiten he kuitenkin ovat olleet miesyhteison kas-
vattamia ja lopulta avioliittoa varten kesyttdmii.*' Tyttékouluelokuvat muo-
dostavat kiinnostavan vertailukohdan sekéd suhteessa tyttokoulukirjojen tra-
ditioon ettd naiselokuvan erilaisiin variaatioihin. Sekd Mcidchen in Uniform
-elokuvasta ettd Oliviasta 16ytyy niin poikatyttohahmoja (Ilse, Mimi) kuin
my0s korostuneen “miesmadisid” naisopettajiakin (Dubois, johtajatar), mutta
niiden kuvaamat kithkeimmat draamat néytelldén aivan toisaalla. Itse asiassa
elokuvien sankarittaret Manuela ja Olivia esitetdén koulutovereihinsa ver-
rattuna poikkeuksellisen herkkind, sisddnpéin kdéntyneind ja jopa ujoina.
Koulumaailman sééntdihin sopeutuvaisina ja opinnoissaan menestyvini
oppilaina heiddn uhmansa on ndenndisesti nakymattomissé. Se piilee tuntei-
den ehdottomuudessa.

Pitamalla kiinni 4arimmdisestd emotionaalisuudestaan elokuvat etdantyvit
kirjallisista esikuvistaan roiman askeleen. Antiromanttinen eetos korvautuu
niissd eroottisella romantiikalla ja korosteisella feminiinisyydelld.’? Ku-
mouksellista on rakkaudentunnustuksen purkautuminen suusta, josta sitd
uuden naisen ideologian ja tyttokoulukirjojen poikatyttosankarittarien na-
kokulmasta viimeksi odottaisi — nimittdin ultrafeminiinisen ja kiltin tyton.

Heteroseksuaalisia harlekiiniromansseja tutkinut Janice Radway on esit-
tdnyt, ettd romanttiset fiktiot késittelevdt yhtd paljon &idillisen hoivan ja
kiintymyksen jilleenloytymistd kuin heteroseksuaalisten naisten tarvetta
olla miesten silmissd haluttava. Koska populaarit romanttiset fiktiot juontuvat
hdnen mukaansa viime kddessé patriarkaalisen yhteiskunnan kyvyttomyy-
destd tyydyttdd naisia emotionaalisesti, heteroseksuaalinen romanssi toimii
aina utooppisena, naisen toiveet tdyttdviand fantasiana.’> Romanssi on néin
ollen tytt6jen ja naisten vastaus miehiseen seksuaalisuuteen. Sen koodistossa
emotionaalisuus korvaa seksuaalisuuden ja miehet ndhdédédn ensisijaisesti
romanttisina objekteina seksiobjektien sijaan.**

Halu ja samastuminen: omistaa vai olla?

Romanssin késitteelld voidaan siis néhdé analyyttistd selitysvoimaa tarkas-
teltaessa tyttokouluelokuvia, joissa romantiikan aura on keskeiselld sijalla.
Mutta kuinka naisten keskindisid halun ja ihailun katseita sitten olisi mah-
dollista analysoida? Jackie Stacey on pyrkinyt haastamaan perinteistd psy-
koanalyyttistd, tekstuaalisen determinismin kahlitsemaa katsojuuden mallia
siten, ettd my0s naiskatsojuuden nautinnot saisivat selitysvoimaa. Hanen
mielestddn todellisten, lihaa ja verta olevien naiskatsojien huomioiminen
tekstuaalisten katsojapositioiden rinnalla vidistdimattd moninkertaistaa



mahdolliset tulkinnalliset asemat.’* Keskeistd Staceyn ajattelussa on hdnen
tapansa ymmértid naisen toista naista kohtaan kokema aktiivinen ihailu
kaikkien naisten jakamana peruskokemuksena, jonka uusintaminen elo-
kuvassa tuottaa naiskatsojassa nautintoa.*® Sekd esiintyvien naishahmojen
keskindisten ettd katsojan ja henkilohahmojen vilisen viehétyksen rakenne
perustuu hdnen mukaansa loppujen lopuksi eroon ja sen tuottamiin naisten
keskindisten toiseuksien muotoihin. Houkutellessaan katseen kulloistakin
haltijaa ideaalisen toisen feminiinisyyden saavuttamisen toiveella mutta
pitden samalla kiinni naishahmojen vilisisté eroista elokuvakerronta estdd
katseenhaltijan muuntumisen ideaaliseksi toiseksi. Nédin perinteinen jako
joko haluun (desire) tai samastumiseen (identification) korvautuu molempien
prosessien toisiinsa kietoutuneella yhteispelilld.*’?

Kun Staceyn ajatteluun yhdistetdin Eve Kosofsky Sedgwickin huomiot
seksuaalisuuden erilaisista muodoista, alkaa naisten keskindisen romanssin
mekanismi hahmottua. Sedgwickin mukaan olennaista on nimittdin kiinnittéa
huomiota siihen, miten eri tavalla ihmiset ymmaértavét seksuaalisuuden
perusluonteen. Toisten mielessd seksuaalisen sddekehd ulottuu hédin tuskin
tiettyjen sukupuoliaktien ulkopuolelle, toisilla se liittyy niihin vain 16yhésti
tai on niistd kokonaan irrallaan. Samoin joidenkin yksildiden emotionaalisesti
ja mentaalisesti tirkeimmét panokset voivat kytkeytyd seksuaaliseen
kayttaytymiseen, jota he eivit kdytdnnossa toteuta tai haluakaan toteuttaa.®®
Sekd Staceyn ettd Sedgwickin ajatukset ovat saaneet osakseen huomattavan
méadrdn kritiikkkid nimenomaan tekstuaalisen katsojuuden kannattajilta.’
Kysymys on kuitenkin ndkemyseroista, jotka viime kéddessd selittyvét
teoreettisten ldhtokohtien ja ongelmanasettelun eroavaisuuksista.

Millaisia ihailun ja halun katseita Mddchen in Uniform ja Olivia sitten
sisdltavit? Millaisia romansseja niistd on 16ydettavissd? Ensisijainen halun
kohde on molemmissa elokuvissa ihailtu opettaja, joka tyttdjen silmissa
toimii idealisoidun naiseuden mallina. Manuelan ja Olivian tapauksessa
téma ihailu on kuitenkin vasta lahtokohta sille tunteen ja halun syvenemiselle,
jonka tytot tarinoiden edetessd itsessddn tunnistavat. Tormatessdén itseensd
kohdistuvan halun katseeseen niin friaulein von Bernburg kuin mademoi-
selle Juliekin joutuvat ristiriitaiseen tilanteeseen. Heidén julkinen asemansa,
kouluympdriston kuri ja eetos sekd muiden oppilaiden ja opettajien huomioon
ottaminen vaativat yksityisen uhraamista ns. yhteiselle hyvélle. Témé mer-
kitsee muun muassa koulun sisdisen ilmapiirin, julkisen statuksen ja viime
kéddessa koko naissukupuolen henkisen ‘“kehittdmisen” asettamista hen-
kilokohtaisten halujen ja nautintojen edelle. Niinp4 he yrittévétkin painostaa
tyttojd kanavoimaan tunteensa ndiden samojen yhteisten pddmaérien hyvaksi.

On esitetty, ettd henkilokohtaisten tunteiden kontrollointi merkitsi vik-
toriaanisen ja modernin ajan murroksessa eldneille naisille itsekunnioituksen
ja vallan tunnetta, jolloin ruumiillisesta itsekontrollista muodostui viline
tuntea itsensd. Tdm& puolestaan saattoi ilmetd siten, rakkaus kohdentui
johonkin etédiseen kohteeseen, jolloin tdyttyméattomyydestd ja uhrauksesta
tuli henkilokohtaisen tyydytyksen ldhde.*° Ajattelurakenne kuvaa mielesténi
osuvasti analysoimieni elokuvien representoimia tilanteita. Niissid opettajien
ja oppilaiden viliset erot idssd ja auktoriteettiasemassa rohkaisevat ja
vahvistavat halua, joka ilmentyy ennemminkin symbolisen toiminnan kautta
kuin tosiasiallisena fyysisend laheisyytend.”! Niin itse asiassa juuri etédi-
syydestd muodostuu nautinnon syventdmisen viline. Téllaisen suhteen tyy-
dytys perustuu tietoisuuteen, ettd voi kanavoida tunteensa jonkin korkeamman
tavoitteen — esimerkiksi koulun — hyviksi.
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- Sijaisiditeji ja orpotyttéji

- Yksiléllisyyden uhraaminen yhteisyyden hyviksi herittas jonkinlaisia epai-
- lyksid tukahduttamisesta tai jopa sadismista. Millaiseen asemaan téllaista
- valtaa kéyttavit opettajat elokuvissa asettuvat? Kohdistuessaan vanhempaa
- sukupolvea edustavaan naiseen teini-ihastus nostaa esiin myos kysymyksen
- jonkinlaisen korvaavan iiti-tytdr -suhteen variaatiosta. Freudilaisen oidi-
- paalikuvaston hengessé tyttdlapsen 4itiinsd kohdistamaa ihailua on totuttu
. pitdmédn “esioidipaalisena kiintymyksend”, jota leimaa eriytyméttomyys.
- T&ll6in 4idin ja tyttdren vélinen suhde on ymmirretty didin ja poikalapsen
- tilanteesta poikkeavana, ja didin ndyttdytyminen tyton silmissd erillisend
. halun objektina ohitettu mahdottomana.*

Siitd huolimatta, ettd tyttdkoulu on oidipaalisen perherakenteen ulko-

- puolinen viitekehys, sekd Oliviassa ettd Mcddchen in Uniform -elokuvassa
© #iti-tytdr -tematiikka on tavalla tai toisella lisna. Aitiyteen liittyvid mielikuvia
* on omiaan vahvistamaan muun muassa se, ettd molemmat ihailluista naisista
- opettavat tytoille nimenomaan #idinkieltd ja kirjallisuutta. Myos Olivian
- vertauskuvallinen ja Manuelan konkreettinen orpous #idistd toimivat psy-
. kologisena taustana suhteille.

Viktoriaanisen ajan lastenkirjallisuudessa orpotyttokonventio oli niin

- yleinen, ettd sen perusteella saattaisi helposti erehtyé pitdiméin orpoutta
\iityhipka kasttsalt, : tuop aj.an lapsuuden tyypillisimpéin?i olotilana.* Sillﬁ Qli k.uitenkin' selvd
. sosiaalinen ja kerronnallinen funktio. Orpous oikeutti naissankarittaren
- aktiivisuuden ja itsendisyyden. Patriarkaalisesta perimysjirjestyksestid ja
- perheen sdddyn médrddmistd avioliittotavoitteista irrallaan orpotytté oli
- vapaampi toimimaan ja ottamaan eliminsi ohjat omiin kisiinsa. Nain
- orpous lopulta toimi 1800-luvun kirjallisuudessa symbolisena merkkin,
- jonka kautta oli mahdollista kisitelld kulttuurissa vallitsevia naiskuviin
- liittyvid ristiriitoja.** Orpotarinoihin kytkeytyy olennaisesti myds sijaisditien
- konventio. Aitiys on linsimaisessa yhteiskunnassa useimmiten jisennetty
- yksinkertaistavan madonna-huora -paradigman kautta, jonka pohjalta vik-
. toriaaninen aika muovasi tosinaiseuden kultin (the cult of true woman-
- hood).* 1800-luvun kirjallisuuden vakiinnuttaman hyvin ja huonon #idin
- paradigman® taustalta on mielesténi loydettivissd muun muassa roomalaista
. perua olevat myytit Strixistd ja Dianasta. Ndist4 Strix oli linnunhahmoinen
. bisin lentava olio, joka eli ihmisen lihasta ja verestd. Sen uskottiin uhkaavan
- miesten seksuaalista voimaa kalvamalla sitd ik#dédn kuin sisiltd pdin. Se
- saattoi myos kdyda suojattomien lasten kimppuun.*” Diana puolestaan toimi
. hedelmallisyyttéd, synnytysté, lastenhoitoa ja kotiaskareiden parissa tehtyi
© tyStd suojelevana jumalattarena. Pidinvastoin kuin Strixid sitd ei pidetty
- paheellisena tai irstailunhaluisena.” Kaiken kaikkiaan tuhoisille naisille
. Ioytyy useita myyttisié esiditejd, jotka yleistien edustavat sekd oisin liikkuvia
- lastensurmaajia ettd (miesten) viettelijoita.**

Ideaalisen kodin hengetir -didin vastinparin, sadistisen sijaisdidin® takaa

. on hahmotettavissa siis esimerkiksi vallanhaluinen Strix, jonka alistamaksi
- viktoriaaninen orpotytto usein kertomuksissa joutui. Kiinnostavan kytkoksen
- tdssd yhteydessd muodostaa Strixin ndkeminen lasten turvallisuutta
- uhkaavana voimana. 1920-luvun miesten luomassa kirjallisuudessa nimittdin
. esiintyi hahmo nimeltd Lady in Lavender, joka vaaniskeli viattomia tyttojd
- sisdoppilaitoksissa, naisten korkeakouluissa ja muissa yksinomaan naisista
- koostuvissa yhteisoissd opettaen heille muun muassa miesten ja omien



seksuaalisten impulssiensa pelkddmistd.’! TAm4 nimensd perusteella hert-
taiselta kuulostava hahmo toimi siis jonkinlaisena neuvoa-antavan ditithahmon
ja miehille hédvidvén kosijan sekoituksena.’? Lady in Lavender onkin néhty
miesten tuottamana védristeltyni pilakuvana uudesta naisesta, joka ei vé-
sdhtineen ja ikdintyvdn naisen hahmossa enéé voinut uhata miestd sek-
suaalisuudellaan, vaan toimii itse asiassa “todellisen”, vapautuneen uuden
naisen vihollisena.”® Pilakuva kytkeytyy siihen 1900-luvun alussa vallin-
neeseen yhteiskunnalliseen asenteeseen, joka pyrki osoittamaan naimattomat
naiset milloin minkékin yhteiskunnallisen epdkohdan syyksi.* Mistd muusta
tallainen kuva kertoo, ellei juuri niistd peloista ja koetusta uhasta, joita uusi
nainen yhté kaikki miehissé heritti? Kd4ntdmailld naiseuden moninaisuuden
stereotyyppisiksi dikotomioiksi ja sitd kautta itsedin vastaan miesvalta pyrki
jélleen kerran hallitsemaan ja kontrolloimaan naiseutta.

Erilainen romanssi: halun ja hoivan liitto

Mcidchen in Uniform ja Olivia ovat poikkeuksellisia siind, ettd ne asemoivat
naisen seké hoivaavaksi ja ideaaliseksi ditihahmoksi ettd seksuaalisen halun
kohteeksi ja kantajaksi. Samalla ne tarjoavat romanssista kaksi erilaista
“naisversiota”, jotka yhti aikaa hyddyntévit ja kumoavat heteroseksuaalisen
romanssin konventioita. Tétd kaikkea ei kuitenkaan ole mahdollista tehda
rikkomatta samalla yhteiskunnassa vallitsevia tabuja muun muassa
homoseksuaalisuudesta ja insestista.

Pearcen ja Staceyn mukaan romanssin kerronnallinen peruskaava kiteytyy
rakkauden efsintcdn. Taustalla hdilyy ajatus rakkauden kohteen kanssa
solmittavasta (heteroseksuaalisesta) liitosta, jonka syntymistd monet esteet
ja ongelmat kuitenkin viivyttdvit ja uhkaavat. Olennaista on rakkauden
kohteen ndkeminen sellaisena toisena, josta subjektilla on yksityiskohtaisia
fantasioita ja uskomuksia. T#hén puolestaan liittyy halu, jonka tdyttymys
voi realisoitua joko saavuttamisen tai menettimisen kautta.” Viivytetty
nautinto voi tehdd rakkauden kohteena olevan toisen subjektin silmissd
lopulta saavuttamattomaksi, jolloin yhdeksi romanssin keskeisisté piirteista
nousee idealisaatio, rakkauden kohteen yliarvostaminen.*

Molemmissa elokuvissa opettaja toimii heteroseksuaalisen romanssin
kontekstissa miehelle varatussa roolissa.”’” Hian on alussa etdinen, koleahko
jaluonnollisesti asemansa puolesta oppilastaan ylempéna. Kerronnan edetessé
hén paljastuu yhi hoivaavammaksi ja intiimimmaksi “ideaalipartneriksi”
joutuen lopulta tilanteeseen, jossa on pakotettu tekeméén valinnan rakkauden
sekd asemaan ja statukseen (ja siten my®s taloudelliseen vaurauteen)
kytkeytyvien arvojen vililld. Mcdchenissd romanssi on asetelmaltaan selked.
Siind rakkauden p#dasiallisena esteend toimii preussilaisen kurin ja
jérjestyksen hallitsema koulu edustajanaan fallinen johtajatar. Normistonsa
kautta koulu uusintaa yhteiskunnassa vallitsevia késityksid siitd, millaiset
naisten viliset suhteet ovat hyviaksyttivid ja millaiset puolestaan tuomittavia.
Koska koulu samalla on friulein von Bernburgin statuksen ja vaurauden
lihde, hdnen valintansa muodostuu tuskastuttavan vaikeaksi. S#antojd
uhmaten hin lopulta toimii ideaalimallin mukaisesti ja valitsee rakkauden.
Koska elokuvan loppu on kuitenkin moniselitteisyydessédén jossain médrin
avoin, jid lopulta epdselvéksi, menettddkd von Bernburg virkansa vai ei.

Oliviassa romanttinen kuvio on paljon mutkikkaampi. Siind Olivian
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asema opettajansa valittuna on lakkaamatta toisten naisten uhkaama. Ndin
romanssin esteind toimivat toiset naiset, mikd puolestaan kaventaa elokuvan
mahdollisuuksia toimia heteroseksuaalisen romanssin kritiikkind. Mademoi-
selle Julie vertautuu Don Giovanni -tyyppiseen hahmoon, jonka seksuaalinen
halu ei tunnu kiinnnittyvdn mihinkdén kohteeseen, vaan kaipaa jatkuvasti
vaihtuvien rakkausobjektien kiintymistd ja ihailua.”® Hin on “ikdin kuin
aviossa” opettajakollegansa Caran kanssa: naiset ovat elokuvan ainoat hen-
kilohahmot, jotka jakavat yhteisen huoneen. Koko koulu puhuukin heisté
parina, ja kun heiddn suhteensa uhkaa romuttua Julien 1dhdon vuoksi,
kdytavéapuheissa pdivitellddn: “Tama on pahempaa kuin avioero.” Suhteessa
Cara on selvisti femiininen osapuoli, joka asemoidaan viktoriaanisten kon-
ventioiden hengessa 1dhinnd kodin (siis Julien ja Caran yhteisen huoneen)
vangiksi. Hén valittelee hermojaan, oikuttelee ja on sairaalloisen mustasuk-
kainen Juliesta kaikille oppilaille. Hdn ei mydskdén kykene tunteittensa
vuoksi hoitamaan opetustehtdvéinsi, vaan lojuu paivét pitkét divaanillaan
toisten palveltavana. Elokuvassa tehddén selvé ero myonteisen ja rakentavan
emotionaalisuuden ja liiallisen, sairaalloiseksi médritetyn tunteilun vélilla.

Julie sen sijaan on toimelias ja hoitaa paitsi opetustehtdvinsi ja koko
laitoksen johtamisen myds naiskommuunin suhteet ulkomaailmaan. Han
kdy iltamyohélld miesten kanssa “hoitamassa asioita”, ja kun hén saapuu
takaisin, Cara syyllistdad hanté stereotyyppisen aviovaimon tapaan. Cara ja
Julie representoivatkin mielestdni osuvasti viktoriaanista ja modernia nai-
seutta, eiké kenellekddn jda epdselviksi, kumpi naisen malli nuoria oppilaita
enemman kiinnostaa.

Caran liséksi Olivia joutuu kilpailemaan myds oppilastovereidensa kanssa.
Laura on lahjakas, koulusta ennen Olivian tuloa l&htenyt mallioppilas, jonka
aseman Julien suosikkina Olivia huomaa pian saaneensa. Yllttden Laura
kuitenkin tulee kdymé&in koulussa, miké sekoittaa kaikki kuviot. Nyt seka
Cara ettd Olivia ovat mustasukkaisia Lauralle, joka kuitenkin vakuuttaa
Olivialle, ettd hinen kiintymyksenséd on vain pyyteetontd rakkautta. “Hén
avasi silméni sille, mikd maailmassa on parasta. Olen hinelle velkaa kaiken”,
Laura sanoo. “Mutta eikd sydamesi hakkaa, kun hin on ldhelld ja pysédhdy,
kun hén koskee kittédsi?”, Olivia kysyy, mihin Laura vastaa tyynesti: “Ei.
Mina vain rakastan hantd.”

Julien seksuaalisuuden arvaamattomuus pilkahtaa esille juhlakohtauk-
sessa, jossa tytt vuoron perédén astuvat glamour-asuissa koulun ndyttamolle.
Kohtaus spektakelisoi tyttdjen kehot paitsi katsojan myos Julien katseen
kohteeksi.* Koulun kaunotar, Cecilia, ndyttdikin avokaulaisessa puvussaan
niin upealta, ettd Julie ei voi vastustaa kiusausta tormétessddn héneen kdytavian
hamaérdssa: hén suutelee kaunista tyttod intohimoisen kiihkedsti kaulaan.
Tamaé kohtaus on kuitenkin elokuvien kuvastossa poikkeus. Vallitsevaa on
vélittdmisen eri muotojen kanavoituminen nimenomaan symbolisessa, két-
ketymmaéssd muodossa. T4lloin tunteet vélittyvit lahinna arjen pienten yksi-
tyiskohtien kautta, jotka kuitenkin hdmmastyttévalld tavalla keskittyvéat
ruumiiseen. Esimerkiksi fraulein von Bernburg lahjoittaa Manuelalle alus-
hameen, Cara syottdd tytoille suklaata ja ndmé puolestaan huolehtivat, ettd
hén saa shaalinsa heti sité tarvitessaan. Erityisen keskeistd on terveydentilasta
huolehtiminen. Loydettyddn vilustuneen Olivian makaamasta huoneensa
oven ulkopuolelta Julie peittelee tyton omaan vuoteeseensa ja itse valvoo
koko yon.

Miten téllainen ilmi6 sitten olisi ymmarrettdvissd? Vahvistaako vai tu-



kahduttaako elokuvien kerronta perinteiselle mallille vaihtoehtoja tarjoavien
naisidentiteettien muovautumista? Toimivatko elokuvien romanssit
adrimmdiisessd emotionalismissaan seksuaalisuutta tukahduttavana tekijéna,
joka loppujen lopuksi vain korostaa ruumiin ja mielen vilistd katkosta?
Mielestdni eivédt. Pikemminkin ne representoivat erityistd feminiiniseksi
miellettyd vilittimisen tapaa. Ruuasta, vaatteista, terveydestd ja riittdvéstd
unesta huolehtiminen ovat niité alueita, joilla symboliset “rakkauden teot”
elokuvissa toteutuvat. Eiko juuri téllainen vélittdiminen ole mitd ruumiillisinta
ja perustu ihmisen ymmaértdmiseen kokonaisvaltaisena olentona? Kuvaamalla
naissuhteet nédin elokuvat samalla kyseenalaistavat ja muokkaavat kapeaa ja
yksinkertaistavaa kisitystd seksuaalisuudesta ensisijaisesti tiettyihin ge-
nitaaliakteihin ja -mieltymyksiin perustuvana ilmion4. Sen sijaan elokuvissa
madritellddn seksuaalisuus kokonaisvaltaisena olemisen tapana, kietoutu-
misena maailmaan ja sosiaalisiin suhteisiin.®

Voidaan tietysti toisaalta ajatella, ettd elokuvien representaatio naisen
tavasta vélittad itse asiassa vain palaa takaisin binaristisen ajattelun markki-
noimaan reproduktiosdvytteiseen visioon, jonka mukaan nainen rakastaa
hoivaamalla. Koska elokuvien naiset kuitenkin ovat ainakin hetkellisesti irti
suvunjatkamisen ja synnyttdmisen kierrosta, hoivan funktio on tiysin toinen
kuin perheinstituutioon kytkettynd. Se toimii nimenomaan naisten keskindisen
solidaarisuuden vahvistajana. Olennaista on mielestdni myds naisten
keskindisten suhteiden ndkeminen feminiinisen seksuaalisuuden jatkumolla,
joka sisdltad erilaisia variaatioita ystdvyydestd, sisaruudesta, ditiydestd,
tyttoydestd — ja rakkaudesta.

Mcddchen in Uniform piittyy onnellisesti. “‘Skandaalimaisen rakkautensa”
vuoksi koulun johtajattaren eristima Manuela on tekemdisilldén itsemurhan
heittdytymallda koulun porraskuiluun. Hanen toverinsa kuitenkin ryntadvit
paikalle fraulein von Bernburgin kanssa ja saavat onnettomuuden estettyé.
Elokuva piittyy kohtaukseen, jossa Manuela lepdi tyttéjen ympardimana,
ja tahtojen taistelun havinnyt johtajatar katoaa kiytidvien hamardin. Vaikka
kerronta siis vahvistaa Manuelan ja von Bernburgin romanssin onnellisen
padtoksen, se kuitenkin samalla korostaa naisyhteisén kollektiivista eetosta
yksiloiden kustannuksella. Néin siis perinteisesti poissulkemiselle ja
omistamiselle perustuva “yksityinen” suhdemalli kyseenalaistuu ja korvautuu
jaetulla, ystdvyyden sdvyttdmaélld ja suhteiden sosiaaliset piirteet laaja-
alaissmmin huomioon ottavalla mallilla.®'

Téllainen ymmarrys rakkauden ja ystdvyyden luonteesta kidy vield
ilmeisemmaksi Oliviassa. Siind mustasukkaisen Caran itsemurha osoittaa
sangen kouraantuntuvasti, ettd liiallinen omistushalu ihmissuhteissa vie
lopulta tuhoon. Néin patriarkaatin markkinoima késitys romanssista
kyseenalaistuu.®® Vaikka Caran ja Julien johtama koulu elokuvan pdittyessi
hajoaakin, naisten liittolaisuus ei. Jopa Juliesta kilpailleet Laura ja Olivia
eroavat toisistaan vastahakoisesti. Kun Olivia kysyy: “Milloin nden sinut
jélleen?”, Laura vastaa hinelle vakuuttavasti: “Me tulemme aina olemaan
ystdvid.” Viktoriaanisen naiseuden tuhoon (Olivia) ja patriarkaalisen
jéarjestyksen kumoamiseen (Mddchen in Uniform) pééttyvind elokuvat
jéasentyvét viime kddessd emansipaation metakertomuksiksi. Se, mitd niissa
Olivian ja Manuelan etsintdjen kautta pohjimmiltaan etsitdén, on idealisoi-
dussa toisessa konkretisoitunut uudenlainen naiseus.
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