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"We're still waiting for the 60's to begin"
Hanif Kureishi

Populaarikulttuuri juhlii tiinaan aikatunnelissa. The Sunday Times Maga-
zine jrilkaisi viime kesiikuussa erikoisnumeron, jossa Englannin vuosien
1966 ja 1996 (populaari)kulttuuritodellisuus rinnastettiin keskeniidn.r 1nfte

Observer -lehden l,r/e-viikkolehti oli puolestaan valinnut jo edellisessii
huhtikuussa vuosien 1996 ja 1966 kulttileffoja.2 Molemmille artikkeleille
oli ominaista jiilleen kerran 1960-luvun ttiyttymdtt6mien toiveiden ja niiden
populaarikulttuuristen heijasteiden tarkastelu.

Yksi vuoden 1996 kulttileffoista osui erityisesti listassa silmfliin: Peter
Collinsonin 1969 ohjaama Riehakas rydsta (The Italian Job), joka on nostettu
listalle britti-mod-jatka-pop-boomin innoittamana. Riehakkaan rydstr)n voi
ntihdd erddnlaisena jiitivuoren huippuna edustamassa sitti pop/populaarielo-
kuvan traditiota, joka syntyi Englannissa 1960-luvulla ja jonka tiimiin piiiviin
kukintoa on Danny Boylen Irvin Welshin hittikirjaan perustuva Trainspotting
(lee5).

Popelokuva kansallisena elokuvana

LI/hatever the Swinging Sixties are going to be remembered for it won't
be filrns. The moment you saw a red London bus go through the shot you
knew you were in for a rotten tinte.

Alan Parker, Personal View: A Tumip-Head's Guide to British Cinema,
transmitted ITV, 12 March 1986

Huoli kansallisen englantilaisen elokuvan kohtalosta 1950-luvun jiilkeen on
tulluttutuksi elokuvan harrastajille. Ealing-komediat, Gainsborough-draamat
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ja kitchen-sink ty0viienkulttuurin kuvaukset loivat sen verran tyylitelly ste-
reotyypit "imaginiiiirisestii englantilaisuudesta", ettii niiden viitoittamalla tiell[
toivottiin kansallisen elokuvakulttuurin kukoistavan tulevaisuudessakin. 60-
lukulaiselle ja sen jiilkeiselle britti-elokuvalle on kuitenkin ollut tyypillistti
se, ettii se on joko noussut tai kuopattu nuorisokulttuurien ja niihin liittyvien
poptyylien mukana. Elokuva, muoti, popmusiikki ja 80-luvulla erityisesti
musiikkivideot ovat toimineet tdmtin hybridisen suhteen yllapitajina. Kansal-
linen britti-elokuva on 1960-luvulta lahtien monella tapaa maarittynyt sen
populaarikulttuuritodellisuuden kautta, ei niinkiiiin tuotantosysteemin tai au-
teurien. Itse asiassa on htimmiistyttdviiil, ett6 maa, joka on saanut musiikki-
teollisuutensa pydrdt pyOrimtitin viihintiidnkin tehokkaasti, on liihes tiiydelli-
sesti kadottanut kyvyn py0ritaA tuotannollisesti toimivaa elokuvateollisuutta.

Englantilaisen elokuvan vuosi 1966 niiytttiytyykin vuoden 1996 rinnalla
omalaatuisella tavalla. 1960-luvun brittielokuvan kriisi6 pyrittiin ratkomaan
"Swinging London" -konseptin, historiallisen draaman, vakoiluelokuvien ja
amerikkalaisen rahan avulla. Beatlesien invaasion ohella aallon harjalla rat-
sastivat Bond-elokuvat Dr. No laGoldfinger, Lewis Gilbertin AlJie - naisten
viettelijci (1966)ja Tony Richardsonin Tom Jones - hulivilihurmuri (1963),
jotka olivat 1960-luvun menestyksekkaimpiti brittielokuvia erityisesti
Amerikassa.3

Swinging London -elokuvien rinnalla menestyivdt historialliset draamat,
jotka ovat pop-elokuvien ohella siiilyttiineet edelleen asemansa englantilaisen
elokuvan kartalla.a Vuonna 1996 jokaista Trainspottingiatai Shallow Gravea
(1995) vastassa on myiis periodi-draama: Ylpeys ja ennakkoluulo, Jane
Eyre, Jude the Obscure. Ewan McGregorin, Trainspottingin Renton kertoja-
piidhenkiltin ja taman paivan brittipopkulttuurin "ace facen", voi niihdti myds
periodi-draamoissa Emma ja The Scarlet and the Black,s

Tiinii piiiviinii myyttinen englantilaisuus hahmottuu esimerkiksi elokuvien
kautta, joissa menneen maailman orgaaninen rauha ja nykypiiiviin kaoottisuus
ovat rinnakkaisia aiheita vuosikymmenestii toiseen. Ambivalentti suhtautu-
minen industrialismiin ja sen perint06n on kenties johtanut asetelmaan,
jossa on pyrkimys toisaalla paeta menneeseen, "Green and Pleasant Landin"
stabiiliin koskemattomuuteen, toisaalla ammentaa realistista fantasiaa nykyi-
sen kaupunkitodellisuuden varjoista.

Kuten ruraalitraditio myds urbaani viidakko on myytitetty niin kirjalli-
suudessa kuin valkokankaalla. Sen kuvaston keskeinen toimija on taustaltaan
enemmdn tai viihemmiin tytivtienluokkainen mies, johon on kiinnittynyt niin
"primiiarin brittilaista kuvaa" kuin "globaalisia merkityksiii" miehenii olemi-
sen tuskasta ja ihanuudesta.

Trainspotting on ttimiin piiiviin vastine 1960-luvun svengaaville jiitkii-
filmeille ja Kellopeliappelsiinin kaltaisille kiistanalaisille elokuville, joissa
nuorten miesten maskuliinisuuden paletti on popelokuvan k?iyttOvoima.

It's a mod's mod's world...

l990-luvunkaan Englannissa kansallista popkulttuuria ei voi olla olemassa
ilman paluuta menneeseen: massiivinen mod-, lad- ja punkpopin rehabilitointi,
jonka keskeinen viittauspiste on imaginBtirinen brittiliiinen ty0vdenkulttuuri,
on myOs Trainspottingin menestyksen tausta.6 Mod-tyyli eltiti jo kolmatta
tulemistaan, minkii vuoksi sita voi oikeutetusti pitaa pop-englantilaisuuden

3 USA:ssa menestyi my<is
hyvin James Clavellin Io
Sir, With Love (1966), loka
kertoi Lontoon East Endin
kouluoloista muodikkaan
60-lukulaisesta
nuorisondkokulmasta. Ks.
Robert Murphy, Sixties
British Cinemo. London:
British Film lnstitute
1992, 14 l. Tony
Aldgate,'Alfie - Film in
Context". History Todoy.
Vol.46: l0 (1996),50.

4 Tyypillinen 60-luvun
historiallinen draama oli
Tom lon*in ohella mm.
Thomas Hardyn
romaaniin perustuva For
from the Modding Crowd,

ionka piiiosissa olivat
aikakauden tlhti-ikonit
Julie Christie ja Terence
Stamp.

!Tom Charity, "Have You
Seen This Man?". Time
OUL October 2-9.1996,
I 8-20.

6Jon Savage on
kirioittanut "kuinka
Lontoon, tuon popin
metropolin, psyykkinen
kartta sidnnollisin
viliaioin vlrircteen
uudelleen britti-popin
kahdella toteemilla: mod-
kulttuurilla ja vuodella
1966 sekii punkilla ja
vuodella 1977;'lon
Savage, "Letter from
London: Britpop".
Teoksessa TimeTrovel.
From the Sex Pistols to
Niwono: Pop, Medio ond
Sexuolity, 1 977-96.
London: Chatto & Windo
1996, 413.
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7 lain Chambers, Populor
Culture. The Metropoliton
Experience. NewYork:
Methuen 1986,7.
8Phil Cohen, "Subcultural
Conflict and Working-
Class Community".
Teoksessa Cultu re, Medio,
Longuoge. Ed. Stuart Hall,
Dorothy Hobson,
Andrew Lowe and Paul
Willis. (Originally
Published as Working
Papers in Cultural Studies
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Hutchinson I 980, 83-84.

e Mod-nimike ei varsinai-
sesti tule modernismista,
vaan "modern iazz" -ni-
mikkeesti, joka oli alku-
periisten modien suo-
simaa musiikkia. Kevin
Pearce, Something
beginnin g with 0. London:
Heavenly 1993,3.
roPete Fowler kirioitti
vuonna 1972: 1970-luvun
skinheadeill!i ja 60Juvun
modeilla on pallon
yhteisti. Heilli on
samanlainen vuokrata-
lotausta, heilli on sama
taipumus tehde
puvustaan univormu ja
skinheadit ovat jopa
loytineet uudelleen
skootterit Ks. Pete
Fowler, "Skins Rule".
Teoksessa Ihe Eeot Goes
On. The Rock File Reoder.
Eds.Charlie Gillett &
Simon Frith. London:
Pluto Press I 996, I 53-
167. Skinit olivat kuiten-
kin valtaosin reaktio mod-
kulttuurin integroi-
tumiselle valtapopkult-
tuuriin. Nik Cohn haluaa
erottaa dandistiser tyylit
modeista ia Camaby
Streetin Swinging London-
kulttuurista, vaikka hin
myontee niiden syntyneen
samoista olosuhteista ja
sekoittuneen pitkin 1960-
lukua keskeniin. Ks. Nik
Cohn, "Dandies".
Teoksessa Eoll the WolL
Nik Cohn in the Age Of
Rock lntroduced by
Gordon Bum. London:
Picador 1989,298.
ll Ensimmiinen moder-
nististen nuorten aalto
syntyi Lontooseen ja sen
ymplrille 1950-luvun
lopulla. Suurin osa
aiheen kommentaat-
toreista on yhti mielti
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modernina kansallisena muotona, jolla on jo kohta 40-vuotinen historiansa.
Mod-tyylin koko paradoksaalisuus ja hedelmiillisyys paljastuu sen loputto-
massa kyvyssii uusia itseaan viittaamalla menneeseen.

Tiimti alunperin miesvaltainen alakulttuuri syntyi 1950- ja 60-luvun vaih-
teen Britanniassa nimenomaan yrityksenA erottautua kaikista perinteisista
brittildisyyden merkeista ja erityisesti sen traditionaalisen tyOvtienluokan
ajatusmaailmasta.T TamA tapahtui tyylin avulla, johon kuului sekd valkokau-
lustyOltiisen maailman symbolinen haltuunotto etta sen vastustaminen:

Modien alkuperdinen eliimiintyyli on tulkittavissa yritykseksi ymm?irttiii
sosiaalisessa juoksussa olevan valkokaulustyOliiisen eksistenssiti, mutta
imaginiitirisessa suhteessa siihen. Kun modien "liitinii" ja rituaalien muodot
painottivat heidiin vanhempiensa edustamia perinteisiii arvoja, heidiin pu-
keutumisensa ja kuuntelemansa musiikki heijastelivat hedonista kuvaa varak-
kaasta kuluttajasta... Skinheadien eliimiintyyli edusti modien vastaavan jiir-
jestelmiillistii vastustamista - kun modit tutkivat "herrahissiii", joka oli me-
nossa yldspein, skinit tutkailivat "harmaata massaa"... Heiddn univormunsa
viestitti reaktiota, joka kohdistui keskiluokkaisilla arvoilla turmeltuun van-
hempain tyOvtienkulttuuriin ja sen keskeisten arvojen, puritanismin ja sovi-
nismin, palauttamista kunniaan liioittelemalla niiden taantumuksellisia eri-
tyispiirteitii.8

Mod-kulttuuri on liitetty niin taidekouluperinteeseen kuin beatnik-vasta-
kulttuureihine, mutta sen keskeisin idea on aina ollut noiden luokkaan ja
sosiaaliseen sukupuoleen liittyvien roolien hajottaminen ja uudelleenraken-
taminen. Mod-kulttuurissa on haaraumansa skinheadien lisdksi narsistisuutta
korostaviin uus-dandeihin. I o

Vaikka tyylin ulkoisiksi merkeiksi muotoutuivat tietty pukeutumistapa,
vespoilla ajelurr ja Union Jackin kiiytt6 poptaiteesta omaksuttuna ikonina,
sen keski0ssa s[ilyi aina mieskulttuuri rajoineen ja niiden rikkomisineen.
Modeille sopi niin junttimainen pullistelu kuin eksistentialistinen eristayry-
minen. Meikkipussi oli my6s monen modin tapa tuoda turhamaisuuttaan ja
turhautuneisuuttaan esiin. Glam-rokkarit ovat monessa mielessii modien



feminiinisten j a maskuliinisten puolien dtirimmilleen viety muoto. 12

Naispuolisilla modeilla ei v2ilttiimittii ollutkaan aina helppoa niiissii poru-
koissa. Vastaus tlhiin identiteettiongelmaan loytyi Ranskan uuden aallon
elokuvastaja sen uudesta poikatytttiihanteesta Jean Sebergistii'3,jonka poi-
kamainen ja androgyyni tyyli, erityisesti poikatukka, oli myds miespuolisten
modien mieleen.

Mod-tyyli on kuin englantilaisen popkulttuurin imaginaiirinen kartta, jonka
avulla voi suunnistaa sen moniaalle haarautuvilla kaduilla. Beatles ja biindit
sen vanavedessii, suosituimmat brittielokuvatja mod-tyyli muokkasivat kaikki
ideaa Svengaavasta Lontoosta, jolla oli valtaisa vaikutus kansalliseen alita-
juntaan joka etsi uusia tapoja suhtautua lisEiintyvtitin vapaa-aikaan, seksuaali-
suuteen ja sukupuoli- ja luokkarooleihin. Mod-tyylin suhtautuminen masku-
liinisuuteen ja sen heijastumat popkulttuurissa ja elokuvissa muodostavat
yhden reitin tuolla kartalla.

Ehdottomista aloittelijoista ehdottomiin hiviniiin?

Richard Lesterin Beatles-elokuvia pidettiiin edelleen uuden popkulttuurin
mielenmaiseman visualisoijina ja pohjana Swinging London-elokuvien
boomille. Lesterin vuonna 1965 ohjaama Temppu - ja miten se tehdcicin
(The Knack) konstruoi realistisen ja imagin&irisen Lontoon, joka oli kuin
symbolinen risteysasema britti-elokuvan mustavalkoisen realismin muuttuessa
technicolor-psykedeliaksi.

Pierre Sorlinille tZimii elokuva oli keskeinen ldhtdkohta hdnen pohtiessaan
kansallisen elokuvan imaginddristii maisemaa.ra

Haluaisimme nthd[ elokuvat "heijasteina" (aanista, kuvistaja sanoista tehtyna) siita todelli-
suudesta,joka on saatavilla ymplrillii olevissa tnmiinhetkisissA yhteiskunnissa. "HeUaste" on
t6l16in ymmiirrettlivisslt miksi tahansa, aistittavissa olevaksi tai ei, mikn mahdollistaa meille
maailman jiisentlimisen. Emme voi ajatella muutoin kuin nliiden todellisuutta mallintavien ja
haltuunottavien "kuvien" avulla. "Heijasteen" merkitys auttaa meidlt paAsemtln yli sen

kuilun,joka erottaa todellisuudenja representaation. Ne eivat ole todellisuutta mutta meidiin
ainoa sisaAnpaesymme siihen. I'

Sorlinille tdllainen tapa ndhdd elokuva kuvien sosiaalikulttuurisena tuot-
teena kertoo enemman siihen tallentuneista syntyaikakautensa iiiinistd, kuvista
ja sanoista, joita voidaan tulkita ja jdrjestellti loputtomasti, kuin perinteiset
tavat ymmtirtAd elokuva alkuperiiisyyden, taiteellisuuden tai tekstillisen dis-
kurssin ilmauksena.

Beatles-elokuvien ja Knackin antama kuva popkulttuurisesta murrok-
sesta on vield slapstickii, jossa nuoruuden riehakkuus ja viattomuus on
naiivin hulppealla tavalla liisnii. Lewis Gilbertin Alfiessci nuori Michael Caine
luo jo protoladin, joka on siita asti niiytellyt tiirkeiiii osaa brittiliiisessti
populaariku lttuurissa.

Alfie on seksuaalista vapaamielisyyttZi uhkuvan 1960-luvun cockney-
kukko ja kyyninen naistenkaataja, jossa yhdistyy "vihainen nuori mies" ja
Beatles-elokuvien vekkuli.

Alfie perust;.ti Bill Naughtonin radiokuunnelmaan Alfie Elkins and His
Little Life.t6 Michael Caine loi Alfiesta "uuden alamaailmasta nousseen
kansallisen karaktaarin, tyypin, jollaista perinteisessii englantilaisessa mie-

siiti, etta se keskittyi
seuraavien teemoien
ymplrille: tyoviien-
luokkainen tausta, mies-
valtaisuus ja pakkomiel-
teinen pukeutuminen ja
ihastuminen amerikka-
laisiin, mutta erityisesti
mannermaisiin, tyyleihin.
Ks. Dick Hebdige, Hiding
in the Ught On lmoges
ond Things. London:
Comedia 1988, 109-113.
Colin Mclnnesin romaania
Absolute Eeginnen (1959)
pidetrilin "modistisen"
eliimlntunteen ia tyylin
ensimmi,isenl luonneh-
tiiana. Parhaiten timi
mannermaisten ia
amerikkalaisten tyylien
sulauttaminen "uuden
cooliuden" etsinnesse
tulee esille esimerkiksi
kuvauksissa kirjan nuor-
ten pukeutumisesta.
Dean on tissi mielessli
tyypillinen varhainen
modernisti: "College-boy
smooth crop hair with
bumed-in parting, neat
white ltalian rounded-
collared shirt, short
Roman iacket very
tailored, pointed toe
shoes, and a white mac
folded by his side...". Ks.
Colin Mclnnes, Absolute
Beginners. London 1986.

r2Dick Hebdige,
Subculture. The Meoning
oflStyle. Suffolk Methuen
I 983, 52-62.
rr Modit pitiviit modernin
ranskalaisen kiriallisuuden
(mm. Francois Sagan)
lisiksi myos Ranskan
uuden aallon elokuvasta -
Godardista ja Truffausta
- mutta erityisesti
elokuvien naistdhdisti.
Pierce 1993,6.
l' Pierre Sorlin, Eu ropeon
Cinemos, Europeon
Socieiles l9i9-1990.
London: Routledge 1991,
7-9.

rslbid,6, 9.

16Aldgate 1996,50.
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lTMurphy 1992,144.

l8 ltse asiassa elokuvan
juoneen liittyy oleellisesti
Englannin ja ltalian
vilinen jalkapallo-ottelu,
joka pelataan Torinossa.

Trainspotting.

lessd ei olisi aiemmin ollut edes olemassa ja joka on hiimment6va jopa
tyOviienluokkaiselle asujaimistolleen."r?

Michael Cainesta tulikin elokuvan kautta 60-luvun lad-ikoni ja uuden
englantilaisen elokuvan supertdhti, jonka leveiimurteinen cockney-mongerrus
on aina ollut jonkinasteisen katu-uskottavuuden tae. NAltelryadn vdlillti Len
Deightonin romaaneihin perustuvissa agenttiparodioissa etAista ja arkista
Harry Palmeria Caine tuli kuitenkin lopulta tunnetuksi Riehakkaan ryAsfin
kaltaisista rooleistaan. Tlissii elokuvassa han on jiitkdmlisell6 tavalla tyylikiis
ja reilulla tavalla tiukkaotteinen rikollisliigan pomo, jonka hahmoon tiivistyy
koko 60-lukulaisen Englannin utopia luokattomasta yhteiskunnasta.

Riehakkaan ryask)n kaivaminen esiin vuoden 1996 kulttileffaksi on
elokuvallisen vastineen etsimistd Oasiksen kaltaiselle jtitkiirokille. Siinii
tuntuu tiivistyviin olennainen 1960-luvun mod- ja ladkulttuurin mytologiasta.
Piiiiosassa Michael Caine ja sivuosissa britti-popin isoisii Noel Coward sekti
Itiskisoosihuumorin kummisetd Benny Hill. Itse aiheena on brittielokuvan
klassinen teema "isosta ryOst0keikasta", joka toteutetaan Torinossa ltalias-
sa. Koko touhu enteilee tulevien vuosikymmenien jalkapallolOssien manner-
maalle suuntautuneiden pelimatkojen kaaosta. rE

Riehakas rydstd on yhdisteha riehakkuutta ja tyylikkyytta, jossa aika-
kauden poptietoisuus (ryOst0 esimerkiksi suoritetaan eriviirisillii Fiateilla)
liitetaan populaarielokuvan komediallisuuteen. Affie ja Riehakas rydstr) eivtt
olleet tiukkapipoisimpien modien mieleen eik[ Michael Cainellii viel6 60-
luvulla ollut varsinaista asemaa mod-ikonografiassa. David Hemmingsin esit-
tiimii valokuvaaja Michelangelo Antonionin B low-Uplssa edusti paremmin
sellaista taidekoulu-cooliutta, jonka pertiiin puristisimmat modit haikailivat.
Elokuvan jazz-soundtrackja sen vieraannuttava kuva svengaavasta Lontoosta
miellyttiviit myds hard-modin makua. James Foxin Nicholas Roegin Perfor-
mancessa esittiimti eastendil5inen gangsteri edustaa my0s kovan linjan modien
ihailemaa tiukkuutta, joka on yhdistelmii tyylikkyyttA ja jiitkit-machoa. Foxin
roolihahmo Chas kohtaa Mick Jaggerin esiftaman rocktEhden paetessaan
tdmf,n asuntoon. Tiim6n j[lkeen elokuva kiertyy tarkastelemaan 1960'luvun
mieskulttuurin seksismiii ja uhoa niin Jaggerin esittiimiin dandistisen mod-
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tdhden kuin Chasin brutaalin alamaailman edustajan kautta.re
Varsinaiset elokuvalliset linkit Trainsp ottingiin ja t6mAn piiiviin mod-ja

jiitktikultteihin ovat kuitenkn Quadrophenia ja Kellopeliappelsiini. Train-
spotting on milloin sloganoitu 1990-luvun Kellopeliappelsiiniksi milloin
sen esikuvana on pidetty vuonna I 979 tehtyti The Who -yhtyeen samannimiseen
"rock-oopperaan" perustuvaa elokuvaa, joka kuvasi realistisesti ensimmtiisen
mod-aallon nuorisokulttuuria Lontoossa I 960-luvun alussa.

Quadr op henia syntyi elokuvaksi ensimmiiisen mod-revivalin mydtii 70-
luvun lopulla, mutta se oli my0s uudelleen punkin my6te syntyneen nuoriso-
kulttuuri-hengen ilmentymii. Elokuvan piiiihenkildti Jimmyii nAytellyftA Phil
Danielsiii muistaisi tuskin kukaan ellei hiintdkin olisi jttkiirokin nimissii
kaivettu esiin "lausumaan cockneyksi" Blur-yhtyeen Parklife-albumin nimi-
biisin, mikii teki hiinestii uuden lad-revivalin ruumiillistuman.

Kellopeliappelsiinin vertaaminen Trainspottingiiro tuntuu osuvammalta.
Malcolm McDowellin esittiimdssii Alexissa on samaa riemukasta vastuutto-
muutta kuin Trainspottinginpdahenkil0issS. Kellopeliappelsirri kuvasi my6s
erittAin tarkkandkOisesti ajankohtansa nuorisokulttuureja, vaikka olikin si-
joitettu epdmiiiirdiseen tulevaisuuteen.20 Alexin hahmossa yhdistyi niin skin-
headien nihilismi ja aggressiivisuus kuin senhetkisen glam-kulttuurin he-
donismi ja dandismi.

Kubrickin elokuvan tyylitelty vtikivaltaja fantasian yhdist6minen realismiin
tehoaa samaan tapaan kuin huumevisioiden leikkaaminen narkkarin arkeen
Trainspottingissa. Ja Edinburghin tytiviienluokkainen slangi kuulostaa mel-
keut, Kellopelrn "uuspuheelta". Jopa filmien kaikkea moralismia kaihtavat
avoimet loput avaavat ne monille tulkinnoille siit6, mit6 nuoren miehen
piilssii lopulta liikkuu: seuraako hedonistista pakoa kylliistyminen seksiin,
v6kivaltaan ja huumeisiin, jotka ovat itse asiassa ainoa tapa tuntea olevansa
elossa?2r

Trainspotting kuvaa huumeiden kAytdn ihanuutta samalla etiitin-
nyttiivyydellii ja kiehtovuudella kuin Kellopeliappelsiini viikivaltaa. Ewan
McGregorissa yleisd ldyttiii uuden Malcolm McDowellinsa, Kellopeliap-
pelsiinin Alexin. Realismin ja fantasian yhdistiiminen Trainspottingissa
sotii sekti huumeiden kiiytt0A vastaan ettii niiyttiiii niihin sisiiltyviin hetkellisen
maanisen hauskuuden. Tavallaan se on elokuva, joka on oikeassa ollessaan
samanaikaisesti sekii huumeita vastaan ettii niiden puolesta.

Mielenkiintoisempaa on kuitenkin se, mikA kulttuurinen konteksti saa
sen nAyffamaAn ja tuntumaan "hyvaltA" tiill2i hetkell2i. Se on realismin ja pop-
fantasian yhdistelmiissiidn suorajatke 60-luvun pop-elokuville. Se on samalla
myds retro-elokuva, jossa brittinuorisokulttuurien mod-tyylikkyys ja punk-
raakuus paljastaa ajattomuutensa. Trainspotting on elokuva 90-luvun nuorelle
j?itktille, joka post-feministisessii ilmapiirissii haluaa tutkia miehuuttaan. Vuo-
den 1966 ja 1996 vtililld on kuitenkin se ero, ettii 30 vuotta sitten han ei
luultavasti olisi mennyt katsomaan sita fyttOystavdnsli kanssa.

re Modien kulttielokuvia
olivat mycis Bond-elokuva
Dr No, lonka tapahtumat
siloittuivatJamaikalle ska-
musiikin kehtoon. Bondin
hahmon poikkeuksel lisen
lylmi raakuus ia hinen
tyylikis pukeutumisensa
olivat elokuvassa myos
modien mieleen. Bond-
leffa Goldfngerin nais-
piiiosan esittiji Honore
Blackman (Pussy Galore),
ioka oli jo aiemmin
niytellyt modien suosikki-
tv-sarjassa The Avengers,
neytti tiete maskuliiniselle
la lesbiaaniselle nais-
hahmolle, jonka tiydel-
lisryma oli samannimiseen
sarjakuvaan perustuva
Joseph Loseyn ohjaama
lllodesty Bloise. Jos Jean
Seberg oli androgyyni
mod-keiiu niin Modesty
Blaise oli feminiini versio
iitkiikulttuurin sovinis-
tisesta mytologiasta. Ks.
"Touched by the Hand of
F1od". Melody Moker
t9.t t.t994, 29-3 5.
Murphy 1992,230-231.
20Truinspottingin

tapahtumat siloittuvat
romaanissa 1980-luvun
alun Edinburghiin, mutta
elokuvassa on ajankohta

llhinni senhlmirr).tetty
soundtrackin avulla.

2rColin Mclnnesin Abso
Iute Beginners fi lmattiin
vuonna 1986 Julien
Templen toimesta ja
edusti tavallaan kianteiste
visiota nuorisoku lttu urien
mahdollisuukista
(parisuhteen muodos-
taminen, rotujen vilinen
harmonia musiikin kautta
koettuna ja y6veenluokan
kulttuurin perinteisten
muotoien korvautuminen
eriiiinlaisella post-
modernilla kuluttaialla,
ioka l6)taii itsense tyylien
yhdistelemisen kautta.
Colin Mclnnes oli kuo-
lemaansa (1976) asti
katkera siiti, etti hiinen
kolmea Lontoo-trilogiaksi
kutsumaansa teosta,
Absolute Eeginners, Mr.Love
&Justke jo Ctty of Spodes
ei filmattu hiinen
elinaikanaan. Ks. Neil
Nehring, Flowers in the
Dusthin. Cuhure, Anorchy
and Postwor Englond. The
University of Michigan
Press 1993,24O-25O.
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