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On joitain asioita, joihin lamat
ja suhdanteet eivtit tunnu kos-
kaan vaikuttavan, ja yksi niistii
on muistelmakirj allisuuden vir-
ta. Suomalaisilta best seller
-listoilta loytyy aina jokunen
poliitikon, televisiotiihden tai
muuten merkittdviin julkisuuden
henkilOn teos jaettavaksi tuhan-
silla isiin- tai iiitienpdivillii. Elo-
kuva-alan muistelmat ovat har-
voin aivan myyntitilastojen kdr-
jessii, mutta menekkinsf, lienee
niilliikin - sen veran suuren
osan ne muodostavat alan jul-
kaisujen joukosta.

Enta mita muistelmateok-
silla on tarjoffavanaan elokuva-
historioitsijoille - sen ilmei-
simmiin vaikkei viiheksyttiivim-
miin, eli enemmiin tai viihemmdn
viihdyttlivEn lukukokemuksen
lisiiksi? Tietyssd mielessd muis-
teknilla on aina funktio tutki-
muskohteena, osana julkisuuden
henkildn kokonaiskuvaa. Ndin
esimerkiksi tiihtiniiyttelij 6iden
muistelmat saattayat olla mer-
kittavia juuri sinnii tavass4 jolla
ne vahvistavat myyttiii, ei
myyttien purkamisessa tai ana-
lyysissci (a myytin "taakse kur-
kistaminen" taas voidaan ntihdii
yhtend tiihteyden omimmista
toimintamekanismeista).

Muistelmateos voi yhtii hy-
vin toimia my6s tutkimukseen
vertautuvana lAhdeteoksena -
tosin sillfl varauksell4 ettti tie-

don tarkistaminen on usein vai-
keampaa, kun sen taustalla on
vain henkilOkohtaisia muistiku-
via; toisaalta tiillaisen tiedon ar-
vo on juuri siinii, ettii se ylittiiii
kirjallisen ja kuvallisen aineis-
ton rajat.

Joissain ideaalitapauksissa
muistelmateos voi palvella hy-
vinkin monenlaisia tarkoituksia.
Esimerkiksi Lasse Pciystin kol-
miosainen muistelmasarja
(1990-1992) vakuuttaa yhtii hy-
vin henkilOkohtaisena arkipiii-
viin historiana, varikkaAna kuh-
tuurihistoriana kuin (ainakin
teatterin suhteen) vaikkapa tai-
deteoriana.

Mauno Milkeldn ja Matti
Kassilan muistelmat tdyttdviit
kumpainenkin informatiivisuu-
den vaatimuksen. Molemmat
tarjoavat runsaasti uutta tietoa
elokuvantekemisen taustoista ja
samalla leikkaavat kiinnostaval-
la tavalla monien elokuva-alan
ulkopuolistenkin henkil0iden
viihemmtin tunnettuja toimia.
Kummassakin teoksessa tdrmii-
tiiiin esim. Ilmari Kiantoon, Mi-
ka Waltariin ja Urho Kekko-
seen.

MiikelE-kirjan tiirkein anti
informaation tarjonnan lisiiksi
on varmasti siinii, miten se ri-
veilldja rivien vdlissii valaisee
pienessii maassa toimineen elo-
kuvatuottajan mentaliteettia.
Teksti perustuu Kalevi Kouk-
kusen vuonna 1983 tekemiin ja
sittemmin kirjan muotoon saat-
tamiin haastatteluihin, jotka on
puettu kokonaan Mtikeliin en-
simmiiisen persoonan kerron-
naksi, ilman suoraa haastatteli-
jan iitintti.

M?ikelti ei mitenktiiin peit-
tele sitii, ettii tuottajana hiinellii
oli aina p6iillimmdisend mieles-
sti raha. Hiin esimerkiksi tun-
nustaa useaan otteeseen avoi-
mesti, ettii Fennada l6hti mie-
luusti tekeme8n elokuvia SF:n

tai muiden yhti<iiden menestyk-
sen pohjalta. Ja Fennadan ar-
vokkaiden klassikkofilmati-
sointienkin (llmari Kianto, Joel
Lehtonen...) taustalla oli tai-
teellisten pyrkimysten ohella
myOs vastaavien niiytelmtsovi-
tusten menestys kestiteatterissa.

Tuottaj an maailmaan kuuluu
myOs, ettii suurempia p?iiit0ksi6
tehdiiiin suljetuissa kabineteissa
poliitikkojen tapaan - ja polii
tikkojen kanssa. Edslleen, elo-
kuvatuottaj an tiettyyn vaatimat-
tomuuteen varsinaisen eloku-
vanteon kysymyksissii yhdistyy
kIdntiipuolena melko suureel-
linen nEkemys muista seikoista:
Miikelii esimerkiksi katsoo jok-
seenkin yksin perustaneensa se-
kd Suomen elokuvasdiitiOn ettd
Kamerataidekoulun.

Tallaisista pienistti liioitte-
luista huolimatta ja osin juuri
niiden vuoksi Koukkusen toi-
mittama haastattelukirja on
erinomainen lisii studioaikaa kii-
siuelevdtin kirjallisuuteen, eten-
kin kun Fennada on pitkAiin jaii-
nyt SF;n ja Suomi-Filmin pi-
mentoon. Teos on henkildha-
kemiston, huomautusten ja fil-
mografian suhteen myOs huo-
lella toimitettu. Tekstissd on
kuitenkin melko tavalla toistoa,
ja se etenee vtilillii raskaasti ja
epiloogisesti anekdoottien poh-
jalta. VieH kriittisempi toimi-
tusty0 ei olisi ollut haitaksi.

Kassilan kirja on sen sijaan
hiottu ja taitavasti rakennettu
kokonaisuus, joka kiiytt?iii (elo-
kuvallisesti?) moninkertaista ta-
kaumatekniikkaa. Se alkaa
Kassilan tuoreimmasta eloku-
vasta Kaikki pelissci ja pilAgy
siihen lopulta takaisin. VAli[a
kuljetaan sotavuosien kautta
taakseptiin lapsuuteen ja siita
kronologisesti mykypiiivti?in,
kuitenkin tuon tuosta ennakoi-
den tai palaten vanhoihin tee-
moihin, lankoja yhteen vetaen.
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Tiillainen rakenne palvelee
Kassilan vahvasti psykologisoi-
vaa pohj avirettii: pyrkimyksenii
onjatkuvasti pohtia syitija seu-
rauksia ja selittiid nykyisyyttd
menneella. T6miipiitee yhtti hy-
vin elokuvatuotannon muutok-
siin kuin henkil0kohtaisempiin
kokemuksiin (perheen rikkou-
tuminen, alkoholismi). Toisi-
naan selittdminen saa saarnan
siivyj6, kuten Kassila itseironi-
sesti toteaakin, mutta joukossa
on myOs kosolti erinomaista
analyysid niin Kassilan omista

elokuvista, niiden sijoittumises-
ta (elokuvan) historiaan kuin
tuotantojarj estelm ien toim in-
nasta.

Kassilalla onkin poikkeuk-
sellisen laaja kokemus sekti stu-
dioaikakauden kaikista suuryh-
tiOistli ettt valtionpalkinnon ja
elokuvasiiiitiOn eri vaiheista.
Kun htinellii lisdksi on tarkka
analyyttinen silmii ja kyky kir-
joittaa, tuloksena on antoisa
muistelmateos, joka monin pai-
koin ylittaa muistelmien totu-
tut rajat. Esimerkiksi monen

elokuvan valmistusprosessia -
aiheen valinnasta ja kiisikirjoi-
tuksen muokkauksesta kuvauk-
siin, leikkaukseen ja vastaan-
ottoon - valaistaan niin kiin-
nostavasti, ettii lisiiiikin kysy-
myksiii herdii. Olisiko jonkin
yksittEisen elokuvan vaiheissa
(Radio tekee murron, Elokuu,
Lasisydan, komisario Pal-
mut?) ainesta vaikkapa koko-
naiseen kirjaan?

Kimmo Laine

M$ummaries
Jacqueline S. Stoeckler

Borders and Boundaries ol
National Cinema

"National Cinema" has served as an
evaluative category, almost
unquestioned and at best ambiguous.
While researchers and critics valorize
the domestic (domesticated) and
malign the industrial (out of control)
Hollywood there is a tendency to
sublimate discussions of the material
artilact: film and the attending
aesthetics. lf in early cinemas, as
Gunning and Hansen have pointed
out, the ways of spectating as well
as the sources of matedal were more
heterogeneous, by what process did
cinemas circumscribed by nationality
become identified with a particular
"aesthetic". How much was/is an
imagined, fabricated and reinvented
notion to parle bourgeois interests of
market controls into a relativized
compendium of artistic/painterly/
literary attributes. ln this essay I will
try to oudine what may seem a familiar
traiectory: lang uage/ethnicity/nation-
state, and suggest that film has
become hostage to a non-salient
evaluative regime which mis-
construes the medium in favor ol a
perceived "home" nation. Those

cosmopolitan venues where film is/
was producecUdistributed and viewed,
have developed a yet unrecognized
aesthetic buried in discussions of
social history, genderand genre. Look
to the horizon; seek out the edge of
the frames; and there you find a
landscape.

Klmmo Lalne

No 45 000 and the State of Natlonal
Cinelna

This article explores new atempts to
"nationalize' (in a figurative sense) the
Finnish cinema in the early 1930's.
The first phase of this 'hationaliza-
tion" took place early this century,
characterized by attempts to link the
domestic film output to established
national by imagery in order to oppose
the internationality ol the film trade.
The second phase concemed the
embourgeoisementol Finnish film cul-
ture in the 1910's and 1920's (also
rooted in anxieties regarding the inter
national supply and its debasing and
immoralizing effect). These processes
continued and heightened during the
'1930's, although partly with a new em-
phasis: what was important now was

first, to enhance the status of cin-
ema; second, to prop up the identity
of domestic film production in rela-
tion to other film cultures; and fi-
nally, above all, to construct and
deline the Finnish film audience in
larger terms than ever before or af-
ter.

I examine these processes
through a feature film entitled Ne 45
000 ('Those 45 000," Finland 1 933),
based on public education cam-
paigns about tuberculosis. The pro-
duction history ol the film is closely
linked to a turning-poinl in produc-
tion practices in Finland, specifi-
cally the emergence of "studio sys-
tem," which tightenod the domestic
competition and compelled produc-
ers to pay attention to a wider vari-
ety of audience emergence of "stu-
dio system," which tightened the
domestic compelition and compelled
producers to pay attention to a wider
variety of audience groups. I argue
that during this transitional period
tuberculosis, tagged as "the whole
nation's disease," provided the film
industry with an ideal topic for build-
ing cinematic (narrative, social, and
cultural) space for the national film
audience.
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