MIPUHE

Puhetta aanesta

Suurimman osan elokuvan satavuotista historiaa dani on ollut lapsi-
puolen asemassa niin elokuvan tekemisen kdytdnnossa kuin sen teo-
riassakin. Mutta mukana se oli alusta lahtien musiikin, 4dnitehosteiden
ja joskus esitelmoitsijan muodossa. Musiikin osuus tuli yha tarkedm-
maéksi ja hienostuneemmaksi elokuvan muun kehityksen myo6ta. Kuten
Thomas J. Mathiesen ja Hannu Salmi artikkeleissaan toteavat, mallia
otettiin paljolti taidemusiikista, ennen kaikkea klassis-romanttisesta
repertoaarista. Jukka Sarjala osoittaa lisdksi, ettd mykkaelokuvien sdes-

tyksen estetiikka virvoitti joissakin suhteissa henkiin barokin affekti- -

opin. Mathiesen korostaa myos, ettd sdestys teki elokuvan esityksesta

elivin tapahtuman, elimyksen, joka oli tavoitettavissa vain tietyissd -
olosuhteissa, suurissa elokuvateattereissa, joissa orkesterin tai teatteri- -
urkujen vérikds sointi taytti koko tilan. Meilld on nykyisin harvoin :

mahdollisuus tavoittaa muuta kuin vain kalpea varjo néista taiteellisista
tapahtumista.

Kokeilyja taltioidun d4nen synkronoimiseksi liikkkuvan kuvan kans-
sa tehtiin jo toisella vuosikymmenelld — jopa Suomessa: EM.C:
Tigerstedt hankki 1914 saksalaisen patentin kehittelemalleen optiselle :
aanifilmille. Mutta erilaisista kaupallisista ja teknisista syistéd johtuen -
aanielokuva sai odottaa lapimurtoaan aina 1920-luvun lopulle saakka. -
Aluksi yleiso ei innostunut kompeldista kokeiluista, ja kun varsin hy- -
vd, synkronoitu ja elektronisesti vahvistettu aani sitten oli kehittynyt,

tuottajat kummallakaan puolella Atlanttia eivit olleet kiinnostuneita.

Kapitalistisilla yrityksilla ei ollut halua investoida innovaatioihin voit- -

tojen ollessa turvattuja muutenkin.

Lopulta pienyrittdja Warner Brothers paatti investoida danieloku-
vaan, koska laski sen tulevan taloudellisesti kannattavammaksi: ei :

tarvitsisi palkata live-esiintyjid elokuvanaytoksiin, eikéa orkesteria sdes-

tamaan. Mutta heiddn ldhtokohtansa eivit olleet lainkaan luovia, he
eivat olleet kiinnostuneita dialogista, ainoastaan vaudeville-esitysten -

tallentamisesta sekd musiikin ja ddnitehosteiden lisddmisestd perin-

teiseen mykkéaelokuvaan. Vasta kun ndama kaksi keksittiin yhdistda, .
syntyi Jazz Singer (1927). Pdahenkilé Al Jolson ad libbasi muutaman -
repliikin muutoin perinteiseen mykkéelokuvaan. Yhdysvalloissa alkoi :

kiihked danielokuvaan siirtymisen buumi.
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Aluksi alkeellinen aanitystek-
niikka pakotti rajoittamaan naytte-
lijoiden liikkeet mikrofonien ldhei-
syyteen, mika vaikeutti huomatta-
vasti musiikin joustavaa kayttoa.
Mutta kun nadistalapsentaudeista
paastiin, musiikilla oli jalleen kes-
keinen rooli osana elokuvaelamysta.
Hannu Salmi kisittelee artikkelis-
saan erastd erikoistapausta, musii-
kin kayttoa historiallisuuden vaiku-
telman luojana. Vaikka musiikki pe-
rinteisessa Hollywood elokuvassa
useimmiten vain myotailee tapah-
tumien kulkuja ja tunnelmia, joskus
se saattoi my6s muodostaa oman,
lahes itsendisen kommentaarinsa.

- Historiallisissa elokuvissa korostuu musiikin funktio vélittdjand kuvan
© maailman ja katsojien oman elamysmaailman valilld. Yhtaalta musiikin
- on luotava vaikutelma toisesta ja toisenlaisesta maailmasta, toisaalta
© sen on puhuteltava katsojaa/kuulijaa ainakin niin tutulla tavalla, etta
. se liikuttaa hanen tunteitaan.

Elokuvan dénella on ylipaataan keskeinen rooli elokuvallisten mai-

. semien hahmottamisessa, samoin kuin tunnelmien, vaikutelmien luo-
- misessa, kuten Sirpa Tani toteaa artikkelissaan. Henkiléiden ja kat-
- sojien suhteet elokuvan eri miljoihin rakentuvat osaltaan niihin liitty-
- vien adnien kautta. Esiin nousee my6s kysymys danen tulkinnasta.
- Elokuvaa katsellessamme miellimme &ddnen vahintdan yhtd paljon
. kuvan ja tarinan luoman tilanteen kautta kuin puhtaasti audiaalisen
- informaation perusteella. Niin musiikin kuin muidenkin dénien tilalliset
- vaikutelmatja niiden tarjoamat elamykselliset ulottuvuudet sekoittuvat
- keskendan. Eri aikoina kaytetyt daniteknologiat ovat voineet myos
- synnyttda katsojaa hakellyttavia, toden ja fiktion rajoja riuhtovia ti-

lallisia vaikutelmia — teema, joka tulee tavalla tai toisella esiin useissa

- taman numeron artikkeleissa.

Vuosikymmenten saatossa niin realistiseksi mielletyn kuin eks-

- pressiivisenkin danen toteuttamisessa on kéytetty mita erilaisempia
© tekniikoita. Anu Juva kasittelee artikkelissaan suomalaisen elokuva-
© musiikin ja ddnitystekniikan kehittymista 1950-ja 1960-luvuilla. Joskus
- tekniikan rajoitukset tuntuvat vain parantaneet danimiesten luovuutta.
. Tama vertautuu mielenkiintoisella tavalla Matti Kuorttin artikkeliin,
- jossa hdn kuvaa elokuvan ddnimaailman rakentamista uusimman tek-
- nologian ja tulevaisuudennakymien valossa. Kaikki ei ole kuitenkaan

menossa uusiksi, vaikka monet ddnen tyostdmisen vaiheet helpot-

© tuvatkin. Ohjaajalla on yha oltava visio (vai pitéisikd sanoa audio?)
© siitd mitd han haluaa. Adanimiehen on kyettdva se toteuttamaan, ja
- sithen hédn pystyy vain tarkkojen korvien ja kokemuksen avulla. Tek-
© nologia sinéllaan ei tee kenestakaan mestaria kun on luotava danimaa-
~ ilma, josta muodostuu osa rikasta ja moninaista audiovisuaalista
- kokonaisuutta.
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