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Sen kokonaisoaikutelmn on oihreti, aalkokattoinen, soikea, siinii on ikkunoita.
Ei ole helppoa ikkunoitten oalmistus. Takasiltq ei ole minkiiiin aiirinen, se on
puoliksi harmaa ja puoliksi ruskea, jos sen on jotain oltaaa. Keskeisintii on,
ettii se on tiiynnti kaarteita, taoattomasti iissiii, ooisi sanoa.

Riimisten ja piiristen jarrutti kitiseaii S-bussi hiljaisen jalkakiiytiioiin reunalle.
Auringon trumpetti soitteli piiiaiin siiaelmiiii. lalankulkijat, miilyiiaiit
siikkipillit, huusioat julki numeronsa.

Raymond Queneaun Tyyliharjoitukslal sisdltdd 99 versiota yhdestii
lyhyestii tapahtumasarjasta. Sama tarina toistuu kirjassa uudestaan ja
uudestaan, mutta aina hiimmiistyttiiviin erilaisena. Edellii esitetyt si-
teeraukset ovat otteita tyyliharjoituksista "Niiko" ja "Kuulo". Liinsi-
mainen kulttuuri perustuu voimakkaasti visuaalisuuteen ja myos kieli
on ilmaisuissaan sidottu usein niikciaistiin. Tekstillii kuvaileminen ei
normaalisti tuota ongelmia, mutta diinten tulkinta tekstissd muuttuu
vaikeaksi: jos haluaisin kertoa, millaisessa ddnimaisemassa tdlld hetkellii
olen, miten voisin valttaa kielellistii kuvausta?

Visuaalisuuden dominoivuus kielessii tulee esiin sekii metaforien
ettii rakenteiden tasolla.2 Monien visuaalista kokemista tarkoittavien
sanojen merkitys on laajentunut kattamaan mycis vefiauskuaallisia 1l-
maisuja. Tiillaisia sanoja ovat esimerkiksi kuoaaminen, niikdkulma ja
mielihna. Rakmteiden tasolLa kielen visuaalisuus viittaa pyrkimykseen
aj atella kokonaisuuksien (kokona isten kuoien ja rniel*uaien, valmiiden
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rakenteiden) jatietty'lenntikokulmienkautta, jolloin asioita tarkastellaan
kuin esinettd tietyssd ympiiristossd. Kuuloon perustuva maailma jii-
sentyy dynaamisemmin, samalla tavalla kuin ympiiristocin leviiivd
iiiini.

Visuaalisuuden voimakkuus niikyy myos visuaalisen kulttuurin ja
teknologian nopeassa kehittymisessd ja laajassa suosiossa. Maalaus-
taide, valokuvaus, elokuva ja visuaalisen optiikan monipuolisuus vai-
kuttavat tapaamme hahmottaa ympiiristoiimme ja muodostaa k6sitys-
tdmme maailmasta, maailmankuvaamme. Kiisityksemme maailmasta
rakentuu myos muiden aistien viilittiimiin informaation avulla. Kuulo,
haju, maku ja ihon monet aistit sekii niiden valityksela muodostuvat
havainnot muokkaavat ympiiristontulkintojamme. Ympdristrin koke-
misessa ndkoaistin lisiiksi kuuloaisti on erityisen tdrked. Tdssd artikke-
lissa tarkastelen ddnten vaikutusta ympiiristricin liittyvien mielikuvien
muodostumiseen. Tulkitsen elokuvien ddnimaisemia maantieteiliiiina.

Nik6kulmia maisemien maantieteeseen

Maantieteessd maisema on kuulunut aina tdrkeisiin tutkimuskohteisiin,
ja se on saanut hyvin erilaisia merkityksiii tutkimustraditiosta riippuen.
Syvtillinen perehtyminen maiseman tutkimukseen ei tiissii yhteydessii
ole tarpeellista, mutta esittelen lyhyesti muutamia tdrkeimpiii llihesty-
mistapoja seuraavan iaottelun avulla. Maisemaa voidaan tarkastella
joko 1) alueellisena kategoriana ja kronologisena tilana tai 2) tapana
niihdii j a j iisenttiii kulttuurisia ympiiristoj ii.3

Ensimmiiiseen ryhmddn kuuluvat per inteiset mais emamasntieteelliset
tutkimukset, joiden juuret ovat saksalaisissa, ranskalaisissa ja yhdys-
valtalaisissa traditioissa. Vuosisadan alkupuolella virinnyt saksalainen
Landschaft-maantiede korosti luonnonmaisemien merkitystii. Maisema
merkitsi miiiiriittyd yhteniiistii aluekokonaisuutta, joka voitiin rajata
kartalta ja joka poikkesi ominaisuuksiltaan muista ympdrriivistd mai-
sema-alueista. Ranskalaisen ihmismaantieteen (96o9r aphie humaine)
suhtautuminen maisematutkimukseen liittyi sen sijaan possibilistiseen
ndkcikulmaan. Ihmistoiminnan aikaansaamia maisemia pyrittiin iden-
tifioimaan, ja kiinnitettiin erityisesti huomiota ihmisten eliimiintavan
merkitykseen kulttuurimaiseman syntymisessii. Yhdysvalloissa kehit-
tlmyt maisemamaantiede korosti maisemaa prosessina, jossa kulttuuri
toiminnallaan ja luonnonalueet viilittiijind loivat yhteistoiminnassaan
kulttuurimaiseman. Kulttuurimaisema niihtiin siis paitsi alueellisena
kokonaisuutena, mycis alueella vallinneiden prosessien tiettynii kro-
nologisena vaiheena.

Vaikka edellii esiteltyjen kolmen tradition viilillii on paljon eroja,
suhde maisemaan on niille yhteinen. Maisemaa pidetiitin jonain sellai-
sena, joka on objektiivisesti olemassa ja empiirisesti havaittavissa.
Tiimii perinteinen maisemamaantiede keskittyi niikyviin todellisuuden
tutkimiseen ja tiukan luonnontieteelliseen ldhestymistapaan.

Suomalainen J. G. Grancia kehitti oman maisemamaantieteellisen
niikokulmansa, jossa hdn korosti maisemaa aistittuna ympiiristonii.
Grano jakoi ympiiristcin liihiympiiristtion (Granri kiiytti termiii "lAhio"),
joka voitiin havaita kaikilla aisteilla, ja kaukoympiiristo<in eli maise-
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maan, ioka voitiin havaita ainoastaan niikciaistilla. Maiseman analyysi
perustui mahdollisimman yksityiskohtaisiin maiseman elementtien
tutkimiseen ja yhteneisten maisema-alueiden muodostamiseen. Granrin
tekee merkittdvdksimaantieteilijiiksi se, etta han toi ensimmdisend esiin
aistiympiiristojen merkityksen maantieteellisessii tutkimuksessa.

Maisema tapana niihdii ja jiisentiiti kulttuurisia ymptiristdjti liittyy
edellisiii uudempiin liihestymistapoihin. Kvantitatiivisen vallanku-
mouksen mycitd alueiden ja maisemien idiografinen kuvaus sai viiistyii
maantieteen valtavirrasta ja tilalle tulivat etiiisyys-, saavutettavuus- ja
vuorovaikutustekij<iitii tutkivat spatiaaliset analyysit. Vasta 1960-lu-
vulla kulttuurimaisemien tutkirnus alkoi saada uutta merkitystd. Kvan-
titatiivisen liihestymistavan kdtiikkinii alettiin pohtia muun muassa
maisemien ia mielikuvituksen merkitystii ja suhdetta toisiinsa. Maise-
man esteettisiii ja symbolisia arvoja alettiin korostaa ja tutkimuskoh-
teiksi tulivat kulttuurin tuotteiden, esimerkiksi maalaustaiteen ja kau-
nokirjallisuuden, luomat subjektiiviset maisemat. Tiimii niin sanottu
humanistisen maantieteen niikokulma on pysynyt marginaalisena mut-
ta mielenkiintoisena maantieteen tutkimusalana koko historiansa ajan.

Humanistinen maantiede korostaa yksittiiisen ihmisen eliimismaa-
ilman merkitystii. Maisemaa tarkastellaan monia merkityksia sisiiltii-
vdnd, aina subjektiivisena kokonaisuutena. Se voidaan kokea joko suo-
raan henkil6kohtaisten havaintojen ia niistii tehtlen tulkintoien kautta
tai epdsuoraan, kulttuuritekstien ja niistii tehtlen tulkintojen kautta.
Kulttuurin tuotteiden merkitys maisemien tutkimisessa korostuu post-
modemeissa niikokulmissa, jotka keskittyviit pohtimaan maantieteen
representaatioon liittyvid ongelmia. Tutkimuskohde niihdAiin teks-
tuaalisena kokonaisuutena, iohon liittyy kysymys kulttuuritekstien
konteksteista, intertekstuaalisuudesta ja retoriikasta. Maisemaa tulki-
taan nyt tekstuaalisena kudelmana, jonka symboleja, merkityksi?i ja
kulttuurisia, historiallisia ja ideologisia sisiiltojii pyritaen tulkitsemaan.
Maisemaa tutkittaessa liihtokohtana ei ole vain fyysinen alue, vaan
mycis erilaiset kulttuurin tuotteet. Maisemat niihdiiiin osana diskursii-
visia luenta- ja tulkintakiiytiintojii, joihin liittyviit merkitykset viittaavat
toisiin teksteihin ja niiden konteksteihin.s

Ainimaisemien tutkimisesta

Aistien viilityksellii havaittua ympiiristriii on totuttu pitiimiiiin todelli-
sena. Maantieteessd ndkeminen on ollut dominoiva havainnoimisen
tapa, ja kuvaaminen on liittynyt kiinteasti tutkimuksen tekoprosessiin.
Aikaisempaa uskoa aistihavaintojen ja todellisuuden suoraan suhtee-
seen on alettu kritisoida jo humanistisessa maantieteessii, ja viime
vuosina representaation ja todellisuuden suhde on yhii useammin ja
yhii voimakkaamminproblematisoitu.6 Visuaaliset kokemukset ovat
jatkuvasti lisiiiintyneet, mutta niihtyii on alettu tulkita yhd useammin
suhteessa kulttuuriseen kontekstiinsa.T Samalla on huomattu myos
muiden aistien merkitys ympariston kokemisessa.

|.G. Grancin vuonna 1930 esittiimiii aistiympiiristcijii lukuunottamatta
Aiiniympiiristcijen tutkimiseen on maantieteessii alettu kiinnittiiii huo-
miota vasta 1990-luvulla. Paul Rodawayn8 mukaan ldnsimaisissa kult-
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fuureissa iidnen merkitys tilan kokemisessa on kasvanut, mutta niike-
minen pysyy hiinen mukaansa kuitenkin hallitsevana ympiiriston hah-
mottamisen tapana. Spatiaalisen ja sosiaalisen kokemuksen yhtenii
tiirkeiinii ulottuvuutena iiiinet kuitenkin korostuvat. Aainiin tonaistuva
tutkimus on kiisitellyt monia maantieteellisiii kysymyksiZi iiiinimai-
semien luokitteluista ja melun mittaamisista ympiiriston iiiinimaiseman
miellyttivyyden arviointiin.e Suurin osa uusista tutkimuksista on liit-
tynyt musiikin maantieteeseen ja erityisesti musiikin merkitykseen
sosio-spatiaalisen tilan kokemisessa.lo Esimerkkeind monista liihes-
tymistavoista voidaan mainita musiikin merkitys paikkojen henkilo-
kohtaisessa kokemisessall, kansallisen identiteetin muodostumisessal2,
tilan tuottamisessal3, vallan ja vastarinnan representoimisessala, pai-
kallisen ja globaalin kulttuurin ja kulutuksen kohtaamisissa ja paikkoi-
hin liitettyjen mielikuvien ja stereotypioiden tulkitsemisessals.

Adnimaisemien tutkimuksen pioneeri maantieteen ulkopuolella on
R. Murray Schafer, joka 1960-luvun loppupuolella alkoi tutkia akustisia
ymp2iristojti ja perusti my<ihemmin The World Soundscape Projectin.
Projektissa yhdistyiviit luonnontieteelliset, esteettiset, filosofiset, ark-
kitehtuuriset ja sosiologiset niikcikulmat ddnimaisemaekologiaan, ja
tavoitteena oli parantaa iiiiniympiiristojen laatua.16 Schafer korosti
aktiivisen kuuntelun merkitystii ja kuunteluun kasvattamisen tiirkeyttii.
Hdnelle ddnimaisema (soundscape) merkitsi koko akustista ympiiristoii
sisiiltden kaiken melun, musiikin, luonnon, ihmisen ja teknologian
ddnet.l7 Schaferin hengessii ddnimaiseman tutkiminen on levinnyt eri-
tyisesti Kanadaan, Yhdysvaltoihin, Eurooppaan ja fapaniin. Suomessa
on vuodesta 1989 alkaen tehty iiiinimaisemien tutkimusta liihinna
Tampereen yliopistossa.ls

Paul Rodawayre on kritisoinut schaferildistd soundscape-kiisitettii
sen staattisesta ulottuvuudesta. Aanimaisema viittaa helposti pysyviin
kokonaisuuksiin, joita tutkija pyrkii tulkinnallaan liihestymiidn samoin
keinoin kuin esimerkiksi maisemamaalausta. Rodawayn mielestii Sdni-
ympiiristojen tutkimisessa pitiiisi korostaa entistd selvemmin ddnien
dynaamista luonnetta, niiden sitoutumista aikaan keston kautta ja
erityisesti kuulijan/tutkijan osallisuutta suhteessa iiiiniympiiristcion.

Tulkitsen elokuvien iiiiniympiiristoj ii j a iiiinimaisemia seuraten elo-
kuvaesirnerkkien viitoittamaa polkua. Tekstini rakentuu Schafern key-
note- ja sound signal -kiisitteiden varaan. Keynote eli perusiiiini tarkoittaa
iiiintii, joka on miltei jatkuvasti liisnii. Sitii kuunnellaan harvoin tie-
toisesti, se on helppo jopa unohtaa kokonaan, mutta se vaikuttaa
kuitenkin siihen mitd ja miten sen hallitsemassa ympdristcissd kuuluu
ja kuunnellaan.2o Elokuvien maailmassa perusddni koostuu elokuvalle
luonteenomaisista esittdmisen keinoista, Aiinimaisemasta, joka tukee
tarinaa ja kuvakerrontaa, mutta jota katsoja ei yleensd erikseen ajattele.
Perusddnet muodostavat ddnimaiseman taustan. Sound signal eli
iiiinisignaali puolestaan luo maisemalle etualan ja hahmon. Se tarkoittaa
mitii tahansa ddntd johon huomio kohdistuu.2l Elokuvien iidnimai-
semien tulkinnassa ddnisignaalit sisiiltiiviit sellaiset iiiinimaiseman piir-
teet, jotka saavat katsojan mycis tietoisesti kuuntelemaan ja liittiimliiin
idnimaisemaan merkityksiii. Tekstissiini siirryn elokuvan perusddnistd
esimerkkien avulla ii2inisignaalien luomiin maisemiin.
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Lisbon Story. Kuva: SEA.

Elokuva dinimaisemien luojana

Elokuva audiovisuaalisena taiteenlajina on kehittiinyt omat kuvaamisen
ja kerroruran konventio.nsa. Mycis elokuvien ddnten kiiytto noudattaa
tiettyjii totuttuja tapoja. Aiinimaiseman perusddnet koostuvat elokuvissa
yleensd puheesta ja muista ihmisten kommunikaatioon ja tarinan ete-
nemiseen liittyvistii ddnistd, musiikista ja iiiinitehosteista. Kertomus
vie usein katsojan (kuulijan?) huomion niin totaalisesti, etteihiin kiinnitii
erityistii huomiota elokuvan iiiiniin. Takaa-ajokohtausten tyyliin
kuuluvat vinkuvat autonrenkaat, joiden kuuleminen liittyy elokuvan
ddnimaisemaan luontevasti. Tappelukohtausten nyrkiniskuihin liittyviit
voimakkaat iiiiniefektit korostavat toimintaa ja siihen tottunut katsoja
ei ajattele tehosteiden liioittelevuutta ja keinotekoisuutta.

Musiikki liittyy useimpiin elokuviin tunnelman luojana. Osa elo-
kuvan musiikista kuuluu itse elokuvan sisdiseen maailmaan, mutta
suurin osa on suunnattu pelkiistiitin elokuvayleisrille - roolihenkiloi-
den ei ajatella kuulevan kaikkea sitd musiikkia, mitii elokuva sisiiltiiii.
Musiikilla voidaan tehostaa jdnnitt?iviii ja pelottavia kohtauksia. Se voi
viitata liihestyviidn vaaraan, mutta yhtii usein sillii korostetaan positii-
visiksi koettavia tunteita.

Auditiia is t a p aikanmiiiir ity s t ti

Kuvan lisiiksi myos ddni voi toimia elokuvan tapahtumapaikan esitte-
lijiinA. Samalla tavalla kuin esimerkiksi kuvassa nopeasti vilahtava
Eiffel-tomi riittdii kertomaan katsojalle tapahtumiensiirtlmeen Pariisiin,
myos tietty, helposti tunnistettava ddnimaisema esittelee katsojalle/
kuulijalle miljoon vaihtumisen. Wim Wendersin elokuva Lisbon story
(Lisbon story, Saksa/Portugali 1995) kertoo saksalaisesta elokuvan
iiiinittiijiistii, joka saatuaan postitetun kutsun elokuvaohjaajaystiiviil-
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tiiiin liihtee autollaan kohti Lissabonia. Matka Euroopan halki on ku-
vattu yhdistiimiillii auton tuulilasin liipi niikyvie valtateiden maisemia
loppumattoman tuntuiseksi koosteeksi. Tienvarsien kyltit kertovat mat-
kan etenemisestd valtiosta toiseen. Tyhjat raja-asemat jiiiiviit yksi toi-
sensa jdlkeen taakse. Katsoja pystyy seuraamaan miehen reittiii paitsi :

tienviittojen, mycis diinimaiseman luomien koordinaattien avulla. Matka
taittuu nopeasti ja yhtii nopeasti vaihtuvat mycis paikalliset radioasemat,
kielet j a musiikin j a puheen luomat tunnelmat. Saksa, Ranska, Espanj a...
jokaiselle maalle elokuva luo oman ddnimaisemansa'

Ptidstyiiiin perille Lissaboniin iiiinittiijii ei loydii etsimiiiinsii ohiaajaa,
mutta hdn loy[aa ta*a.t asunnon, keskenerdiset elokuvat, naaPuruston
lapset ja samassa talossa harjoittelevan Madredeus-orkesterin. Aikansa
kuluksihiin alkaa keriitii kaupungin iiiiniii osaksi summittaisesti, osaksi
niikemiinsi filmikatkelmien peruiteella. Wendersin elokuva luo iidnit-
tiijiin viilityksellii kiisityksen siitd, miten tdrkeitii iiiinet ovat paitsi
elokuvassa, myos arkisessa ympdristcin havainnoimisessa ja havaintojen
perusteella tehdyissa ymparGton tulkinnoissa. "Katsomatta kuun-
nellessani nden" -lause lissabonilaistarinasta tiivistdd ddnimaisemien
tiirkeimmiin elementin. |os 2iiiniin keskittyy ja pyrkii tarkkailemaan ja

tulkitsemaan niitd, ihminen voi muodostaa ympdristostiiiinioskus jopa
"todellisemman" kuvan kuin mitii visuaaliset viestit voivat tuottaa :

kuviin tottuneille.
Lisbon storyntoinen mielenkiintoinen ajatus liittyy kuvan ja todel-

lisuuden suhtleseen. Todellisuutta etsivd elokuvaohjaaja on kylltistynyt :

kuvien sisiiltiimiin todellisuuden tulkintoihin. Hiin on huomannut,
kuinka jokainen kuva on aina tekiiiinsti tulkinta ndkemdstiiiin' Tdstd
krraan sisaltyviistii niikokulmasta iiti paastakseen ohjaaja on piiiittiinyt
kuvata kaupunkia itselleen uudella tavalla. Hiin kulkee pitkin Lissa-
bonin katuja kiiyvii kamera seldssddn. Syntyviit elokuvat hdn tallettaa
katsomattomien elokuvien arkistoonsa. Riemastuneena hdn selittiiii
iiiinittiijiilleen, kuinka vihdoinkin kaupunkia on kuvattu sellaisena
kuin se todellisuudessa on, ilman kuvaajan tekemid rajauksia, valintoja
ja tulkintoja. Aanlttala ei jaa ohjaajan riemua, pdinvastoin. Hdnen
mielestddn elokuva tarvitsee kuvaajansa, ohjaajansa ja iiiinittiijiinsd.
Tulkinta nousee keskeiseksi merkitysten muodostamisen prosessissa,
se on ddnittiijiin mielestii tarpeellista ja luonnollista. Adnen liihde ja
tulkitsijan siihen liittiimii merkitys eiviit viilttiimiittd kohtaa,mutta iid-
nittiijiin maisemissa tulkinnan luomat merkityssisiillot ovat tdrkedmpid
kuin se, miki 6dnen alunperin aiheuttaa.

Lisbon storyssa konkretisoidaan ero ddnen liihteen tunnistamisen ja
ddnen tulkitsemisen vdlilla. Aiinitteia demonstroi lapsille, kuinka ddnien :

tekemisessd kiiytettdvii materiaali ei viilttiimiittii ole suorassa suhteessa
itse lopputulokseen. Epiiuskoiset lapset kuuntelevat diinittiiiiin tuotta-
mia esirnerkkejii seinin takaa, niin, etteiviit he tiedd, mistii iiiini on
liihtoisin. Hyvin pian heidiin mielikuvituksessaan herdii eldmiiiin liin- '

nenelokuvien tyypillinen maisema siihen liittyvine efekteineen. Kavi-
oiden kopina, tulitikun syttyminen, kanamunan paistaminen nuotiolla,
n2ilkiiisten villiel2iinten pelottava iiiintely... Muutamat ddnet riittdvat :

tekemddn tarinan tunnistettavaksi, koska lapset tietdvdt millaisesta
lajityypistii ja millaisesta maisemasta on kyse.
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Lasitetut iitinimaisemat ja turistin kuulo

Elokuva edellyttiiii yleisoltiiiin paitsi aktiivista katsomista ja kuuntelua,
mycis elokuvallisten keinojen ymmartamistd. Elokuvan iiiinimaisema
ei ole viiltttimiittii sidottu visuaaliseen maisemaan, mutta elokuvan
katsoja/kuuntelija pystyy liittiimii?in diinen ja kuvan yhteniiiseksi ko-
konaisuudeksi aikaisempien elokuvakokemustensa perusteella.

Elokuvan ddnimaisemien erityisyys muistuttaa Schaferinz kiiyt-
tiimiiii esimerkkid ikkunasta eri todellisuuksien raiapintana. Hdnen
mukaansa lasitetut ikkunat ovat tuoneet ddnimaisemien merkityksen
erityisen tairkeiiksi. Ikkunasta avautuva niikymii on muuttunut hyvin
kuvamaiseksi kehyksineen, ja samalla ikkunan ulkopuolisesta maise-
masta on poistettu iiiini. Katsoja voi samanaikaisesti seurata visuaalista
maisemaa lasin liipi ja kuunnella lasin itsensd puoleista iiiinimaisemaa.
Tilanne muistuttaa elokuvan kokemista: ikkunasta avautuu elokuva-
mainen maailma, jonka soundtrackinii voi toimia huoneen sisdiset
iidnet, esimerkiksi taustalla soiva radio. Havaintojen perusteella maa-
ilma "tuolla" ja " taalla" eroavat toisistaan kahdeksi maailmaksi, mutta
havaitsijan mielessii ndmd erilliset maailmat yhtyviit yhdeksi ko-
konaisuudeksi, joka muistuttaa ddnielokuvaa.

Lasin l2ipi katsominen liittyy usein mycis turistin kokemaan si-
vullisuuden tunteeseen. |ohn Urryts on puhunut turistin katseesta,
jolla hiin tarkoittaa ympiiristcissddn ulkopuolisena liikkuvan ihmisen
tapaa kokea ja niihdii maailma. Seuramatkoilla ympiiristcin kokeminen
tapahtuu usein mielessd olevan valmiin mallin mukaisesti. Turisti
tarkastelee maisemaa kuin lasiseinrin l2ipi, itsensd ulkopuolella pysy-
viinii ja jatkuvasti vaihtuvana maisemana.Maisemat vaihtuvat konk-
reettisestikin bussin ikkunassa, ja turisti pyydystaa katseellaan mat-
kaesitteistd tuttuja maisemia ja "tyypillisiti" paikallisia ihmisiii. |os
lasin takana niikyvii todellisuus poikkeaa liikaa mielikuvissa eliivistii
ideaalimaisemista, turisti voi kokea tulleensa petetyksi.2a

Aanimaiseman ja kuvan erottaminen voi tapahtua paitsi lasin, mycis
tekniikan avulla. Korvalappustereot antavat kiiyttiijAlleen fyysisessd
tilassa elokuvallisen kokemuksen. Hdn kokee ympiirilliiiin tapahtuvat
asiat ainoastaan niikciaistin viilityksellii, koska kuulo on keskittynyt
ottamaan iirsykkeitii ainoastaan valitusta ddnimaisemasta. Turistin
katse viittaa ennakko-oletusten perusteella tehtiiviiiin ympiiristcin hah-
mottamiseen. Samantyyppistii hahmottamista voi tapahtua mycis kuu-
lon ja erityisesti korvalappustereoiden avulla. Kanadalaisessa episo-
dielokuvassa Montrealin tarinoita (Montr6al vu par... Cinq variations
sur un thdme, 1991) tutustutaan paitsi turistin katseen, mycis turistin
kuulon avulla Montrealiin.

Atom Egoyanin ohjaamassa episodissa "Ohikulkijan tarina" (En
passant) kaupunkiin saapunut matkailij a eldd merkkien ympiirriim2inii.
Hdn osaa tulkita visuaalisia viestejd ja toimia niiden antamien ohjeiden
mukaan tarkoituksenmukaisesti. Liihtiessiiiin tutustumaan turistina
paikan nfitiivyyksiin ja katukuvaan han varustautuu kuulokkeilla ja
Aiinitetyllii opaskierroksella, jonka antamien ohjeiden ja kartan mukaan
hdn etenee kohteesta toiseen.
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ldyllinen puutalo-Kivimeki elokuvassa Mies, ioka ei osannut sanoa ei. Kuva: SEA.

tustumaan nehtivyyksiimme. Toisilla paikoilla on historiallista, toisilla henkilokoh-
taista arvoa. Voitte tutustua niihin omin piiin, Kun kuulette iiinimerkin, pysiiyttiiktiii
nauha ja siirtykiiii seuraavaan kohteeseen.

Olette Boulevard Ren6-L6vesquella. Kiiiintyklii vasemmalle ja jatkakaa seuraavaan
kulmaan. Niiette katedraalin.

Aiini turistin korvissa neuvoo, minne katsoa ja minne kiiiintyii.
Aani neuvoo my6s, mitii ajatella n2ihdystii kaupungista ja sen asuk-
kaista. Kuullun mukaan toimiminen tekee turistista entistd ulkopuoli-
serrunan. Hdn on automaattisesti sivullinen vieraassa kaupungissa, ja
kaupungin oman aanimaiseman korvaaminen opPaan nauhoitetulla
selostuksella sulkee hiineltd yhden osan kaupungin kokemisesta pois.
Aanimaisema, joka hiintii ympiiroi, ei liity kuin viilillisesti niiktiaistin
viilittiimtiiin informaatioon. Turistin katse viilittiid elokuvamaisen
visuaalisen maiseman, ja turistin kuulo luo nAhdylle maisemalle oman
ddnimaisemansa.

Ainet merkitysten luojina: elokuvan iinisignaaleista

Schaferin iiiinisignaali-kiisite viittaa sellaisiin ddniin, jotka heriittiiviit
kuulijan huomion ja tekeviit hiinestii aktiivisen kuuntelijan. Elokuvan
tekijiit voivatheriittiiii katsojansa myos kuuntelijoiksi. Ympdrist<in luon-
nehtimisessa ddnet voivat tehokkaasti korostaa kuvan sanomaa tai ne
voivat toimia itseniiisesti, ristiriidassa kuvan kanssa. Risto ]arvan elo-
kuva Mies, jokn ei osannut sanoa ei (1975) kertoo kuvitteellisen Kivimiien
asukkaista, jotka puutaloiensa purku-uhan alla eliiviit arkeaan katoa-
vassa idyllissii. Kivimhki, joka fyysisesti muistuttaa puu-Vallilan kau-
punginosaa Helsingissd, kuvataan tiiviiksi yhteisoksi, jossa naapurit
huolehtivat toistensa asioista. Amerikasta vanhaan kotikaupunkiinsa
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Casablancan musiikki tuo menneisyyden nykyhetkeen ja herartad nostalgiset
tunteet. Kuva: SEA.

palaava mies, elokuvan paahenkiki, ajelehtii kahden ihmisryhmiin ja
kahden kaupunginosan viilillii. Hiin huomaa kannattavansa seka van-
han Kivimiien suojelijoita ettd uudesta Kivimiiestd haaveilijoita. Sama
kaksijakoisuus korostuu, kun hdn viettdd vapaa-aikaansa idyllisissii
kotikortteleissa, mutta tyciskentelee avioliittoneuvojana rakenteilla ole-
van Itii-Pasilan betoniviidakossa.

]arva luo kuvakerronnallaan voimakkaita kontrasteja Kivimiien ja
Pasilan viilille. Romanttinen hetki omenapuiden katveessa puutalon
pihapiirissii leikataan ilman ennakkovaroituksia yleisniikymiiiin Itii-
Pasilasta, jossa piiiihenkilo katselee eksyneen oloisena nostureiden
takana jatkuvaa betonisten kerrostalojen rykelmiiii. Vastaava kahden
erilaisen ympiiristcin rinnastaminen tapahtuu aivan elokuvan alussa,
kun Kivimiien kesdiset maisemat vuorottelevat ydinkeskustan liiken-
neruuhkakuvien kanssa. Kuviin sisiiltyvii voimakkuus tehostuu niihin
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liitetyissii iiiinimaisemissa. Kivimiien perusiiiinind kuullaan linnunlau-
lua, huuliharpun soittoa ja kaunista balladia. Itd-Pasilan perusiid,nen
muodostaa siiiilimiitcin poran jyrinii, joka kantautuu kerrostalojen
rappukAytiivien kylmiiiin maailmaan. Helsingin keskustaa kuvattaessa
ddnimaisemaa hallitsee liikenteen melu, jonka hermostuttavuutta ko-
rostetaan nopeutetulla kuvalla ruuhkassa tungeksivista jalankulkijoista
ja autoista.

]arvan luomiin iiiinimaisemijn sisiiltyy selvii arvoasetelma. Katsojalle
syntyy voirnakas mielikuva siitd, kuinka puutalokortteleissa ddnetkin
ovat rauhallisia ja kauniita verrattuna keskikaupungin meluisaan lii-
kenteeseen tai uuden kaupunginosan repiviin rakentamisen iiAniin.
Kuvan lis2iksi ddnimaisemat saavat katsojan suhtautumaan empaatti-
sesti vanhan asuinalueen suojelijoihin ja heidiin eliimiinarvoihinsa.

Nostalgiaa ja tilan haltuunottoa

AaniUa voidaan heriittiiii muistoja menneistd ajoista ja paikoista. Elo-
kuvan tunnusmelodia palauttaa usein katsojan mieleen elokuvan
maailman, vaikka musiikki olisi irrotettu alkuperdisestd yhteydestiiiin.
Musiikki voi mycis toimia elokuvan sisiiisessd todellisuudessa men-
neisyyden takaisin tuojana. Casablancan (1942) musiikki on tAstii erin-
omainen esirnerkki. Se tuo kuulijoiden mieleen Humphrey Bogartin ja
Ingrid Bergrnanin esittiimiin rakkaustarinan, ja elokuvan sisiillii se
toimii myos nostalgisten tunteiden heriittiijiinii. Siivelmii liittyy rakas-
tavaisten onnelliseen aikaan Pariisissa. Kun sama musiikki soi Casa-
blancassa, menneisyyden rakkaat ja kipeiit muistot herddviit uudelleen
henkiin.

Arkisessa eldrnismaailmassaan ihminen pitiiii toimintaymparistoaan
usein itsestiiiin selvyytend, niin luonnollisena asiana, ettei hiinen tarvitse
pohtia suhdettaan siihen. Ymptir<iiviistii tilasta tulee helposti "niiky-
miiton" jokapdivdisen eldmisen niiyttiimo. Vasta silloin, kun tuttu ym-
piiristd jiiii taakse esimerkiksi matkan tai muualle muuton vuoksi,
suhde siihen tulee niikyviiksi. Ihminen pohtii ehkii ensimmiistd kertaa
entisen eliimismaailmansa ominaisuuksia ja omaa suhdettaan tuohon
paikkaan.s Kotiin voi liittyii niin positiivisia tunteita, ettii ihminen
tuntee koti-ikiiviiii. Hiin voi tuntea itsensii mytis helpottuneeksi ver-
ratessaan vieraan ympiiristcin fuomaa vapautta kotiseudun henkeen,
toisin sanoen hiin voi tuntea itsensd osalliseksi tai sivulliseksi suhteessa
ympiiristoonsii.

Alueellinen identiteetti tarkoittaa tunteita kuulumisesta tietyllii ni-
mellii varustetulle alueelle. Ihminen voi tuntea yhteenkuuluvuutta
alueen muiden asukkaiden kanssa ja hiin voi tuntea olevansa osa
eliimiitinsii ympiiristoii. Alueellinenidentiteetti ikiiiin kuinluo ihmiselle
tietyn tilan, jossa hiin tuntee olevansa kotonaan. Yksilon identiteetti ei
aina ole sidottu tiettyyn fyysiseen sijaintiin, vaan sevoi myos muodostaa
yksilon mukana liikkuvan reviirin, jossa hiin tuntee olevansa kotonaan
riippumatta ympiiriston muuttumisesta. Kiiyttiiytymistavat ja pukeu-
tumistyyli luovat muiden seikkojen ohella viestejd ulkopuolisille siitii,
millainen ihminen on habituksensa takana.

Musiikki voi mycis olla erittdin tehokas tyylin viestittiijii ja henkil<i-
kohtaisen reviirin luoja. Ola Stockfeltft on tutkimuksessaan ruotsalaisten

'1sPauli Tapani Karjalainen,
Y mp ii ris to n el eti,/ mi eli.

Joensuun yliopisto,
Kulttuuri- ja
suunnittelumaantiede,
tiedonantoja 2 (1987),
2t.

'16Ola Stockfelt, "Cars,
Buildings, Soundscapes".
Teoksessa Helmi
Jiirviluoma (ed.),
Soundscopes. Essoys on
Yroom ond Moo. Tampere:
Department of Folk
Tradition, lnstitute of
Rhythm Music 1994,35.
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Ghetto blaster elokuvassa Kuuma piiivi - Do the Right
Thing. Kuva: SEA.

rakennus- ja teollisuustyopaikkojen ddnimaisemista
huomarurut musiikin erityisen suuren merkityksen.
Aikaisemmin, kun tycin aiheuttama melu oli niin
voimakasta, ettii kuulosuojainten kiiytto oli viilttii-

miitcintii, monissa tehtaissa suojairniin oli yhdistetty myris mahdollisuus
kuunnella musiikkia. Rakennustyomailla tiillainen kiiytiinto ei ole mah-
dollista, koska kuulosuojainten kiiytto esttiii ihmistd melun lisiiksi kuu-
lemasta myos tiirkeitd varoitusiiiiniii. Viime vuosien aikana tyon ai-
heuttama melu on kuitenkin vdhentynyt, joten suojainten kiiytto ei ole
endd aina tarpeellista. Nuortenrakennuksilla tyciskentevien musiikin
kuuntelu on kuitenkin siiilynyt yleisenii, ja niinpii henkilcikohtaisen
korvalappumusiikin tilalle ovat tulleet ghetto blastereiden ddnimaise-
mat.

Monet rakennustycimaat ovat muuttuneet iiiinitilasta kilpailevien
ghetto blastereiden taistelukentiksi. Soitinten omistajat haluavat kur:n-
nella mielimusiikkiaan, jonka tahdissa he pystyviit mycis tyriskentele-
mdiin paremmin. Riitely musiikkimauista voi tiivistyii sanattomaan
riitelyyn iidnimaiseman valtiudesta ja reviirin laajuudesta, jonka rat-
kaisee vain ja ainoastaan ddnenvoimakkuus. Stockfeltin mukaan yhdell2i
tycimaalla saattaa kuulla jopa viittiitoista eri musiikkia soittavaa ghetto
blasteria.

Ghetto blasterin merkitys reviirin luomisessa ja tilan haltuunotossa
tulee korostetusti esiin mycis Spike Leen elokuvassa Do the right thing

- kuuma piiioii (Do the right thing, 1989), joka kertoo helteisen
painostavasta piiiviistii mustien, italialaisten ja latinalaisamerikkalaisten
kortteleissa New Yorkin Brooklynissii. Etnisten ryhmien viiliset jiin-
nitteet kiristyviit piiiviin kuluessa ddrimmilleen, ja lopulta tilamre piiiityy
viikivaltaiseen yhteenottoon sekd asukkaiden viilillii ettti poliisien
kanssa. Tilan vallasta taistellaan myris musiikin voimalla. Jiittimiiistii
ghetto blasteriaan kantava musta ja viihiipuheinen nuori mies kilpailee
latinalaisamerikkalaisten kanssa ddnimaiseman herruudesta. Rapin ja
latinomusiikin ddnenvoimakkuuden kasvettua meluksi rap lopulta
voittaa. Ghetto blaster saa hallita tilan iiiinimaisemaa.

Aiinten ympirtiimi katsoja

Dolby surround -jiiriestelmii on muuttanut entisesti,iin idnten mer-
kitystii elokuvissa. Aikaisemmin iiiini ja sen avulla luodut tilat ja mai-
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semat liittyivdt selvdsti kuvaan ja valkokankaan esittdmddn maailmaan,
mutta dolbyn.aikakaudella katsoja on joutunut elokuvien iiiinten ym-
piiroimiiksi. Aiinimaisema ei eniiii jiitti elokuvan katsojaa fyysisesti
sivulliseksi, vaan tdmd voi entistd selvemmin kokea olevansa elokuvan
"sisdllii". Eliiytymistii tarinaan tehostavat ddnet, jotka voivat kulkea
yleiscin taakse ja jotka voivat jatkaa eliimAiinsii valkokankaan reunojen
ulkopuolella. Valkokankaalla kuvan poikki kulkeva auto jatkaa mat-
kaansa valkokankaan ohitettuaan - tie jatkuu paitsi tarinan sisdisessd
todellisuudessa, myos yleiscin kuuloaistimusten perusteella havaitta-
vassa "todellisuudessa".

Aanten ympiiroimii katsoja saattaa kokea elokuvan tarinan ja elo-
kuvateatterin todellisuuden sekoittuvan hdmmentdvdsti. Itse koin tii-
miin katsoessani Francis Ford Coppolan elokuvaa Kummisetii I/I (The
Godfather: Part III, 1990) dolby surround -jiirjestelmiilld varustetussa
teatterissa. Elokuva huipentuu oopperamiljcirissd tapahtuvaan viilien-
selvittelyyn. Isfuessani suuren elokuvateatterin aitiossa, kuunnellessani
samaa musiikkia kuin mafiaperheen jdsenet ja katsellessani suoraan
omasta aitiostani Corleonen aitioon elokuvan ja eliimiini todellisuuden
vdlinen raja hdmdrtyy hetkeksi. Fyysisten ympiiristcijen vastaavuus
tiiydentiiii kaikkialta tulvivan musiikin luomaa yhteisen tilan tuntua.

Elokuvien luoma illuusio katsojan ja kuvan viilisestii saumattomasta
yhteenkuuluvuudesta ei ole onnistunut yhtii tehokkaasti kuin uusim-
milla tekniikoilla luotujen ddnimaisemien suhteen. Kolmiulotteisia elo-
kuvia on tosin valmistettu, mutta ne eivdt ole vuosikymmenien aikana
yleistyneet. Tavallisten elokuvien kohdalla katsoja voi ainoastaan mie-
likuvituksen ja tarinaan eldytymisen avulla piilistii "sisddn" elokuvan
maailmaan. Hdn tuntee kuitenkin itsensd sivulliseksi, joka elokuva-
teatterin katsomossa seuraa yhden mahdollisen maailman tarinaa.
Virtuaalitodellisuus muuttaa kuvan ja katsojan suhdetta samaan suun-
taan johon dolby surround -jiirjestelmiin kiiyttci on ohjannut iiiinen ja
kuuntelijan suhdetta. Kuvien "sisddn" pddseminen tulee mahdolliseksi,
kun kaikki aistit ohjataan vastaanottamaan iirsykkeitii ainoastaan vir-
tuaalisen tilan ominaisuuksista. Simuloitujen maisemien kokeminen
kaikkien aistien viilityksellti tulee vdhitellen mahdolliseksi.

Lopuksi

Adnimaisema-kiisite tarjoaa uuden ja mielenkiintoisen tavan tulkita
elokuvien ja muun audiovisuaalisen aineiston luomia spatiaalisia re-
presentaatioita. Ympdristcin kokemisessa aistimusten merkitys on suuri.
Mielikuvamme tiloista ja paikoista syntyviit aina aistien tuottaman
informaation kautta, ja niinpii tilallisten representaatioiden suhde fyy-
siseen todellisuuteen ei siniinsii ole oleellista - oleellisempia ovat ne
mielenmaisemat, joita aistien ja kokemusten viilityksellii luomme.

Elokuva tuottaa eteemme paitsi voimakkaita visuaalisia viestejii,
myos oman tapansa kuvata maailmaa iiiinten viilityksellti. Ndkeminen
ja kuuleminenmuuttuvat tulkintaa tehdessdmme katsomiseksi ja kuun-
telemiseksi. Adnimaisema ympiircii kuulijansa ja avaa samalla uusia
mahdollisuuksia tulkita niikyviiii maisemaa.
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