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GLAMOURISTA ARKEEN
Huomioita kotimaisen
elokuvamusiikin muutoksista
I 950- ja 1950-luvulla

Elokuvateollisuuden tila Suomessa

Kotimainen elokuva-ala koki 1950-luvun lopulla suuria mullistuksia.
Muutaman vuoden yleisen lama-ajan j?ilkeen elokuva ei noussutkaan
odotetusti jaloilleen. Tiihtin oli useita syitd. Tuotantokustarurukset olivat
huimasti kohonneet, kun taas tulot olivat ratkaisevasti vdhentyneet.
Suomalaiset eiviit endd kiiyneet entiseen tapaan elokuvissa, sillii he
olivat saaneet rahan- fa ajankiiytolleen muitakin kohteita. Elintaso
alkoi viihitellen nousta ja sen myotii eliimisen tyyli muuttui, kuten
vdhitellen mycis koko yhteiskunta.l Osamaksujtirjestelmiin ansiosta oli
mahdollista sitoa rahavarat vaikkapa kodinkoneisiin ja autojakin alkoi
taas olla saatavilla. Eliimiintyyli muuttui liikkuvammaksi, tanssilava-
kulttuuri kukoisti'? ja uudentyyppiset kannettavat radiot ja levysoittimet
olivat muodissa. Myos ddnilevyteollisuus oli nousussa ia uudet vinyy-
lilevyt lisiisiviit myyntiii.3 Kotiin jiiiivien viihtyvyyttii paransi uusi
tulokas, televisio, jolla olikin valtava vetovoima: kaikki ohjelmat olivat
hyvin suosittuja.

Tiissd muuttuneessa ilmapiirissii kotimaisen teatterielokuvan asemia
ei suinkaan parantanut se, ettd tuotannot olivat katsoiille usein yhden-
tekeviii. Esimerkiksi Suomen Filmiteollisuuden Tuntemattoman sotilaan
(1955) voitoilla pikaisesti varastoon tehdyt ja vasta muutaman vuoden
kuluttua levitykseen pddsseet elokuvat olivat mustanneet kotimaisen
elokuvan mainetta. Suomen suurimmat elokuvayhtiot Suomi-Filmi,
Suomen Filmiteollisuus ja Fennada joutuivat siis joko soPeuttamaan
tuotantoaan huomattavasti tai lopettamaan toimintansa. Viiked sanot-
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tiin irti ja osa tyontekijoistd hakeutui televisioon paremman tu-
levaisuuden toivossa. Studiotuotaruron aikana kiiytetyille siiveltiijille
ei 1950-luvun alusta liihtien eniiii juurikaan tarjottu tciitii. Esimerkiksi
Harry Bergstrom ja George de Godzinsky olivat olleet mukana 1930-
luvulta liihtien; Heikki Aaltoila, Ahti Sonninen ja Toivo Kiirki 1940-
luvulta.4 Aaltoila tosin siivelsi vielii historialliset suurelokuvansaTiiiilki
Pohjantiihden alla (1968) ja Akseli ja Elina (1970) ja Bergstrcim yleisen
kulttuuri-ilmapiirin muuttuessa elokuvan V iimeinen s aa o tt q (1977).

Tekninen kehitys

Elokuvamusiikin iiiinittiijien teknisiii viilineitii kehitettiin 1950-luvulta
liihtien kiihtyviillA vauhdilla ja iiiinittiijiit keksiviit uusia tapoja kiiyttiiti
niitii.s 1950-luvun alkupuolella iiiinitettiin vield suoraan valoddnelle,
koska ensimmdisten magnetofonien ja nauhojen kanssa saattoi tulla
ongelmia.6 Siiveltiijiillii, joka yleensii aina johti orkesteria itse, oli nuotit
valmiina. Soittoa harjoiteltiin sujuvaksi ja se iiiinitettiin valoiiiinifilmille.
"Sisiiiinsoiton" piti periaatteessa aina onnistua kerralla, sillii filmi oli
kallista ja vaikeasti saatavaa. Fennadan iiiinittiijiinii toimineen Aarre
Elon mukaan iso orkesteri oli tiissii vaiheessa edullinen, koska pienet
virheet eiviit erottuneet lopputuloksesta.T Sen sijaan 2iiinitt;ijii Evan
Englundin mukaan yli 30-miehisestd orkesterista oli taas se haitta, ettd
iiiinityskuviosta tuli helposti suttuinen ja iiiinestii puuroa; hdnen
mielestiitin soolosoittimet olisivat tuoneet paremman lopputuloksen.
Sellainen ei kuitenkaan sopinut ajan tyyliin - saveltaiat suosivat
sinfoniseksi miellettyii sointia.8 Siivelttijii Einar Englundin mukaan
myos tuottajat toivoivat orkesterin soivan "mahdollisimman prameas-
ti".e Toivo Kdrki toteaa muistelmissaan, ettd T.J.Siirkkii halusi aina
suuren orkesterin.lo

Aanitykseen liittyvii onnistumisen pakko kuului mycis miksausvai-
heeseen. Valoiiiinifilmi miksattiin rulla kerrallaan eli kymmenen mi-
nuutin ptitkissii. |os tyo epdonnistui, saattoi rullan kddntiiii ja kiiyttiiii
uudelleen. Mikali tiimiikin yritys epiioruristui, heitettiin filmi roskiin,
jos oli varaa uuteen - muuten se piti kaiyttiiii sellaisenaan.ll Magneet-
tiseen diinentallennukseen siirtyminen 1950-luvun alkupuolella helpotfi
tyotii varsin paljon.12 Magneettinauha otti ddnen herkemmin ja siitii
puuttuivat valodiinelle aina ilmaantuvat "rapsut": magneettinauhat
voitiin myos demagnetisoida ja kiiyttiiii uudelleen. Erityisesti leikkaajille
oli suunnaton helpotus, kun nauhoja oli helppo leikellii ja liimailla.

Ensimmdiset luotettavat magnetofonit 1950-luvun alussa olivat
AEG:n AV1 -laitteita, jollaisia kiiytettiin muiden ohella elokuvanteossa
1950-luvun loppupuolelle asti, jolloin saatiin ensimmiiiset kaksiraita-
ja moniraitanauhurit.l3 Tiitd ennenkin tehtiin yksiraitakoneilla tupla-
ja triplaiiiinityksiii, mutta iiiinen laatu heikkeni kyseiselld menetelmiill2i
huomattavasti.ln Aanitykset tehtiin perforoidulle magneettifilmille, joka
sitten miksauspciydiissii ajettiin valoddne1le. Ratkaisevammin ddnen-
laatu parani kuitenkin vasta 1950-luvun alussa, kun miksauspriytiin
aserurettiin magneettiset iiiiniadapterit ja vasta valmiiksi miksattu dd-
ninauha siirrettiin ensimmdisen ja viimeisen kerran valoddnelle.ls Sd-
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Suomi-Filmin Munkkisaaren dinistudion tarkkaamo l9,l0-luvulla. Kuvassa keskellii mikseri. Kuva: StA.

Suomi-Filmin Munkkisaaren "speaker"-huone 1940-luvulta. Kuvassa kaksi erilaista kondensaattorimikrofonia.
Taustalla teatterikautin koekuunteluia varten. Huone on akustisesti vaimennettu puheiinityksii varten.
Kuva: SEA.
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veltajat saattoivat kuitenkin ottaa huomioon valoddnitekniikan haitat.
Harry Bergstrcimin mukaan oboen ja kiiyriitorven kdytdssd sai olla
varovainen, koska niiden iiiini ei tahtonut ormistua, samoin viululle ei
kannattanut kirjoittaa kovin korkeita ddnid, koska ne eiviit kuuluneet.l6
Niimii haitat poistuivat oikeastaan vasta 1960-luvun alkupuolella, kun
magneettinen ddnentoistotekniikka ulottui miksauspoytiiiin asti.

Mikrofonien kehityksellii oli suuri merkitys iiiinitystyoh<in. Kuten
Aare Elo asian ilmaisee, "huonolla mikrofonilla otettuna ddni tulee
kuin avaimenreiiistii, vaikka soittamassa olisi kuinka iso orkesteri".17
Evan Englund osti vuonna 1953 uudenlaisen, pienen ja sfik<iverkkoon
liitettiiviin kondensaattorimikrofonin. Sen kanssa hiin teki iiiinityksiii
mm. Fennadalle. Pian samanlaisia laitteita hankittiin kaikkiin
yhtioihin.u Jaakko Salo mainitsee, ettii 1950-luvun uusilla mikrofoneilla
saatiin taltioitua ohuempikin ddni niin, ettd se "kuulosti kivalta".le
Tiimii johti naissolistien esiinmarssiin 1950-luvun lopulla: julkisuuteen
astuivat Annikki Tiihti, Laila Kinnunen, Brita Koivunen, Vieno Kek-
konen, Helena Siltala ja monet muut. Myris mikrofonien sijoittelulla,
instrumenttiryhmien paikanvaihdoksilla ja viiliseinillii oli mahdollista
vaikuttaa lopputulokseen. Aarre Elon mukaan mitddn elokuvaa ei
iiiinitetty "niin kuin aina ennenkin", vaan pyrittiin ldytdmddn uusia
ratkaisuja ja hyodyntiimiiiin insinoorien tarjoamaa uutta tekniikkaa.20

Musiikin tiiinityksiii tehtiin tuohon aikaan esimerkiksi kauppakor-
keakoulun ja konservatorion juhlasaleissa, jonne rahdattiin iiiinitys-
laitteet aina erikseen.2l Aiinitys tapahtui siis useimmiten oisin. Suomen
Filmiteollisuus hankki linjavahvistimia, joilla saattoi johtaa ddnen eri
puolella kaupunkia sijaitsevista studioista Fredrikinkadun ja myo-
hemmin Liisankadun studioon kuvattavaksi.Tiillainen linja vedettiin
mycis konservatorion salista ja tekniikka tormi Evan Englundin mukaan
yhtii hywin kuin jos iiiinitykset olisi tehty paikan piiiillii."

Akustiikka ei ollut edes konservatorion salissa paras mahdollinen.
Varsinaisessa salissa oli niin huono kaiku, ettd soitto ja.iiiinitys tapah-
tuivat lavalla, jossa taas kaikua ei ollut tarpeeksi. Aiinittiijii keksi
kuitenkin yleensd keinot: iiiini otettiin lavalta iiiinipoydiin kautta ja
ajettiin konservatorion ala-aulassa olevaan kaiuttimeen ja poimittiin
se aulan toisessa piiiissii olevasta mikrofonista takaisin iiiinipoytiiiin.'z3
1950-luvun lopulla kiiytossii oli jo esimerkiksi levy- ja pistekaikulaitteita,
joilla pienenkin soitinryhmiin iiiini saatiin kuulostamaan paljon tiiyte-
liiisemmiiltii ja miellyttiiviimmiiltii kuin aikaisemmin.24 Ta[a oh epiiile-
mdttii oma osuutensa elokuvamusiikissa kiiytettyjen pienyhtyeiden
suosion kasvussa.

Ainilevyteollisuus, radio ja televisio

Populaarikulttuuri vahvisti asemiaan huomattavasti 1960-luvun vaih-
teessa. Radiossa soitettiin yhii enemmdn iskelmdmusiikkia ja erilaiset
listat palvelivat kuulijoita. Aiinilevyjen myynti lisiiiintyi vahitellen,
vaikkakin riijiihdysmtiinen kasvu tapahtui vasta Beatlesien myotd.
Tuore ilmio, Suomen Televisio, teki suurisuuntaisia viihdeohjelmia.
Kaikki ndmd mediat vaikuttivat jossain mddrin seka toisiinsa ettd
mycis elokuvaan.

Adnilevyteollisuus vaikutti elokuvaan oikeastaan kahta tiet6: en-
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sinniikin se maarasi sen musiikin, jota ihmiset kuuntelivat mycis ra-
diosta, silld suurin osa radion ohjelmistosta soitettiin ddnilevyiltd.2s
Siiveltiijillii saattoi olla mycis henkilokohtaisia siteitd molemPiin
suuntiin. Esimerkiksi Toivo Kdrki oli varsin vaikutusvaltaisessa
asemassa toimiessaan vuodesta 1955 liihtien Fazerin kevyen musiikin
tuotantopaiillikkonii. Niiin hiin saattoi tuottaa levfd, joita "mainos-
tettiin" hdnen saveltamissddn elokuvissa. Toiminta oli tuottoisaa, kuten

: Kiirki oli aavistanut: hdn ei suostunut kuukausipalkkaan vaan halusi
palkkansa roialteina.26 Toiseksi iiiinilevyteollisuus vaikutti iiiinitystek-
niikan kautta, joka oli kehittyneempaa kuin tuon ajan Yleisradiossa tai

: elokuvateollisuudessa. Aiinilevyteollisuudessa koetettijn keksiii keinoja
: hyvdlaatuisten ulkolaisten ddnitteiden tason saavuttamiseksi. Ulko-

maisia malleja tarkkailemalla huomattiin, ettd esimerkiksi instrument-
tien iiiini2i voi kaiuttaa ja muuttaa.2T

Yleisradio ei hyviiksynyt tuohon aikaan ddnen kiisittelemistii, mutta
elokuva-ala seurasi viivellii perdssd. Vanhemman polven elokuva-
iiiini iijiit eiviit viilttiimiittd innostuneet erilaisten "soundien etsimises-
ti\" tai siitd, ettd 1960-luvulle tultaessa kaikki piti yleensii tehdd vain
nopeasti ja halvalla.28 Aanilevypuolella kustannukset tuli minimoida
ja kiiyttiiii mahdollisimman pienia soitinyhtyeitii. Tiimii tapa siirtyi

: elokuvaankin, mutta tulokset eivdt olleet yhta hyvia, koska elokuva-
. teollisuudella ei ollut ddnilevyteollisuuden tasoista tekniikkaa. Esi-
. merkiksi siivelt?ij?i Erkki Melakoski kertoo tavoitelleensa elokuvaan
: lengi (1963) ajalle ominaista nuorisosoundia, mutta tekniikan tason
: vuoksi yritys jiii puolitiehen.2e Teknisesti hyvdtasoista musiikkia saatiin,

kun Veikko Itkonen keksi mahdollisesti television innoittamana iskel-
mdketjuelokuvan.m Suuressa siiaelparaatissa (7959) laulutesitettiin miltei

: periiperiiii play backina ja iiiini tuli levyltii. Hyvin edullista ideaa
monistettiin muidenkin elokuva- ja iiiinilevy-yhtioidentoimesta, kaik-
kiuun iskelmiielokuvia tehtiin vuosikymmenen vaihteessa perdti kuusi

: kappaletta.
Televisiotoiminta alkoi Suomessa vuonna 1,957 ja laajeni nopeassa

tahdissa. Vuonna 7962 jo 80 prosenttia suomalaisista kuului sen
ndkyvyysalueen piiriin. Yleisradio panostikin uuteen mediaan reilusti

: ja suuret orkesterit "siirtyiviit" elokuvasta Suomen Televisioon, jolla
oli niihin varaa.31 Televisiolle tehtiin |aakko Salon mukaan isoja
musiikkiohjelmia, jotka yritettiin mahdollisuuksien mukaan tehdii yhtii

: hienoiksi kuin ulkomaisissa TVliihetyksissd; haluttiin marssittaa esiin
kansainviilinen viihdemusiikkikulttuuri. Monet niiistii ohjelmista teki

. VEK eli ]ukka Virtanen, Aarre Elo ja Matti Kuusla. Lahinna erilaisia
: evergreenejii sisiiltiiviin musiikin hoiti Jaakko Salo.32 Ohjelmat olivat

suuritciisid, koska musiikki tehtiin jokaiseen ohjelmaan erikseen ja
. kappaleet piti sovittaa isolle orkesterille. Mm. Pentti Lasanen oli usein
. mukana sovittajana.33 Samoin Suomen television sddnncillisessd
: ohjelmistossa oli esimerkiksi George de Godzinskyn siiaelkansio, jossa

esiteltiin sekd klassista- ettd viihdemusiikkia. Orkesterina oli vahvistettu
Radion viihdeorkesteri, jota de Godzinsky johti.3a

: Mainos-TV puolestaan liihetti eri yhtioiden sponsoroimia musiik-
kiohjelmia, joilla oli kytkoksili myos ddnilevy-yhtioihin. Tdllaisia olivat

. rrun. TV-tanssiaiset sekd Kuuknuden suositut, joissa vuorottelivat mm.
: Erkki Melakoski, ]aakko Salo ja Eino Virtanen yhtyeineen (yleensii
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'Georg de Godzinsky (vas.) ja Vilho Ruusunen (Poikani piiiikonsuli). Kuva: SEA.

Heirki Savolainen, Ahti Sonninen ia llmari Unho Kanavan laidalla -elokuvan
iinimaailmaa laatimassa. Kuva: SEA:
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kvintetti tai sekstetti), solisteinaan esimerkiksi Brita Koivunen ja Vieno
Kekkonen.3s Kaikki ndmd miehet tekivdt myris elokuvamusiikkia.

Radiossa iskelmdmusiikki valtasi alaa, kun vuonna 1954 ohjelma-
aikaa lisiittiin iltapeiiviin tunteihin, jotta kauppiaatvoivat esitellii uusia
ula-radioita. TAlloin kiinnitettiin Melakoski kevyen musiikin toimitta-
jaksi, ensimmdiseksi laatuaan. Vuonna 1963 perustettiin hiinen joh-
dollaan sdvelradio, koska merirosvoradiot kiellettiin lailla ja Yleisradion
piti liihettiiii ohjelmaa ympdri vuorokauden. Ohjelmisto koostui lahiffra
iskelmistii. Mukana oli jonkin verran ulkomaista rautalankamusiikkia,
koska kotimaista ei ollut vielii tarjolla, mutta sen merkitys oli vdhdinen.36

Musiikin muoti

Iskelmiit olivat siis vuosikymmenen vaihteen ehdottomasti suosituinta
viihdemusiikkia ja ajalle oli tunnusomaista monien naissolistien esiin-
nousu. lazz oli marginaali-ilmio, vaikka esimerkiksi Olli Hiimeen ja

I
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Ronnie Kranckin kvintetit soittivat lavoilla kiertdessdiin aina ensim-
miiisen tunnin )azzia.3T "Yritimme indoktrinoida yleisciii soittamalla
koko ensimmiiisen tunnin jazzia. Kukaan ei tanssinut eikd tuntunut
kiinnostuneelta", muistelee Melakoski.38 Tanssi alkoi vasta valssin tai
tangon tahdissa.

Rock-musiikilla ei ollut kovin suurta merkitystd, rautalankamu-
siikilla 1960-luvun alussa ehkd hienr-an enemmdn siini mielessd, ettd
se oli jo aitoa nuorisokulttuuria.3e Elokuvissa ndmii seikat tulevat jonkin
verran esiin. Iskelmien voidaan katsoa kuuluvan olennaisena osana
kotimaiseen elokuvaan; Pekka Grsnow on laskenut, ettii vuosina 1948-
1960 tuotetuista elokuvista 40 prosenttia sisiiltiiii suositun laulun, jonka
esittiijii on usein sama kuin levytetyllii versiolla.ao Muoti-ilmioite l<iytyy
kuitenkin iskelmiinkin puitteissa. ]aakko Salo teki Lasisydiimen (1959)
musiikin tyyp ltellyn jazz-rskelmiin pohjalta, Toivo Kdrki siivelsi hump-
p aelokuvan Kankkulan knia oll a ( 1 960) j a Erkki Melakoski twist-pitoisen
lengin (1963). Huomattakoon, ettii kyseiset tyylit valittiin ohjaajan
(Kassila, Tarkas, Lindman), tuottajan tai tyoryhmiin toivomuksesta.

Levy-yhtioiden vAlisessd kisassa Scandia oli lanseerannut iazz-
iskelmiin vuonna 1956, kun Brita Koivunen levytti "Suklaasydiimen",
joka kipusi lista88888888888ykkciseksi.a1 |aakko Salon mukaan on
mahdollista, etta Lasisydiimeen haluttiin juuri Brita Koivunen, jolle
sitten valittiin sopiva saveltaia.42 Koivunen esittdd elokuvassa kesdiselld
tanssilavalla iskelmiin "Lasisydiin", johon Saukki teki hyvin osuvan
sanoituksen. Musiikin teema toistuu muuallakin elokuvassa.

Humppa soi Matti Kassilan mukaan vuonna 1960 joka paikassa
niin, ettii hiin ptiiitti elokuvassa Komisario Palmun erehdys (1950) panna
etsivii Kokin laulamaan humppaa.a3 Kappaleeksi valittiin Usko Kempin
"silmtit tummat kuin yci", jonka tiimii oli siiveltiinyt ia sanoittanut jo
ensimmdisen gramofonivillityksen aikoihin 1930-luvun alussa.

il Lasanen, Melakoski,
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Varsinaista rock-elokuvaa ei Suomessa tehty, vaikka yksittdisid,
tyyliteltlii esityksiii oli esimerkiksi Kiirjen seveltamissa elokuvissa
Pekka ja Ptitkii sammakkomiehinti (1957) jaYks tat;allinen Virtanen (1959),
jossa tehdiiiin rokkaamisen ennatystii. Iskelmdmusiikin valta-asema
kuului elokuvassakin. Valkokankaalle ilmestyiviit jo mainitut iskel-
miiketjuelokuvatia esimerkiksi vuonna 1960 ensi-iltansa saaneista elo-
kuvista yli puolet edusti iskelmiillistii linjaa.

lzzz ia dodekafonia modernin elokuvan merkkine?

Koko 1950-luvun aian hollywood-tyylinen, sinfonia- tai viihdeorkeste-
rilla esitetty elokuvamusiikki oli liihes vakio. Ulkolaisten elokuvien
innoittamana kuultiin kotimaisessa elokuvassa modemiuden merkkina
erllaisia jazz-tyylejd, aluksi Aame Tarkaksen ohjauksissa (ensimmdisen
kerran elokuvassayd on pitkii,1952, jossa esiintyi Olli Hdmeen kvintetti
ja Kalevi Hartti), sittemmin esimerkiksi Maunu Kurkvaaran tuotan-
nossa. Niiitii olivat esimerkiksi Leonid Bashmakovin jazzilla h<iystetty
sdvellys elokuvaan Patqrouoa (1959) ja Herbert Katzin jammailut
Autotytt)issii (1960), jossa on mukana myos "PSO-levytyksiii"44, eli Lasse
Liemolan esityksiii. Varsin irtonaisesti musisoi myos Pentti Lasanen
uuden aallon elokuvassa Kestillii kello 5 (1963), jossa alun hieno sak-
sofonisoolo antaa tunnelman kesdisille Hanko-niikymille.

lazziahalusi mycis ohjaaja ]aakko Pakkasvirta elokuvaansa Yii aai
piiiati (1,962). Kari Rydman oli sdveltdnyt melodian, mutta se piti vielii
sovittaa. Pentti Lasanen teki tyotii kiiskettyii. "Ei ihan tiimmostd, jazzia" ,
sanoi ohjaaja. Lasanen teki toisen sovituksen, mutta Pakkasvirta ei
ollut vieliikiiiin tyytyvAinen. Lopulta Lasanen kirjoitti komean argen-
tiinalaistyylisen tangon, joka sai ohjaajan riemuitsemaan.as

Mycis modemia klassista musiikkia kiiytettiin korostamassa eloku-
van uudenaikaista tyyliii. Lahinna tiimd tarkoitti 12-siiveljiirjestelmiidn
perustuvia sdvellyksiii. Niissd kromaattisen asteikon (esimerkiksi pia-
non kaikki valkoiset ja mustat koskettimet yhden oktaavin alalta) 12
sdveltd jairjestetiiiin mielen mukaiseksi "riviksi" (tiistii termi "rivitek-
niikka"), jossa mikiiiin siivelistd ei saa toistua ennen kuin kaikki rivin
eri siivelet on kiiytetty. Siivelet ovat tasa-arvoisia niin, ettii siivellajitun-
tua ei ole. Itiivaltalainen siiveltiijii Amold Schonberg kehitti tdmdn
dodekafoniaksikin kutsutun tekniikan jo 1920-luvulla. Se tunnettiin
ennen sotia Suomessakin, mutta vasta 1950-luvun lopulla siihen tun-
nettiin aitoa kiinnostusta ja se otettiin todelliseksi tyoviilineeksi.a6 Useim-
miten sitd kiiytettiin mukaellen eikii niinkliiin tiukan orjallisesti.

Mikko Heinici kirjoittaa: "Suomen musiikin 50-luku oli itse asiassa
useiden, alkuperiiltiiiin varsin eri-ikdisten modemismien kasautumisen
aikaa. Vuosikymmenen jiilkipuolelle asti piti pintansa uusklassismi."aT
Suomen (ja Euroopan) henkisessd ilmapiirissii tapahtuneen viihittlii-
sen vapautumisen seurauksena ja yleisen avantgarden merkeissd ry-
siihtiviit siiveltiijien ja (piiiikaupunkiseudun) konserttiyleiscin niskaan
miltei muutamassa vuodessa dodekafonia, sarjallisuus, elektroninen
ja konkreettinen musiikki. Puhuttiin darmstadtilaisuudesta, koska
siiveltiijiit kiiviviit hakemassa vaikutteita Darmstadtissa jdrjestetyiltii
kesdkursseilta. Reaktio vanhakantaiseen musiikkiin ja uudistumisen
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vaatimus oli niin voimakas ja kovaiiiininen, ett6 tonaalisen eli sii-
vellajeihin sitoutuvan musiikin siiveltiijii?i pidettiin aikansa eliineend.
Ueinio jatkaa: "siivellysteknisessd mielessii 12-siiveltekniikan aika
(n.1955-n.1965) on Suomen musiikinhistorian yhteniiisimpiii kausia' :

Loppujen lopuksi Einar Englund ja Matti Rautio olivat tunnetuista
ra,i"ttalirta ainoat, joide.r*,riiikkiu dodekafonia eikoskettanutmilliiiin
tavalla. Melko yhtendisend rintamana tekniikasta myos luovuttiin."48 

.

Englund ja Rautio edustavat siiveltiijinii lahinna uusklassista linjaa. 
.

Molemrnat kirjoittivat myos elokuvamusiikkia. Raution ainoa pitkii
elokuva oli sininen aiikko (7954);Englund sdvelsi vuodesta 1952 liihtien
k)zmmenen vuoden aikana 15 elokuvaa, viimeisimpiind verta kiisissiimrye .

(i958), Kuu on aaarqllinen (1961) ja Poj at (1962).Kaikkien niiden musiikki
on tavallaan perinteisiin, totuttuihin kerrontatapoihin pitiiytywiiii, mutta :

hyvin mielenkiintoista ja erittliin taitavasti tehtyii.
Dodekafoninen eloluvamusiikki aloitteli alkoholistikuvauksessa

Mies tiiltti tiihdeltii (1958), jonka ]ack witikka ohjasi aivan toisin kuin :

tuohon aikaan oli tapana. Elokuva kuvattiin suureksi osaksi autenttisilla .

paikoilla kaupunkimiljoossii, niiyttelijiit niiytteliviit pienin elein ilman
maskia, valaiitus oli dokumenttielokuvien tyylinen ia kuvaus valtti
erityistii konstailua. Ndin saatiin ihmisen arki esiin uudella tavalla.ae
Savltt{arci valittiin Tauno Marttinen, joka oli 1940-luvulla tehnyt
musiikin useisiin Teuvo Tulion draamoihin. sittemmin hiinen siivel-
lystyytinsii oli kokonaan muuttunut ja vuonna 1956 hiin nousi iulki-
*ri""., saatuaan Suomen kulttuurirahaston sdvellyskilpailussa pal- :

kinnon teoksestaan "Kokko, ilman lintu" mezzosoPraanolle ja orkeste-
rille. Se oli jo tonaalisuutta hylkiviiii musiikkia, mutta varsinaiseen
dodekafoniaan Marttinen tutustui vasta vuonna 1958.s Tata uutta
tekniikkaa hiin kiiytti Mies ttiltii tiihdeltti -elokuvassa, kerronnallisesti
ehkd melko perinteisesti, mutta sdvelkieleltiiiin hyvin uuden kuuloisena.
Hienoinen haparointi tuntuu sopivan elokuvan tunnelmaan

Kehittlmeempii?i dodekaf oniaa edustavat Usko Meriliiisen sdvel-
lykset Maunu Kurkvaaran elokuviin. Ensimmiiinen niistii oli Y,tsityisalue

0962). Tyylillinen varrnuus tulee ilmi heti elokuvan alussa, jossa :

musiikki myottiilee roolihenkiloiden ahdistusta. Ndmi ovat tulleet
toteamaan rniehensii / tycitoverinsa itsemurhan tdmiin kesiimcikille. Elo-
kuva pohtii tiihiin ratkaisuun piiiitymisen syitd ja ihmisen rikkiniii- :

syyttii ylipiiiinsii. Stivellajiton, jousikvartetin esittdmd musiikki tulkitsee
(y"i" i aiia irrallisuuden ja eisinniin tuntoia. Huomattavaa onkin, ettd
kuva vaikuttaa tiissd tapauksessa musiikkiin: irrallisena kuultuna mah- :

dollisesti kiisittiimiiton musiikin kieli tuntuu tdssd kuvallisessa aihe-
piirissii luontevalta ja oikealta.sl

losiazziaja dodekafonista musiikkia voidaan pitiiii yhtenii 1950- ja
1960-luvun vaihteen modemin elokuvan merkkind, niin Eino Ruutsalon .

Tuulinenpiiioti (1962) on hypermodemi esimerkki, sillii siinii yhdistyv2it
niimii kaksi elementtid. Yhdistelmii ei ollut laikaan vdkinhinen, sillii .

siiveltiij2i Henrik otto Donnerin mieltii askarrutti tuohon aikaan juuri
rnodeiiiazzja 12-sdveltekniikka. Tuloksena on tiillii tekniikalla tehtyii,
tyypillisellai, pienella jazz-kokoonpanolla esitettyii iazzinsiivyistii rtu-
tiitt iu; erittiiin mielenkiintoinen, saveltaidn omia sanoia kiiyttiiiikseni
"varsin ufo juttu".s2 Sellaisena se puki hyvin Ruutsalon perinteisen .

kerronnan rikkovaa, osin allegorista ilmaisua.
Ruutsalo oli aloittanut ranslahisen uuden aallon tyylisen ohjauksen :

r0 lbid., 83.

t' Ks. Bengt Pihlstrom,
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vuonna 1961, jolloin ensi-iltaan tuli hajanaisia huomioita kaupunkielii-
mdstd tekevd Hetkitiydssii. Siihen oli lyhyitii, vinjetinomaisia musiikki-
patkia tehnyt Osmo Lindeman, joka omalta osalta,m uudisti musiikin
kiiytrin kotimaisessa elokuvassa melko tiiydellisesti. Lindemania on
vaikea kategorisoida, samoin on vaikea piititellti, mistii hdn otti eloku-
vamusiikkivaikutteensa. stiveltiijiinii hiin piiiityi vapaatonaalisuudesta
dodekafonian ja kenttiitekniikan kautta elektronimusiikin uranuurta-
jaksi Suomessa.s3 Ilmiselvdsti hdn oli kiinnostunut ddnen vdreistii ja
hdnen instrumenttivalintansa ovatkin aina kiirurostavia. Samoin inst-
rumenttien kiiyttci, sillii hiin saattoi kiiyttiiii musiikkia mycis tehosteen-
omaisesti, ilman varsinaista teemaa.

Lindeman tyciskenteli paljon ohjaaja Matti Kassilan kanssa, joka oli
yhteistyohcin erittdin tyytyv?iinen. Kassilan mukaan heti ensimmiiinen
tyo Punainen aiiaa (7959) sujui hyvin ja yhteistyo jatkui onnistuneena
elokuvissa Komisario Palmun erehdys (1960) ja Kaasua, komisario palmu!
(1961). Tulipunaisen kyyhkysenkin (1961) musiikilliset ratkaisut ilahdut-
tavat Kassilaa. Lindeman ymmdrsi, ettei elokuviin tottuneelle kat-
sojalle tarvitse antaa kuin jonkinlaisia viitteitd, niin tiimii jo ymmiirtiid,
mistii on kysymys. fa viitteet voidaan antaa muutamalla soittimella.
Sitii paitsi esimerkiksi soimaan jdiivii yksiniiinen ddni antaa Kassilan
mukaan tilan tuntua ja niiyttelijiille syvyyttd, tdssd tapauksessa Tauno
Palolle, joka ntiytteli rulipunaisessakyyhkysessii yhtii pienieleisesti kuin
elokuvassa Mies tiiltii tiihdeltii.il

Vaikka dekakofonia oli kotimaisen klassisen musiikin historiassa
ohittamaton ilmici, elokuvamusiikissa sen, samoin k uin jazzin,merkitys
oli vfidinen. Keskivertosuomalaisen kotimaisen musiikin todellisuutta
olivat esimerkiksi vuonna 1959 sellaiset Brita Koivusen laulamat lista-
ykkriset kuin "Katinka" ja "Kuinka paljon rakkautta" sekii Eila pellisen
esittdmd "Vanhan veriijdn luona".ss

Taiteellisuus vai taloudellisuus?

Elokuvaleikkaajan, -sdveltiijiin ja -miksaajan tyossii on kautta aikojen
ollut ongelmana kiire, koska ensi-iltateatteri on pitiinyt varata ajoissa.
Elokuvanteko viivdstyy aina muilta osiltaan niin, ettd mainitut ammat-
tikuntien edustajat saavat tyoskennellii oitii myciten.s6 Lasanen muistaa
jopa kiiyneensii liiiikiiriltii kysymiissii, miten kannattaa nukkua, ellei
muutamaan viikkoon ehdi leviitii yhtiiiin kokonaista yotii. Tiimiin
neuvoa seuraten hiin saattoi tycikiireiden mukaan nukkua viikkokausia
45 minuutin jaksoissa kolme kertaa vuorokaudessa. Tdllaisessa tilassa
piti kuitenkin tehdii tycitii, joka tuli julkisuuteen arvosteltavaksi ja
jonka onnistumisen perusteella taas sai seuraavat ty<itehtiivrit.

studiotuotannon aikana vakituisesti kiiytetyt siiveltiijiit saattoivat
saada useita viikkoja sdvellysaikaa; viikko lienee ollut normaali kdy-
tantd.sT 1960-luvulle tultaessa, taloudellisten olosuhteiden huonontuessa
viimeistelytciihin ktiytettiin ilmeisesti yhii veihemmiin aikaa. Erkki
Melakoski muistelee sdvellysaikaa olleen 2-3 vuorokautta, joskus jopa
viikko, iiiinitysaikaa oli puolestaan esimerkiksi kaksi ycitd,.s8 Tiillai-
sessa tilanteessa on selvaa, ettii pienestd soitinyhtyeestii on valtavasti
efua. Muutaman minuutin nopeatempoisen musiikin kirjoittaminen
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sinfoniaorkesterille vie aikaa koko piiiviin, eikd se vielii sisiillii siivel-
lystyotli. ]os stemmoja ei tarvitse kirjoittaa kuin muutamalle instru-
mentille, voi jiittiiii enemmdn aikaa ajattelutyolle ia siiveltiimiselle. ja
jos oikein kiire tulee, voi tutuille soittajille antaa vain sointukulut ja
improvisoida niiden pohjalta. la jos oikein kiire tulee, voi improvisoida
itse...

Tiillainen tyotapa oli uusi. Vain Kalevi Hartti oli jossain mddrin
kiiyttiinyt sitS.se Marjaana Lindemanin mukaan Osmo Lindeman ei
kirjoittanut erityisid elokuvamusiikkipartituureja.o Iskelmiipuolelta tul-
leetmuusikotsaattoivatpiirjiitii muutamalla teemalla ja sointumerkeillii.
Erkki Melakoski teki musiikkia sekd isolle orkesterille ettd pienemmille
kokoonpanoille elokuvasta riippuen. Hdn sdvelsi Suomen Filmiteolli-
suuden elokuvia, eikd muista, ettd orkesterin koolle olisi koskaan
laitettu mitiiiin rajoituksia.6l Riippumattomilla pientuottajilla ei varmasti
olisi ollut varaakaan kdyttdd isoa orkesteria, sitiipaitsi pienelle yhtyeelle
ei tarvinnut vuokrata isoa salia ddnitystd varten. Pentti Lasanen muistaa
iiiinityksiii tehdyn esimerkiksi Fennadan studiolla, joskus salissa, joskus
jossain pienessd kopissa, jossa oli outo akustiikka, joka ei mitenkddn
vastannut totutfu a keikkatilannetta.62

Lasasen mukaan siidstdmispakko sai aikaan sen, ettd maksava tilaaja
saattoi suhtautua nuivasti elokuvamusiikkiin. Se oli kuin valttamaton
paha, joka kiisikirjoittajan olisi pitiinyt pystyii eliminoimaan rahan
sddstdmiseksi.63 Elokuvien tyyli ja sistiltokin olivat muuttuneet.
Tekijdiksi tuli alalle tietoisesti etsiytyviii henkiloitii, joilla saattoi olla
taiteilija- tai elokuvakerhotausta. Aikaisemmin saattoi olla, ettd "kiite-
viit" henkilcit vain ajautuivat alalle.e Uusilla tulokkailla oli oma niike-
myksensd elokuvasta; selvdd, on, ettd kaupunkilaistunut nuori aikuinen
ei ollut kiinnostunut esimerkiksi suomalaisen elokuvan perinteiden
mukaisesta, maaseudulle vuosisadan vaihteeseen sijoittuvasta
kansankomediasta. Koska uusista aiheista oli pulaa, ohjaa;'at saattoivat
kirjoittaa kiisikirjoituksen itse. "Eli se oli semmonen excuse/ ettd sai
ottaa ne kuvat, mitii halusi ottaa." "Mutta sittenhdn oli kysymys siitii,
oliko muuten sanottavaa. Kaikillahan ei ollut, piti vain kuvata hienoja
kuvia. Toisilla oli tarinan vdlittdminen."6s

Ranskalaisen uuden aallon elokuvista keskusteltiin paljon.66 Ne,
samoin kuin italialaiset neorealistiset elokuvat vdhdn aikaisemmin
vaikuttivat jossain mddrin kaikkiin ohjaajiin. Myos musiikillisesti
ulkolaiset elokuvat olivat tiirkeitii vaikuttajia. Uusimmat tuulet esiteltiin
varsinkin 1950-luvulla nimenomaan elokuvissa, sillii iitinilevymyynti
ja -tarjonta alkoi olla merkittiivdd vasta 1960-luvun puolella.6T
Elokuvissa kiiytiin vield suhteellisen ahkerasti.

Elokuvien aihepiirit muuttuivat. Osittain tiimti johtui ohjaajien su-
kupolvenvaihdoksesta, osittain vuonna 1961 ensimmdisen kerran jae-
tusta valtionpalkinnosta, jonka toivossa tuottajat tiistii liihtien tycisken-
teliviit. Mervi Pantti kirjoittaa: "Ensimmdisten valtionpalkintovuosien
mollisiivyinen ilme ei jiiiinyt tilapiiiseksi vaan modemiin kaupunki-
ympiiristcion sijoitetut sosiaaliset ja psykologiset rakkausdraamat hal-
litsivat koko 1960lukua ja 1970-luvun alkupuolta aikakauden osallis-
tuvuuden ihanteiden mukaisesti. Komediatuotanto jiii liihes yksin-
omaan Spede Pasaselle."68 Myos ntiyttelij2ilakko 7963-65 vaikutti
tuotantoon. Teatterindyttelijoiden puutteessa kiiytettiin kokematto-
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mampaa viikeii, jolle piti sitten loytiiii sopivaa ndyttelemistii. Suuri-
muotoiset tuotannot siirrettiin tai unohdettiin.6e Eeppiset tarinat unoh-
tuivat (ja sen myota osittain koko tarinankerronta); yksilokeskeiset
aiheet tulivat tilalle. Tdmd vaikutti tietysti mycis elokuvamusiikin laa-
tuun. Arkisen elaman ghmourittoman kuvauksen yhteyteen sopii pa-
remmin muutamalla instrumentilla soitettu pienimuotoinen musiikki
kuin sinfoniaorkesterin pauhu. Oikeastaan voisi sanoa, ettd halvalla
tehtyyn elokuvaan ei sinfoninen musiikki istu niin esteettisesti kuin
taloudellisestikaan. Suurelokuvahankkeissa asia on toinen, kuten
Pohjantiihti-elokuvat osoittavat. Lisiiksi haluttiin kiiyttiiii omalle su-
kupolvelle tuttua musiikin kieltii. Keikkamuusikko-stiveltiijiit halu-
sivat kokeilla uusia asioita ja tehdii sen tyylistd musiikkia, minkii
parissa muutenkin askaroivat.To Kehittyneen tekniikan johdosta voitiin
tehdii ilmavampaa musiikkia.

T. |. Siirkkii Suomen Filmiteollisuudessa maksoi elokuvamusiikista
metrimddrdisesti, eli sivujen mukaan.71 Tdmd saattoi jossain tapauksessa
vaikuttaa elokuvissa kdytetyn musiikin miiiiriiiin 1950-luvulla. Ilmei-
sesti kuitenkin useimmiten ohjaajan tai tuottajan toivomus oli, ettd
musiikkia olisi runsaasti, varsinkin jos elokuva muuten vaikutti hei-
kolta. 1960-luvulla musiikkia ktiytettiin viihemmdn kuin eruren, mutta
toisaalta musiikkipaikat ovat selkedmmdt. Tiimii tuli esille erityisesti
silloin, kun pientuottajien elokuvia kuvattiin mykkiikameralla ja jiilki-
iidnitettiin studiossa. Telloin kiiytettiin mieluummin vdhemmdn rep-
liikkejii ja enemmdn kuvaa72, mikii vaikutti tietysti musiikkiinkin.

Elokuvamusiikin tekotavan muutos 1950- ja 1960luvuilla oli varsin
suuri. Aikaisernmin siiveltiijiikapellimestarit olivat olleet arvokkaita
henkil<iitii, jotka seki suurella auktoriteetilla ettd yhteistyohaluisesti ja
realiteetit ymmiirtiien johtivat joukkojaan.rc Aeinityksissd oli Aarre Elon
mukaan "ensikonsertin vdrindd". "Sittemmin se muutfui enemmdn ja
enemmdn teollisuudeksi ja tekniikan kanssa pelaamiseksi ja kustan-
nusten pienentdmiseksi. Se ei ollut eniiii niin suurta juhlaa. Mielenkiin-
toista se toki oli kun niiitii mahdollisuuksia tuli enemmiin ja enemmdn.
[--] ]otenkin se sellainen lyhytjiinnitteisyys ja sohlaaminen ja hengiisty-
minen siinii 60-luvun taitteessa toi mukanaan sen, ettd saatettiin vield
muuttaa ja ehkii sovittaa juttuja uusiks. Se tyylikkyys ja semrnonen
konserttimaisuus sisddnsoitoista hiivisi. Tilalle tuli arkisen ja raa'an
aherruksen fiilinki. Ne ei olleet eniiii juhlahetkie."T4

1950-luvulla tuskin kukaan elokuvasdveltiijii olisi voinut toimia
niinkuin Lasanen, joka kertoi joskus kielt2iytyneensd siiveltdmiistii epii-
relevanttiin kohtaukseen ja selittdneensii ohjaajalle, ettei elokuvaa noin
voi tehdd.Ts "Ilmapiiri muuttui, mutta ei se huonontunut. Se muuttui
toisenlaiseksi, niinkuin koko yhteiskunta ja ihmistenasenteet."T6
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