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Anu Juva

GLAMOURISTA ARKEEN
Huomioita kotimaisen
elokuvamusiikin muutoksista

1950- ja 1960-luvulla

. Elokuvateollisuuden tila Suomessa

- Kotimainen elokuva-ala koki 1950-luvun lopulla suuria mullistuksia.
° Muutaman vuoden yleisen lama-ajan jalkeen elokuva ei noussutkaan
© odotetusti jaloilleen. Tdhan oli useita syitd. Tuotantokustannukset olivat
- huimasti kohonneet, kun taas tulot olivat ratkaisevasti vihentyneet.
- Suomalaiset eivit enda kdyneet entiseen tapaan elokuvissa, silld he
. olivat saaneet rahan- ja ajankéytolleen muitakin kohteita. Elintaso
- alkoi vihitellen nousta ja sen myo6ta elamisen tyyli muuttui, kuten
- vihitellen myos koko yhteiskunta.! Osamaksujérjestelmén ansiosta oli
- mahdollista sitoa rahavarat vaikkapa kodinkoneisiin ja autojakin alkoi
. taas olla saatavilla. Elaméantyyli muuttui liikkuvammaksi, tanssilava-
- kulttuuri kukoisti?ja uudentyyppiset kannettavat radiot ja levysoittimet
- olivat muodissa. My®6s danilevyteollisuus oli nousussa ja uudet vinyy-
© lilevyt lisasivat myyntid.’> Kotiin jadvien viihtyvyyttd paransi uusi
© tulokas, televisio, jolla olikin valtava vetovoima: kaikki ohjelmat olivat
- hyvin suosittuja.

Tassd muuttuneessa ilmapiirissa kotimaisen teatterielokuvan asemia

. ei suinkaan parantanut se, etta tuotannot olivat katsojille usein yhden-
- tekevia. Esimerkiksi Suomen Filmiteollisuuden Tuntemattoman sotilaan
© (1955) voitoilla pikaisesti varastoon tehdyt ja vasta muutaman vuoden
. kuluttua levitykseen paésseet elokuvat olivat mustanneet kotimaisen
- elokuvan mainetta. Suomen suurimmat elokuvayhtiét Suomi-Filmi,
- Suomen Filmiteollisuus ja Fennada joutuivat siis joko sopeuttamaan
" tuotantoaan huomattavasti tai lopettamaan toimintansa. Viakea sanot-

Anu Juva, FM, elokuvamusiikin tutkija.



tiin irti ja osa tyontekijoistd hakeutui televisioon paremman tu-

.Pohjantéihden alla (1968) ja Akseli ja Elina (1970) ja Bergstrom yleisen
kulttuuri-ilmapiirin muuttuessa elokuvan Viimeinen savotta (1977).

Tekninen kehitys

niitd.* 1950-luvun alkupuolella dénitettiin vield suoraan valodinelle,

valmiina. Soittoa harjoiteltiin sujuvaksi ja se ddnitettiin valodanifilmille.

“Sisaansoiton” piti periaatteessa aina onnistua kerralla, silla filmi oli -
kallista ja vaikeasti saatavaa. Fennadan &anitt4jana toimineen Aarre : Suruinen- Helsinki 1982,
Elon mukaan iso orkesteri oli tdssd vaiheessa edullinen, koska pienet :

virheet eivit erottuneet lopputuloksesta.” Sen sijaan aanittaja Evan haastattelu 12.2.1996,

. jatkossa Gartz.
danityskuviosta tuli helposti suttuinen ja ddnestd puuroa; hdnen -

Englundin mukaan yli 30-miehisesta orkesterista oli taas se haitta, etta

mielestddn soolosoittimet olisivat tuoneet paremman lopputuloksen.

suuren orkesterin.!’

Aénitykseen liittyva onnistumisen pakko kuului my&s miksausvai- rettin kdyuos
syren. s . . .. 5 . Y tioissa -iuvun

heeseen. Valodanifilmi miksattiin rulla kerrallaan eli kymmenen mi- * altiss, Fanviadssa, giind
- tapahtui ensimmiiseni, n.
uudelleen. Mikali tdimékin yritys epdonnistui, heitettiin filmi roskiin, Suon i
- ostettiin kdytetyt laitteet
- Saksasta 1963. (Lahteend
tiseen danentallennukseen siirtyminen 1950-luvun alkupuolella helpotti -
tyota varsin paljon.”? Magneettinauha otti danen herkemmin ja siitd @ Englundin kanssa

puuttuivat valoddnelle aina ilmaantuvat “rapsut”: magneettinauhat -

voitiin my6s demagnetisoidaja kayttaa uudelleen. Erityisesti leikkaajille = oi hankittu jo 1956-57,
+ kuten Kuusela mainitsee
© (s. 49), mutta Englundin
© mukaan ne otettiin
AEG:n AV1 -laitteita, jollaisia kdytettiin muiden ohella elokuvanteossa o 1o
1960-luvun loppupuolelle asti, jolloin saatiin ensimmadiset kaksiraita- : n’;niztt;::;u;nem,_
ja moniraitanauhurit.”® Tétd ennenkin tehtiin yksiraitakoneilla tupla- :
ja tripladénityksid, mutta ddnen laatu heikkeni kyseiselld menetelméllg - siirrytin Englundin mu-
. kaan yleisesti 1950-luvun
. alkupuolella.

sitten miksauspOydassé ajettiin valodanelle. Ratkaisevammin &énen-
laatu parani kuitenkin vasta 1960-luvun alussa, kun miksauspoytiin

nuutin patkissa. Jos tyd epdonnistui, saattoi rullan kaantaa ja kayttaa

jos oli varaa uuteen — muuten se piti kdyttaa sellaisenaan. Magneet-

oli suunnaton helpotus, kun nauhoja oli helppo leikell4 ja liimailla.
Ensimmaiset luotettavat magnetofonit 1950-luvun alussa olivat

huomattavasti. Aanitykset tehtiin perforoidulle magneettifilmille, joka

asennettiin magneettiset daniadapterit ja vasta valmiiksi miksattu aa-

- *Ks. Anu Juva, Valko-
levaisuuden toivossa. Studiotuotannon aikana kiytetyille siveltdjille :‘::jﬁ:;:"ﬁg‘;ggkum
ei 1960-luvun alusta lahtien enda juurikaan tarjottu toita. Esimerkiksi :
Harry Bergstrom ja George de Godzinsky olivat olleet mukana 1930- : . Rinityscekniiian his-
luvulta lahtien; Heikki Aaltoila, Ahti Sonninen ja Toivo Karki 1940- -

- toriasta ks. A.M.Pertti
luvulta.* Aaltoila tosin savelsi vield historialliset suurelokuvansa Taalli
- filmiddnitekniikkaa Suo-
 messa. Helsinki: Suomen
- elokuvasiitio 1976.

Kirjastopalvelu 1995.

Kuusela, Puoli vuosisataa

. ¢ Adnittiji Evan Eng-
- lundin puhelinhaastattelu

ja kirjeenvaihto 1994,

. jatkossa Englund. Aarre
- Elon haastattelu 5.3.1996,

Elokuvamusiikin &énittajien teknisia vélineita kehitettiin 1950-luvulta = atkossa Elo.

lahtien kiihtyvilld vauhdilla ja danittdjat keksivit uusia tapoja kdyttaa - 7 Elo.

¢ Englund.
koska e.nsimm'aiistfen mfalgnetofonien ja n.auh.ojen kan§s§ saatt(?i tullf:\ ¥ Ejivar Englundin s
ongelmia.b Sdveltdjalld, joka yleensa aina johti orkesteria itse, oli nuotit -

tattelu 1991.

'° Toivo Karki & Maarit
Niiniluoto, Siks oon mad

162.

"' Leikkaja Juho Gartzin

'2 Kun Kuusela kertoo

- kirjassaan magneettidni-
Sellainen ei kuitenkaan sopinut ajan tyyliin — saveltjat suosivat - g":'s‘::t:"'t'::‘::; i
sinfoniseksi miellettyd sointia.® Saveltdja Einar Englundin mukaan * koko P,'Osessia, johon
my0s tuottajat toivoivat orkesterin soivan “mahdollisimman prameas-

ti”. Toivo Karki toteaa muistelmissaan, ettd T.J.Sarkka halusi aina -

kuului myés miksaus-
koneeseen asennetut

Englundin mukaan
otettiin kiyttdon kaikissa

1960; Suomi-Filmiin

puhelinkeskustelu Evan

15.4.1996). Suomen

Filmiteollisuuden laitteet

kdyttoon vasta usean

lennukseen sen sijaan

"* Elo ja Englund.

'4 Saveltdjd Pentti Lasasen

. haastattelu 29.1.1996,
ninauha siirrettiin ensimmaisen ja viimeisen kerran valodanelle.’® Sa- -

jatkossa Lasanen.
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Suomi-Filmin Munkkisaaren dinistudion tarkkaamo 1940-luvulla. Kuvassa keskella mikseri. Kuva: SEA.

Suomi-Filmin Munkkisaaren "speaker”-huone 1940-luvulta. Kuvassa kaksi erilaista kondensaattorimikrofonia.
Taustalla teatterikautin koekuunteluja varten. Huone on akustisesti vaimennettu puheaanityksia varten.
Kuva: SEA.
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veltdjat saattoivat kuitenkin ottaa huomioon valoédénitekniikan haitat. -

Harry Bergstromin mukaan oboen ja kédyrdtorven kdytdssd sai olla ¢ Harry Bergstrémin

varovainen, koska niiden déni ei tahtonut onnistua, samoin viululle ei :

kannattanut kirjoittaa kovin korkeita dani, koska ne eivat kuuluneet. - . g

Néma haitat poistuivat oikeastaan vasta 1960-luvun alkupuolella, kun = L
© '8 Lahteena

magneettinen danentoistotekniikka ulottui miksauspdytaan asti.

Mikrofonien kehitykselld oli suuri merkitys aanitystydhon. Kuten
Aarre Elo asian ilmaisee, “huonolla mikrofonilla otettuna dani tulee

kuin avaimenreiasta, vaikka soittamassa olisi kuinka iso orkesteri”."”

astuivat Annikki Tahti, Laila Kinnunen, Brita Koivunen, Vieno Kek-
konen, Helena Siltala ja monet muut. My6s mikrofonien sijoittelulla,
instrumenttiryhmien paikanvaihdoksilla ja valiseinilla oli mahdollista

ratkaisuja ja hyodyntaméaan insinddrien tarjoamaa uutta tekniikkaa.

Musiikin danityksia tehtiin tuohon aikaan esimerkiksi kauppakor-
keakoulun ja konservatorion juhlasaleissa, jonne rahdattiin danitys- :

laitteet aina erikseen.” Adnitys tapahtui siis useimmiten disin. Suomen
Filmiteollisuus hankki linjavahvistimia, joilla saattoi johtaa danen eri

puolella kaupunkia sijaitsevista studioista Fredrikinkadun ja myo-
hemmin Liisankadun studioon kuvattavaksi.Tallainen linja vedettiin -
myo0s konservatorion salista ja tekniikka toimi Evan Englundin mukaan :

yhtd hyvin kuin jos danitykset olisi tehty paikan paalla.”

Akustiikka ei ollut edes konservatorion salissa paras mahdollinen. -

Varsinaisessa salissa oli niin huono kaiku, etti soitto ja danitys tapah-

tuivat lavalla, jossa taas kaikua ei ollut tarpeeksi. Aanittija keksi -
kuitenkin yleensa keinot: d4ni otettiin lavalta danipdydan kautta ja
ajettiin konservatorion ala-aulassa olevaan kaiuttimeen ja poimittiin
se aulan toisessa padssi olevasta mikrofonista takaisin d4nipoytaan.? -
1950-luvun lopulla kdytdssa oli jo esimerkiksi levy- ja pistekaikulaitteita, -
joilla pienenkin soitinryhmén dani saatiin kuulostamaan paljon tayte- :
laisemmaltd ja miellyttavammaltd kuin aikaisemmin.? Talld oli epaile-
mattd oma osuutensa elokuvamusiikissa kdytettyjen pienyhtyeiden -

suosion kasvussa.

Adnilevyteollisuus, radio ja televisio

Populaarikulttuuri vahvisti asemiaan huomattavasti 1960-luvun vaih-
teessa. Radiossa soitettiin yha enemman iskelmamusiikkia ja erilaiset :
listat palvelivat kuulijoita. Aédnilevyjen myynti lisiéntyi vihitellen, -
vaikkakin rdjahdysmdinen kasvu tapahtui vasta Beatlesien myota.

Tuore ilmi6, Suomen Televisio, teki suurisuuntaisia viihdeohjelmia.
Kaikki ndmé mediat vaikuttivat jossain maarin sekd toisiinsa etté
myos elokuvaan.

Aénilevyteollisuus vaikutti elokuvaan oikeastaan kahta tietd: en- :

'* Englund.

haastattelut 1984 ja 1985.

puhelinkeskustelu Evan
Englundin kanssa.
Englundilla oli oma yritys,

Evan Englund osti vuonna 1953 uudenlaisen, pienen ja sihkéverkkoon : eskiti laiteasennuksiin,
mutta teki myohemmin

liitettdvan kondensaattorimikrofonin. Sen kanssa hén teki adnityksid = myss sinityksia (Kuusela,

mm. Fennadalle. Pian samanlaisia laitteita hankittiin kaikkiin -

yhtiéihin."® Jaakko Salo mainitsee, ettd 1950-luvun uusilla mikrofoneilla -

saatiin taltioitua ohuempikin &&ni niin, etti se “kuulosti kivalta” 19 : fakennutt useita
- filmidanityslaitteistoja.

Tama johti naissolistien esiinmarssiin 1950-luvun lopulla: julkisuuteen -
- '? Jaakko Salon

" haastattelu 16.1.1996,

56). Englund myds
suunnitteli, kehitti ja

jatkossa Salo.

vaikuttaa lopputulokseen. Aarre Elon mukaan mitdan elokuvaa ei - S

danitetty “niin kuin aina ennenkin”, vaan pyrittiin 16ytdimaan uusia -
© Juva 1995, 108.

2 Ainityspaikoista ks.

22 Englund.

2 Tuomo Kattilakosken

. haastattelu 23.3.1994.

Elo.

# Elo.
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2 Gronow 1995, 47.

¢ Pekka Jalkanen, Pohjolan
yossd. Suomalaisia kevyen
musiikin sdveltdjia Georg
Malmsténista Liisa
Akimofiin. Jyvaskyla 1992,
75.

" Elo. Elo siirtyi danilevy-
yhtié Scandiaan vuosiksi
1959-61. Sielld hin
kehitteli
idnitysmenetelmia
yhteistyossd
tuotantopiillikko
JaakkoSalon kanssa;
Gronowin mukaan
Scandian danitysten taso
oli tuolloin parempi kuin
muiden yhtididen
(Gronow 1995, 43).

2% Lasanen, Elo. Erkki
Melakosken haastattelu
30.1.1996, jatkossa
Melakoski.

27 Melakoski.

% Salo. Suomen
kansallisfilmografia 6, 280.
Iskelmiaketjuelokuvat ks.
Pekka Gronow,
“Iskelmidelokuvien aika”.
Ibid., 282.

' Elo, Salo, Lasanen.
’2 Salo, Elo.
3 Lasanen.

** Elo.
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- sinndkin se maarasi sen musiikin, jota ihmiset kuuntelivat my®os ra-
~ diosta, silla suurin osa radion ohjelmistosta soitettiin danilevyiltd.>”
. Saveltajilla saattoi olla myo6s henkilékohtaisia siteitd molempiin
- suuntiin. Esimerkiksi Toivo Karki oli varsin vaikutusvaltaisessa
- asemassa toimiessaan vuodesta 1955 lahtien Fazerin kevyen musiikin
© tuotantopdallikkéna. Nain han saattoi tuottaa levyja, joita “mainos-
- tettiin” hanen saveltamissaan elokuvissa. Toiminta oli tuottoisaa, kuten
- Kaérki oli aavistanut: hédn ei suostunut kuukausipalkkaan vaan halusi
- palkkansa rojalteina.” Toiseksi ddnilevyteollisuus vaikutti danitystek-
- niikan kautta, joka oli kehittyneempaé kuin tuon ajan Yleisradiossa tai
- elokuvateollisuudessa. Aénilevyteollisuudessa koetettiin keksia keinoja
* hyvalaatuisten ulkolaisten dénitteiden tason saavuttamiseksi. Ulko-

maisia malleja tarkkailemalla huomattiin, etta esimerkiksi instrument-

- tien A44nii voi kaiuttaa ja muuttaa.”

Yleisradio et hyvaksynyt tuohon aikaan ddanen kasittelemista, mutta

elokuva-ala seurasi viivella perdssd. Vanhemman polven elokuva-
- Adnittajateivat valttdmattd innostuneet erilaisten “soundien etsimises-
- ta” tai siitd, ettd 1960-luvulle tultaessa kaikki piti yleenséd tehda vain
© nopeasti ja halvalla.?* Aanilevypuolella kustannukset tuli minimoida
. ja kayttaa mahdollisimman pienid soitinyhtyeitd. Tama tapa siirtyi
- elokuvaankin, mutta tulokset eivét olleet yhta hyvid, koska elokuva-
- teollisuudella ei ollut danilevyteollisuuden tasoista tekniikkaa. Esi-
. merkiksi saveltdja Erkki Melakoski kertoo tavoitelleensa elokuvaan
- Jengi (1963) ajalle ominaista nuorisosoundia, mutta tekniikan tason
- vuoksi yritys jdi puolitiehen.” Teknisesti hyvatasoista musiikkia saatiin,
© kun Veikko Itkonen keksi mahdollisesti television innoittamana iskel-
- miketjuelokuvan.® Suuressa sivelparaatissa (1959) laulut esitettiin miltei
- perdperda play backina ja dani tuli levylta. Hyvin edullista ideaa
- monistettiin muidenkin elokuva- ja dénilevy-yhtididentoimesta, kaik-
. kiaan iskelméaelokuvia tehtiin vuosikymmenen vaihteessa perati kuusi
- kappaletta.

Televisiotoiminta alkoi Suomessa vuonna 1957 ja laajeni nopeassa

. tahdissa. Vuonna 1962 jo 80 prosenttia suomalaisista kuului sen
- nédkyvyysalueen piiriin. Yleisradio panostikin uuteen mediaan reilusti
© ja suuret orkesterit “siirtyivat” elokuvasta Suomen Televisioon, jolla
- oli niihin varaa.* Televisiolle tehtiin Jaakko Salon mukaan isoja
- musiikkiohjelmia, jotka yritettiin mahdollisuuksien mukaan tehda yhta
- hienoiksi kuin ulkomaisissa TV-ldhetyksissa; haluttiin marssittaa esiin
- kansainvalinen viihdemusiikkikulttuuri. Monet néistéd ohjelmista teki
* VEK eli Jukka Virtanen, Aarre Elo ja Matti Kuusla. Lahinna erilaisia
- evergreenejd sisaltdvan musiikin hoiti Jaakko Salo.* Ohjelmat olivat
© suuritdisia, koska musiikki tehtiin jokaiseen ohjelmaan erikseen ja
. kappaleet piti sovittaa isolle orkesterille. Mm. Pentti Lasanen oli usein
- mukana sovittajana.® Samoin Suomen television saannéllisessa
- ohjelmistossa oli esimerkiksi George de Godzinskyn sivelkansio, jossa
© esiteltiin seké klassista- ettd viihdemusiikkia. Orkesterina oli vahvistettu
© Radion viihdeorkesteri, jota de Godzinsky johti.*

Mainos-TV puolestaan lahetti eri yhtididen sponsoroimia musiik-

kiohjelmia, joilla oli kytkoksia myds danilevy-yhtiéihin. Tallaisia olivat
. mm. TV-tanssiaiset sekd Kuukauden suositut, joissa vuorottelivat mm.
- Erkki Melakoski, Jaakko Salo ja Eino Virtanen yhtyeineen (yleensa



'Georg de Godzinsky (vas.) ja Vilho Ruusunen (Poikani paakonsuli). Kuva: SEA.

Heikki Savolainen, Ahti Sonninen ja lImari Unho Kanavan laidalla -elokuvan
aanimaailmaa laatimassa. Kuva: SEA:
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** Salo. Puhelinkeskustelu
Aarre Elon kanssa
22.4.1996.

’¢ Melakoski.
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. Tapio Rautavaara Suuressa sivelparaatissa. Kuva: SEA.

- kvintetti tai sekstetti), solisteinaan esimerkiksi Brita Koivunen ja Vieno
- Kekkonen.* Kaikki namé miehet tekivat my6s elokuvamusiikkia.

Radiossa iskelmamusiikki valtasi alaa, kun vuonna 1954 ohjelma-
aikaa lisattiin iltapdivéan tunteihin, jotta kauppiaat voivat esitella uusia
ula-radioita. Talloin kiinnitettiin Melakoski kevyen musiikin toimitta-

. jaksi, ensimmadiseksi laatuaan. Vuonna 1963 perustettiin hénen joh-

dollaan savelradio, koska merirosvoradiot kiellettiin lailla ja Yleisradion

- pitildhettda ohjelmaa ympari vuorokauden. Ohjelmisto koostui lahinna
- iskelmistd. Mukana oli jonkin verran ulkomaista rautalankamusiikkia,
- koska kotimaista ei ollut viela tarjolla, mutta sen merkitys oli vahainen.*

- Musiikin muoti

- Iskelmat olivat siis vuosikymmenen vaihteen ehdottomasti suosituinta
. viihdemusiikkia ja ajalle oli tunnusomaista monien naissolistien esiin-
- nousu. Jazz oli marginaali-ilmio, vaikka esimerkiksi Olli Hameen ja



Ronnie Kranckin kvintetit soittivat lavoilla kiertiessadn aina ensim- - " Lasanen, Melakoski,

maisen tunnin jazzia.¥ “Yritimme indoktrinoida yleisdéd soittamalla - e
koko ensimmadisen tunnin jazzia. Kukaan ei tanssinut eikéd tuntunut @ * Melakoski.
kiinnostuneelta”, muistelee Melakoski.*® Tanssi alkoi vasta valssin tai : » Melakoski.

tatigon tahdissa. - % Gronow 1995, 48
Rock-musiikilla ei ollut kovin suurta merkitysta, rautalankamu- : T
siikilla 1960-luvun alussa ehkd hieman enemman siind mielessd, etta = ' 'bid- 51
se oli jo aitoa nuorisokulttuuria.® Elokuvissa nama seikat tulevat jonkin : * Salo.
verran esiin. Iskelmien voidaan katsoa kuuluvan olennaisena osana = « maui Kassilan
kotimaiseen elokuvaan; Pekka Gronow on laskenut, ettd vuosina 1948- | haastattelu 25.11.1993.
1960 tuotetuista elokuvista 40 prosenttia sisdltaa suositun laulun, jonka :
esittdjd on usein sama kuin levytetylla versiolla.*” Muoti-ilmidita 18y tyy -
kuitenkin iskelménkin puitteissa. Jaakko Salo teki Lasisyddmen (1959)
musiikin tyypitellyn jazz-iskelméan pohjalta, Toivo Karki sivelsi hump-
paelokuvan Kankkulan kaivolla (1960) ja Erkki Melakoski twist-pitoisen
Jengin (1963). Huomattakoon, ettd kyseiset tyylit valittiin ohjaajan
(Kassila, Tarkas, Lindman), tuottajan tai tydryhman toivomuksesta. :
Levy-yhtididen vélisessd kisassa Scandia oli lanseerannut jazz- -
iskelman vuonna 1956, kun Brita Koivunen levytti “Suklaasydamen”,
joka kipusi lista88888888888ykkoseksi.*! Jaakko Salon mukaan on
mahdollista, ettd Lasisydimeen haluttiin juuri Brita Koivunen, jolle
sitten valittiin sopiva saveltaja.*? Koivunen esittaa elokuvassa kesaiselld
tanssilavalla iskelman “Lasisydan”, johon Saukki teki hyvin osuvan
sanoituksen. Musiikin teema toistuu muuallakin elokuvassa. :
Humppa soi Matti Kassilan mukaan vuonna 1960 joka paikassa -
niin, ettd han paatti elokuvassa Komisario Palmun erehdys (1960) panna
etsivd Kokin laulamaan humppaa.* Kappaleeksi valittiin Usko Kempin
“Silméat tummat kuin y6”, jonka tama oli saveltanyt ja sanoittanut jo -
ensimmaisen gramofonivillityksen aikoihin 1930-luvun alussa. :

- Lauantaileikit.
¥ Kuva:SEA.

Lahikuva * 2/96 65



“ PSO eli Pohjoismainen
Sihko Oy toimi jonkin
aikaa myos
levytuottajana.

* Lasanen.

4 12-saveljarjestelman
tulosta Suomeen ks.
Mikko Heinio, Aikamme
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Varsinaista rock-elokuvaa ei Suomessa tehty, vaikka yksittaisia,

. tyyliteltyja esityksid oli esimerkiksi Karjen sdveltamissd elokuvissa
- Pekka ja Piitki sammakkomiehini (1957) ja Yks tavallinen Virtanen (1959),
- jossa tehdddn rokkaamisen ennétystéd. Iskelmamusiikin valta-asema
o kuului elokuvassakin. Valkokankaalle ilmestyivét jo mainitut iskel-
. miketjuelokuvat ja esimerkiksi vuonna 1960 ensi-iltansa saaneista elo-
- kuvista yli puolet edusti iskelméllista linjaa.

- Jazz ja dodekafonia modernin elokuvan merkkina?

- Koko 1950-luvun ajan hollywood-tyylinen, sinfonia- tai vithdeorkeste-
- rilla esitetty elokuvamusiikki oli liahes vakio. Ulkolaisten elokuvien
- innoittamana kuultiin kotimaisessa elokuvassa moderniuden merkkina
* erilaisia jazz-tyylejd, aluksi Aarne Tarkaksen ohjauksissa (ensimmaisen
© kerran elokuvassa Y6 on pitki, 1952, jossa esiintyi Olli Hameen kvintetti
ja Kalevi Hartti), sittemmin esimerkiksi Maunu Kurkvaaran tuotan-
- nossa. Niitd olivat esimerkiksi Leonid Bashmakovin jazzilla hoystetty
. sdvellys elokuvaan Patarouva (1959) ja Herbert Katzin jammailut
- Autotytdissi (1960), jossa on mukana myds “PSO-levytyksia”*, eli Lasse
- Liemolan esityksia. Varsin irtonaisesti musisoi myos Pentti Lasanen
- uuden aallon elokuvassa Kesilld kello 5 (1963), jossa alun hieno sak-
~ sofonisoolo antaa tunnelman keséisille Hanko-nzkymille.

Jazzia halusi my0s ohjaaja Jaakko Pakkasvirta elokuvaansa Y6 vai

- pdivi (1962). Kari Rydman oli sdveltanyt melodian, mutta se piti viela
© sovittaa. Pentti Lasanen teki ty6ta kaskettya. “Ei ihan timmosté jazzia”,
- sanoi ohjaaja. Lasanen teki toisen sovituksen, mutta Pakkasvirta ei
- ollut vielakdén tyytyvainen. Lopulta Lasanen kirjoitti komean argen-
. tiinalaistyylisen tangon, joka sai ohjaajan riemuitsemaan.*

My6s modernia klassista musiikkia kéytettiin korostamassa eloku-

- van uudenaikaista tyylid. Lahinna tdma tarkoitti 12-saveljarjestelmaéan
- perustuvia sivellyksid. Niissa kromaattisen asteikon (esimerkiksi pia-
* non kaikki valkoiset ja mustat koskettimet yhden oktaavin alalta) 12
- saveltd jarjestetddn mielen mukaiseksi “riviksi” (tdstd termi “rivitek-
- niikka”), jossa mikaan savelista ei saa toistua ennen kuin kaikki rivin
. erisdvelet on kdytetty. Savelet ovat tasa-arvoisia niin, ettd savellajitun-
- tua ei ole. Itivaltalainen séveltdja Arnold Schonberg kehitti timén
- dodekafoniaksikin kutsutun tekniikan jo 1920-luvulla. Se tunnettiin
. ennen sotia Suomessakin, mutta vasta 1950-luvun lopulla siihen tun-
© nettiin aitoa kiinnostustaja se otettiin todelliseksi tyovalineeksi.* Useim-
- miten sitd kdytettiin mukaellen eika niinkaan tiukan orjallisesti.

Mikko Heini6 kirjoittaa: “Suomen musiikin 50-luku oli itse asiassa

. useiden, alkuperéltaan varsin eri-ikdisten modernismien kasautumisen
- aikaa. Vuosikymmenen jalkipuolelle asti piti pintansa uusklassismi.”#
- Suomen (ja Euroopan) henkisessa ilmapiirissa tapahtuneen vahittai-
. sen vapautumisen seurauksena ja yleisen avantgarden merkeissa ry-
- sahtivat sdveltdjien ja (padkaupunkiseudun) konserttiyleisén niskaan
- miltei muutamassa vuodessa dodekafonia, sarjallisuus, elektroninen
. ja konkreettinen musiikki. Puhuttiin darmstadtilaisuudesta, koska
. séveltdjat kdvivat hakemassa vaikutteita Darmstadtissa jarjestetyilta
- kesdkursseilta. Reaktio vanhakantaiseen musiikkiin ja uudistumisen



vaatimus oli niin voimakas ja kovaééninen, etta tonaalisen eli sa-

(n.1955-n.1965) on Suomen musiikinhistorian yhtendisimpié kausia.

tavalla. Melko yhtendiseni rintamana tekniikasta my®os luovuttiin.”**
Englund ja Rautio edustavat saveltéjina lahinnd uusklassista linjaa.
Molemmat kirjoittivat myés elokuvamusiikkia. Raution ainoa pitka

hyvin mielenkiintoista ja erittiin taitavasti tehtya.

Hienoinen haparointi tuntuu sopivan elokuvan tunnelmaan.

Kehittyneempad dodekafoniaa edustavat Usko Merildisen savel- |
lykset Maunu Kurkvaaran elokuviin. Ensimmaéinen niistd oli Yksityisalue
(1962). Tyylillinen varmuus tulee ilmi heti elokuvan alussa, jossa -
musiikki myoétailee roolihenkildiden ahdistusta. Nama ovat tulleet
toteamaan miehensi / tydtoverinsa itsemurhan taméan kesamokille. Elo- :
kuva pohtii téhin ratkaisuun paatymisen syité ja ihmisen rikkindi- -
syytta ylipaansa. Savellajiton, jousikvartetin esittima musiikki tulkitsee -
hyvin nité irrallisuuden ja etsinnan tuntoja. Huomattavaa onkin, ettd :
kuva vaikuttaa tissa tapauksessa musiikkiin: irrallisena kuultuna mah- -
dollisesti kisittimaton musiikin kieli tuntuu tassa kuvallisessa aihe- -

piirissd luontevalta ja oikealta.”

Jos jazzia ja dodekafonista musiikkia voidaan pitdd yhtena 1950-ja -
1960-luvun vaihteen modernin elokuvan merkkina, niin Eino Ruutsalon
Tuulinen piivi (1962) on hypermoderni esimerkki, silld siind yhdistyvat :
niamai kaksi elementtia. Yhdistelma ei ollut laikaan véakinainen, silla -
saveltaja Henrik Otto Donnerin mielta askarrutti tuohon aikaan juuri
moderni jazz ja 12-séveltekniikka. Tuloksena on talla tekniikalla tehtya,
tyypillisells, pienell jazz-kokoonpanolla esitettyd jazzin savyistd mu- -
siikkia; erittain mielenkiintoinen, séveltdjan omia sanoja kdyttadkseni
“varsin ufo juttu”.’? Sellaisena se puki hyvin Ruutsalon perinteisen :

kerronnan rikkovaa, osin allegorista ilmaisua.

Ruutsalo oli aloittanut ranskalaisen uuden aallon tyylisen ohjauksen :

- *1bid., 83.

vellajeihin sitoutuvan musiikin savelt&jaa pidettiin aikansa elaneena. - s, Bengt Pihlstrom,

Heinio jatkaa: “Savellysteknisessd mielessd 12-saveltekniikan aika :
. Teoksessa Suomen

Loppujen lopuksi Einar Englund ja Matti Rautio olivat tunnetuista > Kansall<fihagrafia 8 243,

saveltajista ainoat, joiden musiikkia dodekafonia ei koskettanut milladn f

- teoksessa Erkki

. Salmenhaara (toim.),

. Miten savellykseni ovat

. syntyneet. Keuruu 1976,

elokuva oli Sininen viikko (1954); Englund sivelsi vuodesta 1952 lahtien

kymmenen vuoden aikana 15 elokuvaa, viimeisimpéna Verta kiisissammnie -

(1958), Kuu on vaarallinen (1961)ja Pojat (1962). Kaikkien niiden musiikki

on tavallaan perinteisiin, totuttuihin kerrontatapoihin pitaytyvéa, mutta -
' . elokuvasivellyksen

3 hjal i

Dodekafoninen elokuvamusiikki aloitteli alkoholistikuvauksessa : B;e'ﬁ;l:;::ydlnzeos

Mies tilti tihdeltd (1958), jonka Jack Witikka ohjasi aivan toisin kuin

tuohon aikaan oli tapana. Elokuva kuvattiin suureksi osaksi autenttisilla - 3
paikoilla kaupunkimiljddssa, néyttelijat néyttelivat pienin elein ilman puhelinhaastattelu
maskia, valaistus oli dokumenttielokuvien tyylinen ja kuvaus valtti -

erityisti konstailua. Nin saatiin ihmisen arki esiin uudella tavalla.®* - * Otto Donnerin

Saveltijiksi valittiin Tauno Marttinen, joka oli 1940-luvulla tehnyt = "*2¢el 1241994
musiikin useisiin Teuvo Tulion draamoihin. Sittemmin hénen sével- -
lystyylinsé oli kokonaan muuttunut ja vuonna 1956 hén nousi julki-
suuteen saatuaan Suomen kulttuurirahaston sivellyskilpailussa pal- -
kinnon teoksestaan “Kokko, ilman lintu” mezzosopraanolle ja orkeste- -
rille. Se oli jo tonaalisuutta hylkivada musiikkia, mutta varsinaiseen :
dodekafoniaan Marttinen tutustui vasta vuonna 1958.% Titi uutta
tekniikkaa han kaytti Mies tilti tihdelti -elokuvassa, kerronnallisesti -
ehki melko perinteisesti, mutta savelkieleltaan hyvin uuden kuuloisena.

“Mies tilti tihdelta”.

5% Tauno Marttinen

92.

! Merildisen taiteellista
tinkimattomyyttd
kuvastaa se, etta taiman

jousikvartetille”. Usko
Merildisen

20.2.1991.
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© vuonna 1961, jolloin ensi-iltaan tuli hajanaisia huomioita kaupunkiels-
- masta tekeva Hetkid ydssd. Siihen oli lyhyitd, vinjetinomaisia musiikki-
. pétkia tehnyt Osmo Lindeman, joka omalta osaltaan uudisti musiikin
- kédyton kotimaisessa elokuvassa melko tiydellisesti. Lindemania on
- vaikea kategorisoida, samoin on vaikea paatella, mistd han otti eloku-
- vamusiikkivaikutteensa. Saveltdjana han paétyi vapaatonaalisuudesta
- dodekafonian ja kenttatekniikan kautta elektronimusiikin uranuurta-
- jaksi Suomessa.® Ilmiselvasti han oli kiinnostunut dinen vireistd ja
- hénen instrumenttivalintansa ovatkin aina kiinnostavia. Samoin inst-
- rumenttien kdytto, silla hin saattoi kayttaa musiikkia my6s tehosteen-
- omaisesti, ilman varsinaista teemaa.

Lindeman tydskenteli paljon ohjaaja Matti Kassilan kanssa, joka oli

© yhteisty6hon erittéin tyytyvainen. Kassilan mukaan heti ensimmainen
- tyd Punainen viiva (1959) sujui hyvin ja yhteisty6 jatkui onnistuneena
- elokuvissa Komisario Palmun erehdys (1960) ja Kaasua, komisario Palmu!
- (1961). Tulipunaisen kyyhkysenkin (1961) musiikilliset ratkaisut ilahdut-
" tavat Kassilaa. Lindeman ymimarsi, ettei elokuviin tottuneelle kat-
- sojalle tarvitse antaa kuin jonkinlaisia viitteité, niin timé jo ymmartas,
- mista on kysymys. Ja viitteet voidaan antaa muutamalla soittimella.
. Sita paitsi esimerkiksi soimaan jadva yksindinen d4ni antaa Kassilan
- mukaan tilan tuntua ja ndyttelijille syvyytta, tissa tapauksessa Tauno
- Palolle, joka néytteli Tulipunaisessa kyyhkysessi yhta pienieleisesti kuin
. elokuvassa Mies tilti tihdelti.>

Vaikka dekakofonia oli kotimaisen klassisen musiikin historiassa

- ohittamaton ilmid, elokuvamusiikissa sen, samoin kuin jazzin, merkitys
- oli vahainen. Keskivertosuomalaisen kotimaisen musiikin todellisuutta
. olivat esimerkiksi vuonna 1959 sellaiset Brita Koivusen laulamat lista-
- ykkoéset kuin “Katinka” ja “Kuinka paljon rakkautta” seki Eila Pellisen
- esittdima “Vanhan vergjan luona”.*

- Taiteellisuus vai taloudellisuus?

- Elokuvaleikkaajan, -sivelt4jan ja -miksaajan tydssa on kautta aikojen
- ollut ongelmana kiire, koska ensi-iltateatteri on pitényt varata ajoissa.
- Elokuvanteko viivistyy aina muilta osiltaan niin, ettd mainitut ammat-
- tikuntien edustajat saavat tySskennelli 6itd mydten.* Lasanen muistaa
- jopa kdyneensa laakarilta kysymassa, miten kannattaa nukkua, ellei
- muutamaan viikkoon ehdi levatd yhtaan kokonaista yotd. Taman
© neuvoa seuraten hin saattoi tyokiireiden mukaan nukkua viikkokausia
- 45 minuutin jaksoissa kolme kertaa vuorokaudessa. Tallaisessa tilassa
- piti kuitenkin tehdé ty6td, joka tuli julkisuuteen arvosteltavaksi ja
. jonka onnistumisen perusteella taas sai seuraavat tyotehtavit.

Studiotuotannon aikana vakituisesti kiytetyt saveltijat saattoivat

- saada useita viikkoja sévellysaikaa; viikko lienee ollut normaali kiy-
- tanto.¥ 1960-luvulle tultaessa, taloudellisten olosuhteiden huonontuessa
- viimeistelytoihin kaytettiin ilmeisesti yhd vihemmin aikaa. Erkki
- Melakoski muistelee savellysaikaa olleen 2-3 vuorokautta, joskus jopa
- viikko, aanitysaikaa oli puolestaan esimerkiksi kaksi y6ta.® Tallai-
- sessa tilanteessa on selvad, ettd pienesta soitinyhtyeesta on valtavasti
© etua. Muutaman minuutin nopeatempoisen musiikin kirjoittaminen



itse...

Téllainen tyotapa oli uusi. Vain Kalevi Hartti oli jossain méarin

kayttanyt sitd.” Marjaana Lindemanin mukaan Osmo Lindeman ei -
- lienee ollut Fennadan

kirjoittanut erityisia elokuvamusiikkipartituureja.” Iskelméapuolelta tul-

leet muusikot saattoivat parjatd muutamalla teemalla ja sointumerkeilld. © ginitysstudio, jota Ensio

Erkki Melakoski teki musiikkia sekai isolle orkesterille ettd pienemmille
kokoonpanoille elokuvasta riippuen. Han savelsi Suomen Filmiteolli- - i
. alliksr .

. Puhelinhaastattelu
. 24.3.1994.

olisi ollut varaakaan kayttaa isoa orkesteria, sitépaitsi pienelle yhtyeelle =,
ei tarvinnut vuokrata isoa salia 4anitystd varten. Pentti Lasanen muistaa '
adnityksid tehdyn esimerkiksi Fennadan studiolla, joskus salissa, joskus * Gartz.

jossain pienessd kopissa, jossa oli outo akustiikka, joka ei mitenkéan -

suuden elokuvia, eikd muista, ettd orkesterin koolle olisi koskaan
laitettu mitdan rajoituksia.® Rijppumattomilla pientuottajilla ei varmasti

vastannut totuttua keikkatilannetta.®?

Lasasen mukaan saastamispakko sai aikaan sen, ettd maksava tilaaja - s
saattoi suhtautua nuivasti elokuvamusiikkiin. Se oli kuin valttamaton - ’
paha, joka kasikirjoittajan olisi pitanyt pystyd eliminoimaan rahan -
saastamiseksi.®® Elokuvien tyyli ja sisédltokin olivat muuttuneet. .
Tekijoiksi tuli alalle tietoisesti etsiytyvid henkil&itd, joilla saattoi olla -
taiteilija- tai elokuvakerhotausta. Aikaisemmin saattoi olla, etta “kate- -
vit” henkilot vain ajautuivat alalle.* Uusilla tulokkailla oli oma néke-
myksensa elokuvasta; selvéa on, ettd kaupunkilaistunut nuori aikuinen :
ei ollut kiinnostunut esimerkiksi suomalaisen elokuvan perinteiden -
mukaisesta, maaseudulle vuosisadan vaihteeseen sijoittuvasta
kansankomediasta. Koska uusista aiheista oli pulaa, ohjaajat saattoivat :
kirjoittaa kasikirjoituksen itse. “Eli se oli semmonen excuse, etta sai -
ottaa ne kuvat, mitd halusi ottaa.” “Mutta sittenhén oli kysymys siita, -
oliko muuten sanottavaa. Kaikillahan ei ollut, piti vain kuvata hienoja

kuvia. Toisilla oli tarinan valittaminen.”®

Ranskalaisen uuden aallon elokuvista keskusteltiin paljon.®® Ne, -
samoin kuin italialaiset neorealistiset elokuvat vdhan aikaisemmin :
vaikuttivat jossain méarin kaikkiin ohjaajiin. My6s musiikillisesti 3
ulkolaiset elokuvat olivat tirkeité vaikuttajia. Uusimmat tuulet esiteltiin
varsinkin 1950-luvulla nimenomaan elokuvissa, silld dénilevymyynti
ja -tarjonta alkoi olla merkittavad vasta 1960-luvun puolella.”” :

Elokuvissa kaytiin viela suhteellisen ahkerasti.

Elokuvien aihepiirit muuttuivat. Osittain tdma johtui ohjaajien su- -
kupolvenvaihdoksesta, osittain vuonna 1961 ensimmaéisen kerran jae-
tusta valtionpalkinnosta, jonka toivossa tuottajat téstd lahtien tyosken- -
telivit. Mervi Pantti kirjoittaa: “Ensimmaisten valtionpalkintovuosien -

mollisdvyinen ilme ei jadnyt tilapaiseksi vaan moderniin kaupunki-

ympéristdon sijoitetut sosiaaliset ja psykologiset rakkausdraamat hal- :
litsivat koko 1960-lukua ja 1970-luvun alkupuolta aikakauden osallis-
tuvuuden ihanteiden mukaisesti. Komediatuotanto jéi ldhes yksin-
omaan Spede Pasaselle.”® Myos nayttelijalakko 1963-65 vaikutti -
tuotantoon. Teatterindyttelijoiden puutteessa kiytettiin kokematto- -

sinfoniaorkesterille vie aikaa koko péivén, eiké se vield sisilla savel- - * Jaakko Salon

lystyoti. Jos stemmoja ei tarvitse kirjoittaa kuin muutamalle instru- = Puhelinhaastattely

mentille, voi jattda enemman aikaa ajattelutyoélle ja séveltamiselle. Ja

jos oikein kiire tulee, voi tutuille soittajille antaa vain sointukulut ja = Mariaana Lindemanin
: i s 5 : . . .. .. . puhelinhaastattelu
improvisoida niiden pohjalta. Ja jos otkein kiire tulee, voi improvisoida -

19.4.1994.

24.3.1994.
¢! Melakoski.

¢2 Lasanen. Kyseessa
hyvin pienikokoinen

Lumes kertoi kutsutun
“Kulosaaren Carnegie

¢ Lasanen.

¢ Lasanen, Gartz.

8 Honka-Hallila et al.
1995, 186.
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- mampaa vaked, jolle piti sitten 16ytdd sopivaa niyttelemista. Suuri-
- muotoiset tuotannot siirrettiin tai unohdettiin.®” Eeppiset tarinat unoh-
. tuivat (ja sen myotd osittain koko tarinankerronta); yksilokeskeiset
- aiheet tulivat tilalle. Tama vaikutti tietysti myos elokuvamusiikin laa-
- tuun. Arkisen eliméan glamourittoman kuvauksen yhteyteen sopii pa-
© remmin muutamalla instrumentilla soitettu pienimuotoinen musiikki
* kuin sinfoniaorkesterin pauhu. Oikeastaan voisi sanoa, ettid halvalla
- tehtyyn elokuvaan ei sinfoninen musiikki istu niin esteettisesti kuin
- taloudellisestikaan. Suurelokuvahankkeissa asia on toinen, kuten
- Pohjantédhti-elokuvat osoittavat. Lisdksi haluttiin kdyttda omalle su-
- kupolvelle tuttua musiikin kielti. Keikkamuusikko-saveltajit halu-
- sivat kokeilla uusia asioita ja tehda sen tyylistd musiikkia, minka
. parissa muutenkin askaroivat.” Kehittyneen tekniikan johdosta voitiin
- tehdd ilmavampaa musiikkia.

T. ]. Sarkkd Suomen Filmiteollisuudessa maksoi elokuvamusiikista

- metrimédraisesti, eli sivujen mukaan.” Tima saattoi jossain tapauksessa
© vaikuttaa elokuvissa kaytetyn musiikin mairain 1950-luvulla. Ilmei-
- sesti kuitenkin useimmiten ohjaajan tai tuottajan toivomus oli, ettd
- musiikkia olisi runsaasti, varsinkin jos elokuva muuten vaikutti hei-
- kolta. 1960-luvulla musiikkia kédytettiin vdhemman kuin ennen, mutta
-~ toisaalta musiikkipaikat ovat selkedmmat. TAma tuli esille erityisesti
- silloin, kun pientuottajien elokuvia kuvattiin mykkakameralla ja jalki-
. dénitettiin studiossa. Télloin kaytettiin mieluummin vahemmaén rep-
- liikkejd ja enemman kuvaa”, mika vaikutti tietysti musiikkiinkin.

Elokuvamusiikin tekotavan muutos 1950- ja 1960-luvuilla oli varsin

- suuri. Aikaisemmin saveltdjakapellimestarit olivat olleet arvokkaita
- henkilitd, jotka seka suurella auktoriteetilla etti yhteistyshaluisesti ja
- realiteetit ymmartaen johtivat joukkojaan.” Aénityksissa oli Aarre Elon
- mukaan “ensikonsertin véarinda”. “Sittemmin se muuttui enemman ja
© enemman teollisuudeksi ja tekniikan kanssa pelaamiseksi ja kustan-
- nusten pienentamiseksi. Se ei ollut endd niin suurta juhlaa. Mielenkiin-
- toista se toki oli kun néitd mahdollisuuksia tuli enemmaén ja enemman.
. [--]Jotenkin se sellainen lyhytjannitteisyys ja sohlaaminen ja hengésty-
© minen siind 60-luvun taitteessa toi mukanaan sen, etta saatettiin viela
- muuttaa ja ehkd sovittaa juttuja uusiks. Se tyylikkyys ja semmonen
- konserttimaisuus sisdansoitoista havisi. Tilalle tuli arkisen ja raa'an
- aherruksen fiilinki. Ne ei olleet en&i juhlahetkid.””

1950-luvulla tuskin kukaan elokuvasiveltdja olisi voinut toimia

- niinkuin Lasanen, joka kertoi joskus kieltaytyneensa saveltimasta epa-
- relevanttiin kohtaukseen ja selittineensa ohjaajalle, ettei elokuvaa noin
- voi tehdd.” “Ilmapiiri muuttui, mutta ei se huonontunut. Se muuttui
- toisenlaiseksi, niinkuin koko yhteiskunta ja ihmistenasenteet.””®



