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Kirsikka Paakkinen

TaM, elokuvantekija

Luontosuhteen kuvaus elokuvassa When the Mill
Hill Trees Spoke to Me

Tassa tekstissa tarkastelen sitd, milla keinoilla luontosuhdetta kuvataan elokuvas-
sa When the Mill Hill Trees Spoke to Me (Ruotsi, Suomi 2021). Kyseinen elokuva vie
katsojan runolliselle tutkimusmatkalle tekijansa lapsuuden ymparistoon ja ihmisen
luontosuhteeseen; maaseututaajaman metsiin, vanhoihin pyhiin luontokohteisiin,
jarville, pelloille ja hiljenneiden kylien raiteille. When the Mill Hill Trees Spoke to Me on
osa Goteborgin yliopiston taideakatemian maisteriopintojani. Ohjasin ja késikirjoitin
elokuvan itse ja leikkasin sen yhdessa Mauri Lahdesméen kanssa.

Tarkastelen elokuvan tekemista ja sithen liittyvia valintoja kolmesta ndkokulmasta:
fenomenologisesta, animistisesta ja tarkkailuelokuvallisesta. Fenomenologista na-
kokulmaa suhteessa elokuvaan késittelen Ilan Safitin artikkelin “Nature Screened,
An Eco-Film-Phenomenology” (2014) avulla. Fenomenologinen prosessi jasentaa
sitd, kuinka henkilokohtainen luontosuhde sisdisenad kasityksenda muodostuu ja
kuinka se kaantyy elokuvan kielelle. Elokuvan henkilokohtainen lahtokohta seka
intentio tuoda kokemuksellisuuden elementti elokuvaan kutsuivat hyodyntamaan
tatd nakokulmaa analyysissa.

Elokuvassa seurataan ymparistdd ja sen toimijoita tarkkailuelokuvan perinnetta
mydotéillen. Halusin hyddyntaa tata nakokulmaa heratellakseni kriittista ja eettista
pohdintaa suhteessa prosessiini. Tassa osiossa hyddynsin David MacDougalin
tekstid “Beyond Observational Cinema” (1995). Kolmanneksi nakokulmaksi valitsin
animismin. Elokuvassa luontoa ei katsota vain hierarkkisesti tai hy6tynakokulmasta,
vaikka sekin puoli on lasnd. Vanhat pyhat luonnonpaikat kertovat erilaisista tavoista
kasittaa luonto. My0ds ihminen néaytetadn osana luontoa ja luonto esitetaan subjektina
itsessdan. Animismia tarkastelen Anselm Franken tekstien avulla. Niissa animismi
tarjoaa konseptina mahdollisuuden horjuttaa vakiintuneita kasityksia ja hierarkioita
sekd ymmartaa luontoa toisin.

Elokuvan tekemista aloittaessani kiinnostukseni kohdistui hyvin yleisesti ihmisen
ja luonnon viliseen suhteeseen. Halusin kuvata tuota suhdetta kotiseudullani. Olin
aikaisempien opintojen aikana alkanut ymmartaa, etta minun olisi selvitettava tata
kiinnostustani omien juurieni kautta. Prosessin aikana ymmarsin, ettd elokuva kertoo
omasta luontosuhteestani. Itselleni tekijana tima oivallus oli hyvin tarkead, mutta
katsojalle sen tietdminen ei ole valttamatonta. Maisteriohjelmassamme opiskelijoita
ohjattiin Iahestymaan elokuvan tekemista tutkimuksellisesti: kiteyttamaan tutkimus-
kysymys tai -kysymykset, joita elokuvalla haluaa selvittaa. Prosessini alkuvaiheessa
nama kysymykset olivat:

Miten luonnon voi esittda lasnaolona?
Kuinka luoda erilainen perspektiivi luonnon kuvaamiseen?
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Elokuvassa luontosuhteita kuvataan seka konkreettisesti etta vertauskuvallisesti.
Naytetaan niin kalastusta ja maanviljelya kuin metsan keskelld olevan autiotalon
seinilld tanssivia puiden varjoja. Pyrin kertomaan elokuvassa luontosuhteista koke-
muksellisesti — analysoimisen ja selittamisen sijaan. Tésta syysta elokuvassa ei ole
dialogia, puhetta tai tekstia. Koska elokuvan on tarkoitus kuvata sisdistd, jatkuvasti
elavaa ja kokemuksiin pohjautuvaa kasitystd, halusin nostaa kokemuksellisuuden
esiin mahdollisimman vahvasti. Jotta kokemuksesta tulisi mahdollisimman henki-
lokohtainen my0ds katsojalle, halusin valttaa puhuvan aanen tai kirjoitetun tekstin
ohjaavaa, merkityksia ja tulkintoja luovaa lasnaoloa.

Luontosuhde on monipuolinen kasite, jota kdytetddan monissa yhteyksissa. Sille ei
ole yksiselitteistd maaritelmaa. Se viittaa luontoon liittyvien merkityksien, asentei-
den ja ymmarrysten lisdksi my0s luonnossa ja luonnon kanssa tehtyihin toimiin.
Esimerkiksi metsdstyksen tai kierrattamisen voi tulkita kertovan jotakin ihmisen
luontosuhteesta. Sosiologi Jarno Valkonen toteaa, ettd “luontosuhde onkin usein
ymmarretty ensisijaisesti maailmankuvalliseksi, erityisesti eettiseksi ja filosofiseksi
ilmioksi” (Valkonen 2013, 7). Hanen mukaansa luontosuhde kuvaa enemman asen-
netta tai ajattelutapaa kuin ihmisen ja luonnon vilisté, konkreettista vuorovaikutusta
(Valkonen 2013, 6-7). Luontosuhde sisdisena kasityksena koostuu paitsi kehollisesti
luonnossa eletyistd kokemuksista mys monin muin tavoin vélittyneista kokemuk-
sista ja tiedosta: kertomuksista, opetuksista, kulttuurisessa kontekstissa omaksutusta
tiedosta ja niin edelleen. Luontosuhde, suhtautuminen “luontoon” tulee jatkuvasti
neuvotelluksi uudelleen eri tilanteissa, joissa sita voidaan tulkita.

Elokuva pyrkimyksend ymmartia suhdetta luontoon

Monta kertaa ennen elokuvan tekemisen aloittamista pohdin, olisiko luonnon koke-
misen esittiminen audiovisuaalisesti pohjimmiltaan vain auttamattoman riittimaton,
keinotekoinen yritys simuloida jotakin, johon paasee kasiksi vain kehollisesti, ilman
valittajaa. Kysyin itseltani, mita jarked on representoida luontokokemuksia, kun
vain aito kokemus tuntui arvokkaalta. Ilan Safit vaittaa painvastaista artikkelissaan
”Nature Screened, An Eco-Film-Phenomenology”.

Safitin mukaan audiovisuaalisesti esitetty luonto voikin etaannyttimisen sijaan
tuottaa rikkaamman ymmarryksen ihmisen ja luonnon vilisista suhteista. Elokuvan tai
muun teoksen katselu luo havaitsijalle ainutlaatuisen tilan, jossa luontoa omaksutaan
vain nako- ja kuulohavaintojen kautta, eikd nahty luonto tuota mitaan oikeaa (fyysista)
vaaraa tai tarvetta toimia ja reagoida kehollisesti. Tama jattaa katsojan padasiassa
ajattelemaan, etsimaan merkitysta. Ajatusprosessi ei kohdistu vain maailmaan, vaan
katsojan ja maailman suhteisiin (Safit, 2014, 211-213). Kyseinen prosessi koskee paitsi
kuvana, se kay lapi jo pelkistyksen ja toiston, jonka suoritamme fenomenologisessa
tietoisuudessa. Tietoisuudessa, jossa sisdistimme maailman segmentit ilmiGiksi,
omiksi ilmidiksemme. (...) Kuvat luonnosta tarjoavat tilan, jossa keskitymme luon-
toon merkityksend. Tilan, jossa luonto ei tarjoa muuta hyotya kuin aistein havaittavan ja
mentaalisen; ne tarjoavat kontaktin maailman kanssa tietoisuuden ja ndkemisen avulla”.
(Safit 2014, 213-214.)"

Safit maarittelee intentionaalisuuden suhteeksi, joka muodostuu sisdisen
tietoisuuden ja sisdistetyn ilmiomaailman valisesta siteesta (ibid., 214). Kun eko-
logiassa organismia ei voida tdysin ymmartaa ilman sen havainnoimista ymparistos-
sdan, ei fenomenologiassa tietoisuutta voi ilmiona erottaa maailmasta. Sisdistettyjen

1 Kaikki tekstissa esiintyvat kdannokset ovat itse suomentamiani.
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ilmididen ja tietoisuuden intentionaalisuuden side tekee mielen ja maailman sido-
tuiksi ja jatkuviksi. Safit kdyttdd analogiaa linnun nakemisesta havainnollistamaan
tatd intentionaalisuutta ilman etaisyytta. Vaikka lintu on etdisyyden paassa havain-
noijasta, on sen kuva havainnoijan sisalla. Nain ollen havaitsijan suhde kuvaan lin-
nusta, lintuun ilmiéna, on intentionaalinen — ei avaruudellinen tai optinen. Vaikka
itse lintu on olemassa maailmassa ja etaisyyden péadssa, sen kuva on havainnoijan
sisélla vailla etdisyytta. (Safit 2014, 214-217.)

Safitin mukaan teknologinen vilitys ei ole erottanut katsojaa ja katsottavaa, vaan
tuonut heitd yhteen tietoisuuden ja ilmion, havainnon ja kuvan intentionaalisessa
valittomyydessa. Koko elokuvakokemuksen fenomenologisessa tarkastelussa meista
tulee osa kuvaa. (Safit 2014, 227-229.) Niinpa Safitin vastaus kysymykseeni, jonka
esitin luvun alussa, on yksinkertainen: ”ekofenomenologia pyrkii ymmartamaan
suhdettamme luontoon, ei ’kieriskelem&an nurmikolla” (Safit 2014, 233). Elokuval-
lisen representaation, joka kumpuaa henkilokohtaisesta kéasityksestani luonnosta,
paikasta tai siihen liittyvasta luontosuhteestani, ei ole tarkoitus tuottaa katsojassa
samoja tuntemuksia, joita olen itse tai joita joku muu on kokenut. Tarkoitus on
herattaa ajatusprosessi, joka liittyy ihmisen ja luonnon suhteeseen. Lahtokohtani
elokuvan tekemiselle oli halu visualisoida sekd henkilokohtaista kokemustani ja
luontosuhdettani etta kotikylani ymparistda ihmisen ja luonnon vélisen suhteen
kontekstissa.

Elokuvaa tehdessani muodostin ymmarrysta ja merkityksid ja samaan aikaan loin
kuvia kertomaan niistd. Koko elokuvan tekemisen ajan (ja ennenkin, luontosuh-
teen jatkuvasti muovautuessa) prosessi, jota kdyn lapi ja tutkin tietoisuudessani ja
elokuvallisesti, on fenomenologinen siten kuin Safit sen kuvailee. Elokuvan kuvat
kumpuavat minusta, ne ovat “olemassa” minussa, mutta ovat kuitenkin minusta
ulkoisia, seka aineellisessa mielessd ettd muodoltaan (tarkoittaen sitd, etten kuvaa
itsedni). Luontosuhde muodostuu, kun ulkopuolinen ympéristé muuntuu jatkuvasti
sisdiseksi ruumiillistuneen tietoisuuden kautta. Elokuvallista muotoa varten tama
sisdinen suhde esitetdan jalleen kuvaamalla ulkoista maailmaa, “suodatettuna”
elokuvantekijan tavoitteilla. En voi elokuvallisesti toistaa kokemuksiani sellaisina
kuin ne joskus koin, mutta voin jéljittaa niita, tutkia niita ja kuvittaa niita uudelleen.
Lopulta se, mita paadyin kuvittamaan, oli ndiden kokemuksien summa ja jonkin-
lainen niista syntynyt kasitys tai suhde.

Tarkkailuelokuva — monologista dialogiksi

Hyd6dynsin lopputydelokuvassani tarkkailuelokuvan estetiikkaa ja tyylillisia piirteita,
vaikka elokuva itsessdén ei varsinaisesti tahan genreen kuulu. Suurin osa tapahtu-
mista, kuten kalastaminen, heindpaalien tekeminen ja kohtaukset eldinten kanssa
kuvattiin suurin piirtein sellaisina kuin ne tapahtuivat. Kehotin kyllakin kuvattavia
henkil6ita olemaan katsomatta kameraan. Ainoana poikkeuksena on marjanpoimin-
takohtaus, joka oli taysin lavastettu. David MacDougall kritisoi tarkkailuelokuvan
genreen liittyvda harhakuvaa kamerasta kaikkitietdvana tyokaluna, jonka oletam-
me ”tallentavan itse tapahtuman, tapahtuman kuvan sijaan”. ”Elokuvallinen kuva
tekee vaikutuksen katsojaan osittain taydellisyydelldan ja tarkoilla yksityiskohdil-
laan, mutta viela sitdkin enemman, koska se edustaa todellisuuden jatkumoa, joka
ulottuu kuvan reunojen yli, ja joka siksi ei paradoksaalisesti tunnu poissaolevalta”
(MacDougall 1995, 566-568).

Lopputy6elokuvassani kamera on pohjimmiltaan valjastettu kuvaamaan henkilo-
kohtaista, mielensisdista kasitystd, joten siihen kohdistuvat vaateet autenttisuudesta
ja jonkinasteisesta objektiivisuudesta dokumenttielokuvana tulevat haastetuiksi.
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Kalastusta Pienella Rautjarvella. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees Spoke to
Me, kuvaaja Mauri Lahdesmaki.

Elokuvan muoto, kertojaddnen puuttuminen ja epdnarratiivisuus erottavat sen
perinteisesta tarkkailuelokuvasta. Kokeellisen elokuvan “kehys” ikdan kuin antaa
sille enemman vapauksia. Kuvissa esitetyt tapahtumat ja paikat ovat “totta”, mut-
ta eivét sellaisenaan vditd mitdan muuta niiden ulkopuolelta. Elokuva kannustaa
jokaista katsojaa luomaan merkityksen itse. MacDougal kritisoi tarkkailuelokuvaa
ja tarkkailua metodina my®0s siitd, ettd se kieltaytyy vuoropuhelusta tarkkailtavi-
en subjektien kanssa. "Kysymalld subjektilta ainoastaan luvan kuvaamiseen (eika
mitddn muuta), elokuvantekija luo itselleen vdistimattd salamyhkdisen aseman”.
Antropologian kolonialistinen alkupera vahvistuu, kun kuvattavilta evataan paasy
mukaan prosessiin. MacDougalin mukaan tarkkailuelokuva on elokuvan “muoto,
jossa tarkkailija ja tarkkailtu ovat olemassa eri maailmoissa, ja joka tuottaa elokuvia,
jotka ovat monologeja”. (MacDougall 1995, 569.)

Muita ihmisid kuvataan kolmessa kohtauksessa: kalastuksessa, heindn paalauk-
sessa ja marjastuksessa. Tunnen kuvaamani kalastajan ja maanviljelijan hyvin. Olen
ollut kalastajan mukana kalastamassa useita kertoja. Maanviljelijd on serkkuni.
Vaikka nama kohtaukset sindnsa nayttivat heidan arkeensa kuuluvat toimet pitkalti
sellaisina kuin ne tapahtuvat, he eivat voineet vaikuttaa lopulliseen elokuvaan ja
sithen, miten nuo kohtaukset kiinnittyvat kokonaisuuteen. Téssd mielessa valta
sithen, miten heindpaalien tekemistd tai kalastusta tulkitaan, on ainakin jossain
madrin minulla ohjaajana. Ndin on erityisesti siksi, ettd kerron elokuvassa omasta
luontosuhteestani. Kuten mainitsin, tama oivallus oli minulle tarkea. Alun alkaen
suunnittelin tekevani elokuvan kalastuskohtauksessa esiintyvasta henkilostd, mutta
aloin huomata, ettd hdnen ”totuutensa” sijaan halusin kertoa hdnen kauttaan jostain
muusta. Koin, etten tavoitellut riittavan objektiivista kuvausta hanestd, vaan kiin-
nostukseni kohde piili muualla.

Heindpaali-kohtauksesta voi lukea myos kritiikkid ihmisen suhteesta luontoon.
Kohtaus alkaa ilmakuvalla pellon ja metséan valisestd rajasta. Raja on seka itsestdaan
selvd kuva ihmisen tekemadstd rajasta maatalouden kontekstissa ettd viittaus ra-
joihin, joita ihmiset jatkuvasti tekevat luonnonymparistdissa. Luonnonymparistot
muuttuvat mitd erilaisemmissa prosesseissa, joilla pyritddan tuottamaan tavaroita ja
energiaa. Ihminen rajaa itsedan luonnon ulkopuolelle ja muuttaa sitd oman etunsa
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Raja pellon ja metsan valilla. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees Spoke to Me,
kuvaaja Mauri Lahdesmaki.

vuoksi. Tasta toiminnasta seuraavat rajat nakyvat ymparistossa monin tavoin: niin
muutoksina ekosysteemeissd, eldinten kulkureiteissa kuin lajikirjossa. Toinen ilma-
kuva pellosta korostaa viljelyn mittakaavaa, vaikkakin tdssa tapauksessa suhteellisen
paikallista ja pientd. Pelto ja siind risteilevat, graafiset traktorin jaljet peittavat koko
kuva-alan. Halusin siséllyttda kohtaukseen myos kuvia traktorin ohjaamosta. Kul-
jettajalle traktorin ajaminen on osa hdanen suhdettaan luontoon. Konetta ajava ja sen
avulla tyoskenteleva kuljettaja on aistimillisesti etdalla luonnosta, mutta kuitenkin
luonnonympariston keskelld. Han on paivittdisessd tydssadn paljon lahempana
“luontoa” kuin suurin osa ihmisista.

Marjastuskohtauksessa kuvan etualalla on nuoria kuusia ja taustalla vanhoja.
Ainakin etualan nuori metsd on mitd luultavimmin ihmisen istuttama. Kuva-ala

Marjanpoimijoita nuoren kuusikon lomassa. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees
Spoke to Me, kuvaaja Mauri Lahdesmaki.
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on jaettu naiden kahden erityyppisen elinympariston mukaan. Kuvaan astuu kaksi
marjanpoimijaa, he ovat lahes saman mittaisia kuusten kanssa. He liikkkuvat puiden
valilla melkein naamioituen niiden sekaan. Sijoittamalla ihmiset puiden joukkoon
lilkkumaan tavalla, joka osittain peittda heidat ja heidan toimintansa, halusin visu-
aalisesti murtaa ajatuksen ihmisen ja luonnon erosta. Marjastajat sulautuvat ym-
paristoonsa. Poimijat esitetaan kohtauksessa ympariston kanssa samanarvoisina.
Kohtaus nayttaa samalla sekd konkreettisesti etta vertauskuvallisesti yhden aspektin
luontosuhteestani.

Huokoiset sosiaaliset ja ontologiset rajat

Anselm Franken mukaan ”animismi maarittelee kosmoksen, jossa kaikki on teo-
reettisesti elavaa ja kommunikoivaa ja jossa kaikella on potentiaalisesti tarvittavat
ominaisuudet henkilditymiseen tai ainakin jonkinlaiseen toimijuuteen. Se kuvailee
maailman, jossa kaikki sosiaaliset ja ontologiset rajat ovat huokoisia ja tietyissa
olosuhteissa ylitettavissa”. (Franke 2018, 39.) Franken méaaritelma kuvaa tapaa, jolla
halusin katsojan ymmartavan luonnon elokuvassani. Taman ymmarryksen ei tar-
vitse olla ilmeinen, mutta ainakin hienovaraisesti vihjaava. Palvonnan, kauppa- tai
matkaonnen pyytamisen sijaan sen voi tulkita luovan kehyksen, jossa luonto tulee
lahemmaksi, vierelle. Kokija ei vain ole luonnossa, vaan luonnon kanssa.

Kuratoimansa ”Animism”-nédyttelyn luettelon johdantotekstissa Franke (2018,
9-10) kertoo, ettei esilld olevilla taideteoksilla ole tarkoitus luoda etnografista esitys-
ta animismista vaan “nahda termi animismi, ja sithen sisdankirjoitettu idea peiling,
jonka kautta voimme tarkastella perustavanlaatuisia olettamuksiamme ja tunnistaa
ne rajanvetojen tuotteiksi”. Franken (2018, 39) mukaan ”erityinen raja ihmisen ja
"toisen” valilla on kulttuurinen konstruktio, ja ndiden rajojen ylittiminen vaatii
kokonaisten kosmologioiden ja alkuaineiden jarjestysten jarkkymista. (...) "villin’
animismin diskurssissa on ennen kaikkea kyse siitd, mika sallitaan ja tunnustetaan
osaksi yhteisoa kaikin oikeuksin, ja mille myonnetaan vahaisempi, alisteinen asema
tai kokonaan ulkopuolinen asema”.

Tarkea lahtokohta elokuvan When the Mill Hill Trees Spoke to Me tekemiselle oli
esittdd luonto elokuvassa lasndolona. Pyrin tekemaan elokuvan, joka kuvailee ai-
kaan ja paikkaan sidottua sisdista kasitystani, mutta niin avoimessa muodossa, etta
se mahdollistaa katsojalle myds oman suhteen ja tulkintojen luomisen. Luontoa
kohtaan voi tuntea sukulaisuutta tai laheisyytta, sulautumista ja osana olemista.
Silloin luonto ei ole vain hyodynnettavissa oleva raaka-ainepankki tai ihmista hal-
litsemiseensa tarvitseva biomassa.

Minulle oli tarkeaa siséllyttaa elokuvaan kotikyldssani ja sen ymparistossa sijaitse-
via muinaisjaannoksia. Elokuvaan on kuvattu Uhriméki-nimiselld maella sijaitseva
kuppikivi, aiemmin Ukonniemena tunnetulla Papinniemella sijaitsevat verkkokivi
ja kourauskivi, seka erdalla toisella paikalla sijaitseva suuri siirtolohkare, johon on
maalattu kalliomaalaus. Naiden muinaisjaanndsten voi ajatella edustavan animistista
lahestymistapaa luontoon. Kyseiset paikat ovat ainakin paikallisesti jotakuinkin tun-
nettuja, ja osa niistd my0s museoviraston arvioimia. Niinpa niilla on subjektiivisen
merkityksen lisaksi objektiivisempia, yhteison vahvistamia merkityksia.

Museoviraston arviointia varten vuonna 1995 haastateltu, kuppikiven ldhella ole-
vasta talosta kotoisin oleva mies ei liittanyt kiveen minkédénlaista palvontaa, mutta
kertoi leikkineensa sielld lapsena keittden kiven kupeissa marjapuuroa leppakertuil-
le (Hiekkanen 1995, 3). Kuppikivia on ldydetty eri puolilta Suomea, ja ne liittyvat
yleensd edesmenneiden perheenjasenten palvomiseen tai muuhun uhraamiseen aina
muinaisista kulttuureista 1900-luvun alkuun asti (Kesaldinen & Kejonen 2017, 27).
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Kourauskivi Papinniemella. Still-kuva elokuvasta When the Mill Hill Trees Spoke to Me,
kuvaaja Mauri Lahdesmaki.

Perinnetiedon mukaan verkkokiveen ja kourauskiveen liittyy my0s rituaaleja, ku-
ten hyvan matka-, kauppa- tai kalaonnen pyytamistd. Olin hyvin tietoinen siitd,
ettd elokuvan katsoja ei todennakoisesti tieda kiviin liittyvaa historiaa tai niiden
paikallisia merkityksia.

Muinaisjaannoksia kuvattaessa oli erityisesti pohdittava keinoja, joilla korostaa
kivien olemusta ja niihin liittyvia merkityksia. Ndissa kohtauksissa kameran “mah-
ti” MacDougalin sanoin “kaikkitietavana tyokaluna” ei operoinut parhaimmillaan
subjektin staattisuuden vuoksi. Kun kuva-alalla ei sindnsa tapahdu mitdan, minka
kamera vangitsisi ja taten loisi voimakkaimman illuusionsa asian ndyttamisesta sen
kuvan sijaan, kameran todellinen funktio kuvan luojana korostuu. Pyrimme yhdessa
aanisuunnittelun, kameraliikkeiden ja leikkauksen kanssa korostamaan kiviin liit-
tyvdd mystisyyttad ja kommunikoimaan niiden kautta animistista luontokasitysta.
Kamera ikdan kuin leijuu kivien ymparilla tai kiertda niita hitaasti. Kivet erottuvat
ymparistostaan ja niilld on jopa antropomorfisia piirteita.

Musiikkia elokuvassa on melko sdasteliddsti. Sitd kuullaan vain muutamissa
kohdissa, kuten kaikissa muinaisjaanteita esittavissa kohtauksissa. Talla pyrittiin
ilmaisemaan hengellisyytta ja toismaailmaisuutta. “Huokoinen” suhde luontoon,
tai erityisemmin siellda kokemiseen, on elokuvan maailman ytimessa. Asiat eivat
vain tapahdu luonnossa, vaan kokija tapahtuu osana ymparistoaan, sen mukana.
Fenomenologinen nakokulma auttoi ymmartamaan kehad, jonka laidalle mina itse
subjektina, kokemukseni ja kasitykseni sekd kuvien tuottaminen ja kasittiminen
asettuvat. Hailyva positio dokumenttielokuvan ja fiktion rajamaastossa ei kuitenkaan
vapauta tekijaa eettisista vastuista: vaikka teos on erdanlainen monologi, tulee sithen
kuvatut toiset esittaa vilpittomasti. Vaikka he eivit olekaan mukana tekoprosessissa
kuvausten jalkeen, on titd edeltanyt pitkd yhteinen historia, jonka myo6tda muodostuu
dialogi tekijan ja subjektien valille. Subjektit voidaan ymmartada tassa myos hyvin
laajassa mielessd, ei vain ihmisind, jotka osallistuivat elokuvan tekemiseen kameran
edessd, vaan myos ymparistond, jonne elokuva sijoittuu. Franken tulkinta animismis-
ta kritisoi nykyihmisen suhdetta luontoon, jota hallitsee kestimaton hyvaksikaytto
ja piittaamattomuus. Luonnon voi nahda toisin, varsinkin, jos on valmis hetkeksi
vain antautumaan kokemukselle.

NAKOKULMAT e« Kirsikka Paakkinen: Luontosuhteen kuvaus elokuvassa When the Mill Hill Trees Spoke
to Me, 140-147.



147 « LAHIKUVA « 1-2/2022

Lihteet

Franke, Anselm (2018) Animism. Teoksessa Rosi Braidotti & Maria Hlavajova (toim.) Posthuman
Glossary. Lontoo: Bloomsbury Academic, 39-41.

Franke, Anselm (2021) Animism. Exhibition and Conference Booklet. Berliini: Haus der Kulturen der Welt.
Saatavilla: <https://www.hkw.de/media/en/texte/pdf/2012_1/programm_5/animismus_booklet.pdf>
(linkki tarkistettu 8.5.2021).

Hiekkanen, Markus. Kuppikivi Saaren Mikkolanniemen kylan Pyhamaella. Kertomus virkamatkasta
6.6.1995. Museovirasto. Saatavilla: <https://www kyppi.fi/palveluikkuna/raportti/read/asp/r_raport-
ti_det.aspx?RAPORTTI_ID=133159> (linkki tarkistettu 8.5.2021).

Keséldinen, Tuomo & Kejonen, Aimo (2017) Suomen Luonnon Pyhit Paikat. Tallinna: Salakirjat.

MacDougall, David (1995) Beyond Observational Cinema. Teoksessa Paul Hockings (toim.) Principles
of Visual Anthropology. Berlin & New York: Mouton de Gruyter, 565-570.

Safit, Ilan (2014) Nature Screened: An Eco-Film-Phenomenology. Environmental Philosophy vol. 11:2,211-236.
Saatavilla: <https://www jstor.org/stable/26169804> (linkki tarkistettu 8.5.2021).

Valkonen, Jarno (2013) Johdanto. Teoksessa Valkonen, Jarno & Salonen, Toivo (toim.) Reitteji luonto-
suhteeseen. Rovaniemi: Lapin yliopistokustannus.

NAKOKULMAT e« Kirsikka Paakkinen: Luontosuhteen kuvaus elokuvassa When the Mill Hill Trees Spoke
to Me, 140-147.


https://www.hkw.de/media/en/texte/pdf/2012_1/programm_5/animismus_booklet.pdf
https://www.kyppi.fi/palveluikkuna/raportti/read/asp/r_raportti_det.aspx?RAPORTTI_ID=133159
https://www.kyppi.fi/palveluikkuna/raportti/read/asp/r_raportti_det.aspx?RAPORTTI_ID=133159
https://www.jstor.org/stable/26169804

