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Kesdllii 1958 alkoi Suomen Yleisradiossa pitkiiaikainen ja paljon huo-
miota saanut aj anvieteohjelmasarja Kankkulan kqiaolla. Sarjan tausta-
voimina ja piiiiasiallisina kirjoittajina olivat Antero Alpola ja Aune
Ala-Tuuhonen. Ajanvietetoimituksen vetiijii Antero Alpola kertoo, ettd
toimituksessa piiiitettiin luoda uusi kiisikirjoituspohjainen, fiktiivinen
ohjelma. Kun tapahtumapaikkaa mietittiin, Aune Ala-Tuuhonen ehdotti
Kankkulan kaivoa. Sanonta jonkin menosta kuin Kankkulan kaivoon
oli kaikille tuttu.

Alpola kertoo virikkeend olleen ruotsinkielisella puolella liihetyn
Dans pd logen -ohjelman, jossa saaristopaikkakunnan laiturilla viiki
vietti suvista iltaa hanurin soidessa. Alpolan tavoitteena oli silti fiktio
ja lavastetut tilanteet. Hiin tiivistiiii liihtokohdat muistelmissa alrr: " Knnk-
kulan kaiaolla -ohjelma ei kuvannut meruryttd aikaa. Se ei ivannut
maalaisvdestoii. Se ei ollut areena, jossa satiirisin keinoin kuvasteltiin
yhteiskunnallisia ilmioitii. Sen tarkoitus oli pelkiistiiiin huvittaa."l

Yleisradion ajanvieteohjelmistossa Kankkulan kaio olla -sarjasta muo-
vautui omintakeinen kokonaisuus. Perusilmeensd puolesta ohjelman
voi luokitella hupailuihin. Antero Alpolan oman mddritelmAn mukaan
hupailuihin kuului yleensii juontoja, kuulutuksia, pikkuilkeitii sketsejii
tai monologeja. Puheosuuksien viiliin sijoitettiin musiikkia.2

Huumori ja komiikka

Artikkelissani tarkastelen Kankkulan kaioolla -ohielman huumorin
keinoja ja rakennusaineksia. Niiistii elementeistii uskonlciytiiviinimycis
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joitakin avaimia ohjelman suosion syihin, joita arvioin artikkelin lo-
pussa. En paneudu paljon teoretisoituihin huumorin ja komiikan tut-
kimuksen ongelmiin, vaan tyciskentelen yksinkertaisen operatiivisen
miiiiritelmiin kautta.

Kansanhuumoria tutkinut Seppo Knuuttila esittiiii auttavan jiisen-
telyn. Hiin toteaa viiitciskirjassaan seuraavasti: "Monet tutkijat ovat
kiiyttiineet huumoria erityismerkitysten ohella yleiskdsitteend, joka
kattaa alan kaiken erityisyyden (naurun, koomisen, ilon, ironian, vitsit,
kaskut, pilailusuhteet, komediat jne.)." Knuuttila muistuttaa mycis
koomisuuden ja huumorin tdsmennyksesti, jonka muun muassa
kirjallisuudentutkija Aame Kinnunen on esittiinyt.3 Tiimiin varsin va-
kiintuneen huumorintutkimuksen kiisityksen mukaan koomisia tilan-
teita luodaan, kun taas huumori on asenne. Nain ollen koominen on
huumorin edellytys.a Teen seuraavassa artikkelissani huom iolta Kank-
kulan kafu olla -radiosarjan huumorista, mutta ktiytiinnossii kirjoituksen
keskicissd ovat ohjelman koomiset keinot.

Tarkasteltavanani on nelja Kankkulan kqioolla -jaksoa 1960-luvun
ensimmdiseltii puoliskolta. Lisiiksi olen kiiyttiinyt esimerkeissiini sarjan
toisen kiisikirjoittajan, Annulin (Aune Ala-Tuuhonen) Kankkulamate-
riaalia sisiiltiiviid pakinakokoelmaa Tippaaaaran aanhan isiinniin kootut
seokset (1965).s

Yleisradio ia aianviete

Radiossa komiikka kuului teatteriosaston alaisuudessa toimivalle ajan-
vieteosastolle.6 Ajanvietteen asema radiossa osoittautui monesti ongel-
malliseksi. Eurooppalaisen mallin mukaan jiirjestetyllii suomalaisella
yleisradiotoiminnalla oli ensisijaisesti kansansivistykselliset ja tiedo-
tukselliset tavoitteet. Silti yhticin tehtiiviin luettiin mycis "jalostavan ja
viattoman ajanvietteen hankkiminen varsinkin etdiillii liikekeskuksista
asuvien tarpeita silmiilliipitiien sekd yleensd sivistyskeskuksiin ke-
riiiintyneen tiedon ja taiteen levittiiminen kansamme laajoille piireille".7

Ajanvieteohjelmiston asema oli arka seki herkkdnahkaisen kuuli-
jaktrnnan ettii radiotoiminnan valvojatahojen takia. Vuonna 1952 ajan-
vieteosaston vetiijii Antero Alpola luonnehtii Suomen Sosialidemokraa-
fin palstoilla ajalle hyvin kuvaavasti kabarettiohjelmien jiirjestdmistii:
"Niissii ei saa olla alkoholin kiiyttoii, politiikkaa, maalaisten pilkkaa-
mista (kaupunkilaisia saa kyllii irvistellii) eikd eroottisia kaksimieli-
syyksid. " Paljolti kirjoittamattomat sdLdnnot asettivat yleisradioviihteelle
melko tarkat raamit. "Koska radiossa on siis perin rajoitetut mahdolli-
suudet tarjota ajanvietteen puitteissa satiirin suolaamia ajankohtai-
suuksia, on se vienyt monessa tapauksessa sanoilla leikittelyyn ja
tyyliin kohdistuvaan parodiointiin", jatkaa Alpola rajoitusten harmit-
telua.8

Vuonna 1957 Antero Alpola pohtii RndiokuunteUa-lehdessii niin
ikiiiin ajanvieteohjelmien yleisripalautetta, jota tulee ohjelmajohdolta,
sanomalehtikritiikistii ja kuuntelijoilta. "Tekijoiden kannalta tilanne
on samalla kertaa sekii lohdullinen ettii surkea, koska kolmitahoinen
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arvostelu on tavallisesti ristiriitainen", toteaa Alpola.e
Kankkulan kaiaolla syntyi vaikeaan Paikkaan, sillii tuolloinen ohiel-

mien lfietysideologia on nykyisessd radioteoriassa nimetty kuvaavasti
liihettiijtikeskeiseksi. Taustalla on "ajatus kuuntelijasta, ioka valikoi-
matta ja keskittyneesti ottaa vastaan tarjotun ohjelma-aineksen".10 Yh-
tendiseksi kiisitetylle kuuntelijajoukolle suururatun ajanvietteen tuli
huvittaa mahdollisimman suurta yleisoii ja iirsyttiiii mahdollisimman
harvoja.

Keinot yleison miellyttiimiseksi saattoivat loytyii miltei sattumalta.
Antero Alpolan mukaan lQnkkulan kaiaolla -ohjelman alkuperdiset
yleiscin suosion takaajat olivat Tippavaaran isiirmdn henkilohahmo
sekh foxtrot-tyylinen musi-Jk.ki. Kankkulan Kaioolla -ohjelmassa kiiytettiin
studio-orkesteria, joka ristittiin leikkisiisti humppa-humppa orkesteri
Pumppu-Veikoiksi; tiissii yhteydessd syntyi myos humppa-termi. Oh-
jelmissa kuultiin lisiiksi levymusiikkia sekii kolmea muuta orkesteria.
Tippavaaran vanhan isdnniin vetovoimasta Antero Alpolalla on oma
arvionsa. Alpolan sanoin suomalaista "yleisoii on aina kiinnostanut
jokin kielletyntuntuinen".ll Tippavaaran ikivanhuksen pimeiiiin puo-
leen kuuluivat viinan salapoltto ja sitii mukaa alituinen kotipolttoisen
horppiiily. Vaikka 1950luvun lopulla alkoholin kiiytollii pilailu onnis-
tuttiin ujuttamaan ohjelmaan, ei se sujunut hankaluuksitta, kuten
myohemmin havaitaan. Sarjan yleisonsuosioon saattoi tosin vaikuttaa
sekin, etta jaksoja tehtiin vain muutama vuodessa. Ohjelma ei kulut-
tanut itsehdn loppuun, arvioi Antero Alpola itse.12

Pilkomu rakenne

Knnkkulan kaiaon perusasetelma on varsin selked ja yksinkertainen.
Ohjelman tdrkeiksi elementeiksi muodostuivat persoonalliset henkilo-
hahmot sekd maalaismiljoo. Kankkulan sosiaalinen keskus on kunnan
maineikas kaivo, jolle viiki kokoontuu kesdiseen juhlintaan. Ltihetyk-
sissa on kyse ohjelmallisesta illanvietosta tai paikkakunnan muusta
merkkitapahtumasta, josta tehdddn radio-ohjelmaa. Tapahtumaa pitii?i
koossa ohjelman juontaja tai kuuluttaja (ohjelmassa puhutaan myos
speakeristii) Hannes Hdyrinen, joka haastattelee Kankkulan paikkakun-
nan viiked.

Kuuluttaja sitoo eri henkilohahmojen esittdmdt monologit tai dialogit
yhteen. Monologit ovat irrallisia sketsejd, jotka rakentuvat Puhtlvan
henkilon koomiselle diskurssille. Sketsit taas erotetaan musiikkiesi-
tyksillii. Rakenteen tiettyyn selkeyteen vaikutti epiiilemiittii ohjelman
tekotapa. Antero Alpolan mukaan hiin kirjoitti sarjaa Aune Ala-
Tuuhosen kanssa puoliksi. Kummallakin oli omat henkilohahmonsa,

ioille osuudet kirjoitettiin. Vain alku- ja loppuspeakit pari teki yhdessii.
Ala-Tuuhonen teki muun muassa Tippavaaran isdnrtin, Neulasen
Mantan, Kutuharjun Moosen ja Mannekiinikoulun rehtori Synncive
Pullon osuudet. Alpola puolestaan kertoo kirjoittaneensa yleismies

|antusen, Hattusen Arskan ja luonnontutkija Sylfred Huilan. Jos toinen
kirjoittajista tarvitsi kirjoittajakumppaninhahmoa johonkin repliikkiin,
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Speaker Hannes Hdyrinen haastattelemassa Kankkulan kaivon Yleismies Jantusta,
Kuva: SEA.

siihen kysyttiin lupa, kertoo Antero Alpola sarjan kirjoittajaparin tycis-
kentelytavoista.l3 Henkilcivalikoima laajeni ja r<insyili ajan myotii.

Rakenneratkaisujensa takia Knnkkulan kaia oIIa -ohjelmaa voi verrata
vaikkapa vaudeville-perinteestd versoneeseen 1930-luvun toiminnal-
liseen, yhdysvaltalaiseen elokuvakomediaan. Vaudeville oli niiytteli-
jiikeskeinen viihdemuoto, jossa itseniiisind kokonaisuuksina toimivat
kohtaukset soveltuivat periaatteessa esitettdviksi missd jrirjestyksessii
tahansa.la Rakenteeltaan samaan tapaan toimii musiikkinumeroiden
rytmitteimii radio-ohjelm a Kankkulan knioolla. Rakenteen pirstaleisuu-
desta huolimatta ohjelmalla on henkilohahmojen kautta jatkuvuutta.
Kuuntelijalla on mahdollisuus uppoutua tyypiteltyyn fiktiiviseen maa-
ilmaan, joka on selvdsti arkitodellisuudelle vieras mutta silti ymmiir-
rettdvd ja kiinnostava.

Muutoksen pelkoa ja ilkeyttn

Kankkulan knia on perusrnotivointiin kuuluu uhka yhteiscissd vallitsevan
tasapainon horjumisesta.ls Kankkulan tunnusomainen koominen ti-
lanne voi kiiynnistyii jonkun paikallisen henkiftin ideoiman epiiilyttiiviin
imovaation esittelystii. Kyseessd voi olla esimerkiksi Tippavaaran
vanhan isinndn kehittelemii ohjus (isiinndn sanoin rohjus), jota hiin
tohkeissaan esittelee epliileviille juontajalle.

Yhteiscissd ollaan yleensd penseitii ja epdluuloisia vieraita kohtaan.
Esimerkiksi Kankkulaan vuonna 1938 muuttanut Eino Neulasvuori on
Neulasen Mantan puheissa edelleen toispaikkakuntalainen. 16 Kollek-
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tiivista pelkoa maalaiskyliin juhlayleiscissii heriittiiii Pumppu-Veikkojen
kilpailevaksi orkesteriksi tavan takaa tarjoutuva Rautalankatrio Riimi-
nii. Yhtyeen johtaia Holger Lehmdnen onnistuu uhkauksillaan saamaan
esiintymismahdollisuuksia kokoonpanolleen. Varsinaista rautalanka-
musiikkia trio ei soita, vaan saveknit ovat meluisia fokseja.

Riiminiiorkesterin rooli koomisena elementtinii on kiintoisa. Samaan
pikaan kun teemaa kaisiteltiin Kankkulassa, populaarimusiikki joudut-
'tiin huomioimaan uudella tavalla Yleisradiossa. Keviiiillii 1963 aloitti
toimintansa Sihtelradio, jonka oli ohjelmatarjorurallaan tarkoitus tyy-
dyttiiii kevyttii musiikkia kaipaavia radionkuuntelijoita. Silti tuokaan
uudistus ei vielii tyydyttiinyt ulkomaista rock'n rollia kaipaavia kuun-
telijoita.lT KnnL,kulan kaiuolla -sarja heijasteli verhotusti ajankohtaista,

Kauko Kokkonen on Kankkulan Yleismies jantunen (24.6.1964).
Kuva; YLE-kuvapalvelu.
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mycis yleisradioyleisossii niikyviiii kulttuurista konfliktia. Epiiilemiittii
osa radioyleis<isth suhtautui pelonsekaisella epiiluulolla amerikkalais-
perdiseen rdminiimusiikkiin. Rdmindmusiikin kustannuksella pilailulle
oli varmasti olemassa tilaus. Esimerkiksi vuonna 1960 iirtynyt
radionkuuntelija purkaa mieltddn Radiokuuntelij an yleisilpalstalla:
"Toiset hymyilev2it "hurnppa-humppa" musiikille, mutta kyllii siinii
itua ja melodiaa on enemrniin kuin kaiken maailman rokissa. Enemmiin
Malmst6nia ja yleensii 30-luvun kevyttii musiikkia!"l8

Antero Alpolan mukaan Kankkulan tekij<iiden alkuperiiisenii
tavoitteena oli poiketa niin sanotusta itdsuomalaisesta lupsakkuudesta
ja luoda ilkeitii, itserakkaita, kateellisia ja royhkeitii ihmisiii. Ne ovat
ihmisiii, joissa "ei ole ollenkaan pehmetitii puolta".le Tyypillisesti juon-
taja on erddnlainen ilkeilykohtausten avaaja, joka saa haastattelemalla
ihmiset paljastamaan motiivinsa, joita he eivdt ddneen pddstessddn
lainkaan salaile. Kun kuuluttaja kyselee Kankkulan Elojuhlissa Neu-
lasen Mantan viime puuhista, tiimii paljastaa epiirtiimdttii uuden liike-
yrityksensii aloittamisen motiivin. "Olen perustanut ulkoilmaravintolan
Romppasen kiusaksi ja Matkustajakoti Sovun harmiksi", sanoo Manta.r
Ilkeilyjen tarkoituksena on kilpailevan liiketoimen tai muun hankkeen
vahingoittaminen. Naapureidensa mainetta kankkulalaiset mustaavat
tavan takaa mehevin juoruin.

| 8 Rodiokuu ntelijo 20 I I 9 60 -
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Televisioviihdettii tutkineen fames W. Chesebron muka;rr silloin kun
on kyseessd fiktio, jossa keskushahmot ovat intellektuaalisesti katselijan
alapuolella ja heillii on yleisdaiin huonommat edellytykset hallita ym-
piiristciiiiin, voidaan puhua ironisesta kommunikaatiosysteemistii. Che-
sebron kirjallisuudentutkija Northrop Fryelta lainaama ja televisio-
viihteen analysointiin kiiyttiimii malli sopii tiiltii osin myos radioajan-
vietteeseen.2l

Selvimmin Chesebron esittelemat ironiset tilanteet nakyv'zlt Knnk-
kulan knioon sketseissii, jotka rakentuvat draamalliselle ironialle niin,
ettd kuuluttaja alkaa tajuta haastateltavan puhuvan hcilm<ijii. Tiissii
vaiheessa kuuntelija on mitii ilmeisimmin sekii kuuluttajan ettd muiden
kohtauksen henkil<iiden edellii.22 Tiillainen koominen viiiirinkdsitys
syntyy, kun Ronskilan Hilkka esittelee kuuluttajalle matkustaj akoti
Sovun pahviaamiaista. Aluksi hiimmentynyt kuuluttaja yrittiiii selvittiiii
tilannetta parhaansa mukaan. Hilkka on tosiaan omien sanojensa
mukaan valmistanut pahvista voileipiii, mutta tuota pikaa selvidd, ettd
on kyse viiiirinkiisityksestii: olisi pitiinyt valmistaa kahviaamiaisia.ts
Samantyyppinen h<ilm<il?iiskiiiinne syntyy, kun Kutuharjun Moose esit-
telee heiniikuisessa liihetyksessii kuuluttajalle Kankkulan uutta Pat-
saspuistoa. Moose kertoo kuuluttajalle totisena suuresta taidevarkau-
desta: Patsaspuiston lumiukko on kesdn myotii kadonnut.2a

Draamallinen ironia ei joka kerralla toimi henkiloiden intellektuaa-
lisella vdhiiisyydellii ja holmoliiisyydellii pilaillen. Oke Tuurin ominta-
keisesti personoiman Tippavaaran isdnndn haastattelutuokioissa ironia
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rakentuu sille, ettd kuuntelija tietiiii isiinniin ennen pitkaa alkavan
puhua kotipolttoisestaan. Kuuntelija havaitsee isennan vihjailut aina
ennen kuuluttajaa, joka (kuuntelijoiden huviksi) liian myohiiiin yrittiiii
kiiiintiiii keskustelua muihin, vaarattomampiin aiheisiin.

Kankkulan kaizs on Eloj uhlas sa haastattelija yrittaa epatoivoisesti anel-
len saada kulttuurikilpailun voittanutta Mutkakorven Anttua esitte-
miiiin bravuurinsa. Tippavaaran isdnniin imitoinnilla voiton vienyt
Anttu ujostelee, mutta hiin innostuu vahitellen. Tietenkin hdn alkaa
isiinniille luonteenomaisia puheen sisiiltojii mukaillen tarinoida viinan
kotitehtailusta.2s Yleismies Iantusen hahmon ymparille rakennetuille
sketseille on ominaista kaikinpuolinen yllatyksellisyys. Hdnen osuuk-
sissaan arkilogiikka kiiiintyy ylliityksellisesti piiiilaelleen. |antunen esit-
telee hullunnerokkaita keksintrijiiiin hieman Tuntemattoman sotilaan
sotamies Honkajoen tapaisella vakaumuksella. Vuoden 1964 1u-
hannusldhetyksessd |antunen esittelee erikoisen kalliin kointappoliit-
kiin. Hankinnan jiirkiperiiisyyttii hdn perustelee ohjelmassa haastat-
telijana esiintyviille Antero Alpolalle:

Alpola: No, mutta yhtii hyvin koita voi iskei vaikka sanomalehdellA.

Jantunen: No juu, se on kanssa hywii konsti: Ja valitettavasti monet kiiyttiiii just sitii
konstia. Mutta kalliiksi sekin tulee: tilata sanomalehti koin tappamista varten.26

Lisii pilan aiheita

Radiopuhetta tutkineen Kaarina Karttusen mukaan Yleisradion puhe-
ilmaisu on muovautunut radion kansanvalistus- ja sivistystehtavan
myotii: "Radion viilityksellii kirjakieltii puhuvat sivistyksen edustajat
ikiiiinkuin astuivat olohuoneisiimme."2T Aiinenkiiyton sopivuus oli tiir-
keii kriteeri radiotoimittajaksi piiiisyssd. Musiikkitoimittajaksi 1940-
luvulla pyrkinyt Cay Idstrcim kertoo, miten ddnikokeita valvonut Mar-
kus Rautio piti hiinen ddntddn monotonisena, ei radioon sopivana.28 Ei
olekaan ihme, ettd eri puhetapoja kiiytettiin ahkerasti Knnkkulan "ra-
diomaailman" sketsien aineksina.

Aivan keskeinen Kankkula-komiikassa on tietysti juontajan rooli.
Hiin kiiyttiiii perinteista radioilmaisua, joka on alituisessa vaarassa
mennd tdrviolle liihetystilanteessa, kun iikkivii2iriit kankkulalaiset tuovat
mukaan oman osuutensa. Radiojuontaja kokoaa asiallisesti ja informa-
tiivisesti Kankkulan vden irralliset kuulumiset yhteen. Kuten jo aikai-
semmin totesin, kuuluttaja puhuu nimenomaan kuuntelijoille. Asialli-
nen radioilmaisu tarjoaa hyviit edellytykset parodiselle pilanteolle.
Naurun teorian mukaan siiiinnot luovat tilaa komiikalle.2e Toimiakseen
komiikka tarvitsee myds vankan, "loogisen" rakenteen.30 Knnkkulan
kaioolla -ohjelman vankka perusta on iuontaiavetoinen radio-ohjelma:
juuri tiitii loogista rakermetta ohjelman komiikka murentaa.

Esimerkiksi vuoden 7964 Knnkkulatl Iuhannusliihetys on rakennettu
kahteen tasoon. Kuulijoille kerrotaan, ettii liihetys alkaa poikkeukselli-
sesti ammattiniiyttelijoiden lakon takia Helsingin radiotalosta. Yleensd
Kankkulan kaioolla liihetykseen kuuluu se, etta juontaja korostaa ohjel-
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Tippavaaran isiinti ja radiohaastattelila Hiiyrynen Kankkulan kaivolla -elokuvassa
(1960). Kuva: SEA.

man tulevan Kankkulan kunnasta. Nyt iidnessd on itse tuottaja Antern
Alpola, joka sanoo puhuvansa Radiotalon studiosta. Alpolalla on vie-
raanaan yleismies Jantunen. Jantunen on tuonut Helsinkiin mukanaan
iiiininauhoja Kankkulan Juhannusjuhlilta. Tiimiinkertainen ohjelma ra-
kentuu kehyskertomuksen ympdrille. Yleismiehen tuomilta nauhoilta
tarjoillaan radiokuuntelijoille Kankkulan kaiaon vden juhlintaa.
Radiokuunt elrya-lehden ohjelman esittelyuutisessa Aune Ala-Tuuhonen
kertoo, ettd Kankkulan Kotiseutumuseon yhteydessti toimiva Oy Aa-
niroisto Ab on iiiinittiinyt kaikki paikkakunnan tilaisuudet kotiseutu-
museota varten.31

Radioilmaisun parodiointiin kuuluu mycis erddnlainen metatason
pilailu. |oskus ohjelmissa on suoria viittauksia radiotoimittajiin ja
heidtin edustamiinsa ohjelmatyyppeihin. Kankkulan ]uhannusjuhlissa
1950 Tippavaaran isdntd jaarittelee mikrofonin ddressd. Kdrsimiiton
kuuluttaja sanoo isiinniille: "Kuulostaa siltii, ettii ldhetys kuuluu sarjaan

rl Kesri on tullut Konkkulon
koivolle - lakosto
huolimono 24.6.1964.
Myos Aune Ala-
Tuuhonen: "Kankkulan
kaivo pyorii sittenkin"
Rodioku u ntelijo 26 I I 9 64.
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't Kokkojuhlo Konkkulon
koivollo 24.6.1960.

,r lbid.

1a Heiniijuhlo Konkkulon
koivollo 5.7.1967.

]s Kesci on tullutKonkkulon
koivolle - lokosto
huolimono 24.6.1964.

l'Annuli 1965, 102.

Eero Saarenheimo yleismies Iantusen jeltlle.'32 Eero Saarenheimo oli
tuohon aikaan tunnettu radion esitelmiiohielmien toimittaja.

Toisinaan ohjelman sketseissii arkilogiikkaa murennetaan kielellisillii
niipptiryyksillii, joihin usein sekoitetaan jokin mieleton ki2inne. Ko-
miikka syntyy arkitilanteiden kidnteistiimisestd, kun radiokuuluttaja
hakeltyy ja jiiii tankkaamaan jonkin yksityiskohdan Parissa. Vuoden
L960 Kankkulan luhannusjuhlilla yleismies Jantunen esittelee
kuuluttajalle paikkakunnan uutta vetonaulaa, eldintarhaa. Esittely
muutfuu aina vain oudommaksi:

Jantunen: Tuolla on salamanteri.
Kuuluttaia: Ei niy mitiiiin.

fantunen: Ei tietenkd6n, kun se on salamanteri.

fulkinen manteri on sitten taas tuolla, ja se niikyykin paremmin.33

Hieman samaan tapaan Jantunen esittelee toisessa ohjelmassa kuu-
luttajalle ennakkoon tulevaa eliiintenkesytysniiytostii. |antunen arvioi
muun muassa pyyn ominaisuuksia epiiileviille kuuluttajalle, jolle hiin
kertoo esityksen idean olevan pyyn pienenemisessa maailmanlopun
edellii:

Kuuluttaja: Juu, vai niin. Ei tuo minusta tavattoman pieneltd ndyt?i.

Jantunen: |uu, kattokaas, se siiiistiid, itteensii huomiseen. Vasta niiyttiksessii se suorittaa

sen pienenemisen. Ja kattokaa tuossa toisessa hdkissii. Tossa noin. Tossa on toinen
pyy. Niiettekste.
Kuuluttaja: En mind mitiin niie.

fantunen: Siinii on toinen pyy. Se otti varasliihdtjn. Se on jo pienentynyt niin
pieneksi, ettei sita niie ollenkaan paljaalla silmiilli.l

Toimittajan tyhmillii kysymyksill2i leikitelliiiin usein. Toisinaan kuu-
luttaja saattaa saada tyhm2iiin kysymykseensd todella osuvan vastauk-
sen. Kankkulan Kotiseutumuseo on tiiynnii ylliittiiviii esineitii, joita
museonhoitaia Kerttu Ylii-Mutkala esittelee:

Kerttu: Tuo on kilometritolppa.
Kuuluttaja: Sataviisi kilometriS! Minne tiiiiltii on sataviisi kilometriii?
Kerttu: Tarkkaan ottaen joka suuntaan. Mutta totta puhuen se on varastettu tolPPa.$

Naurettavuus puheessa

Ksnkkulan vaessa erottuvat eri sosiaaliryhmiit. Esimerkiksi kururanliiii-
ktiri Antti Schockin puhetapa eroaa ohjelman murretta puhuvien kan-
sanihmisten iiiinenkiiytostii. Aune Ala-Tuuhosen Knnkkulnn kaiaolla -
ohjelman ympiirille kokoaman pakinakokoelman vuoropuhelussa
kuuluttaja ilmaisee Antti Schockia haastatellessaan asian suoraan: "...ja
me tuorune tiiten julki ilomme sen johdosta, ettii meillii on ialleen
sivistyneistcid mukana", selittaa kuuluttaja kaunopuheisesti.36

Esimerkiksi yleismies jantunen, Tippavaaran islintii ja Ronskilan
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Hilkka edustavat kansan iiiintii, jota vasten taas lintutukija Sylfred
Huilan tdrkeilevin koukeroinen puhetapa toimii koomisena vastakoh-
tana. Mai-Brit Heljon esittiimii Kankkulan Myynti- ja Mannekiinikoulun
rehtori Synncive Pullo artikuloi napakasti huolitellulla kirjakielellii.
Seppo Knuuttilan mukaan kaunokirjallisuudessa koominen momentti
sijoittuu usein toistensa yhteyteen saatettujen kielien keskiniiiseen vie-
rauteen.3T Myos lGnkkulan komiikkaa rakennetaan eri puhetapojen
kohtaamiselle.

Tippavaaran isinndn puheenparsi on voimakkaan murteellista.
Esimerkki on Kankkulan vuoden 7960 Kokkojuhlasta, jossaisdntd esittelee
Tippavaaran vesistod:

Tippajiirven nimi on kans muutettu. Se on ny Tippavesi. Luannonmaisema on siis

ny tiilliiittii: Ens pyiiree Tippajoki, jossa vesi kiiirtiiii. Se laskee vetensa Tippaveteen
ja siitii se jatkaa kulkuaan, kunnes tulee vastaan Vissyvesi. Vissyvesi on ihan piiini
jarvi. Siita Tippajoki jatkaa taas kulkuansa ja laskee runsasvetiset vetensii Kuper-
keikkaveteen. Ja siitii takaisin Tippaveteen.36

Karnevalismi

Ohjelman varsin keskeistd Tippavaaran isiinniin hahmoa voi tarkastella
mycis kamevalismin kautta. Olli Alho arvioimykkdii elokuvakomediaa
bahtinilaisen groteskin realismin kdsitteen kautta. Groteskin realismin
karnevalistiseen ajatukseen kuuluu, ettii kaikki henkinen, juhlava ja
abstrakti kyseenalaistetaan. Alhon mukaan "mykdssd komediassa juuri
vdlineen, ihmiskehon vaatimuksista tulee naurun keskeinen liihde:
piiiinsiirystii hikkaan, viinanhimosta seksuaalisiin haluihin ja seliin
kutiamisesta kurnivaan niilkiidn". Eli ihmisen olisi henkisyytensd
voimin kyettaivii kontrolloimaan toimiaan, mutta koomisessa
diskurssissa kiiy juuri pdinvastoin. 3e

Tiillainen kontrollin horjumisella leikittelevii koominen asetelma
toteutuu tuon fuosta Knnkkulan iidnimaailmassa. Tippavaaran van-
huksen eliimdn keskicissd ovat pontikkatehdas ja alituinen naukkailu.
Kun kuuluttaja kysyy isinndn kuulumisia, tdmd kommentoi miltei
viilittomiisti kielletyn yhtionsii toimia. 24.6.1,960 vuoropuhelu
kiiynnistyy vanhuksen osalta ndin: "Hyvin mdnee. Mun tarttee heti
huamauttaa, ettli Tippayhtion nimi on ny yhtirikanisterisa Tippavaaran
Vesitehtaat."ao

Isdnndn 1O5-vuotias olemus on yleensd horjahteleva, huolimaton ja
hdn saattaa esiintyii "suu somasti raollaan ja parta iltatuulessa vdtvdt-
tden".al Tippavaaran isiinniin rinnakkaishahmoksi voi ottaa Uuno Tur-
hapuron, jossa Jukka Sihvosen mukaan henkilciityy erddnlainen kar-
nevalisoitu, groteski mieskuva.a2 Tippavaaran vanhus edustaa radio-
hahmona jossain miidrin Uuno Turhapuron tapaan groteskia ruumis-
ta, joka on sopusuhtaisen klassisen ruumiin vastakohtana hajanainen
ja epdmuodostunut. Mutta siind missd Turhapuro hamuaa ruuan ja
naisten perdssd, Tippavaaran ikivanhuksen ajatuksissa on alkoholi.

Groteskin olemuksen lisiiksi hahmojen kamevalismissa lciytyy

, Knuuttila 1992,98.
18 Kokkojuhla Konkkulon
koivollo 74.6.1960.
Kirjoitusasu poimittu
Annuli 1965,8l-82.
D Alho 1988, 215-217.

ao Kokkojuhla Konkkulon
koivollo 24.6.1960.

alAnnuli 1965,79.

a2 Ks. Uuno Turhapuron
hahmon karnevalistisesta
groteskiudesta. Jukka
Sihvonen, Uf -futkimusretkiri
Uunolondioon. Helsinki:
Kirjastopalvelu 1991, l2-
t3.
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I 988, 90.

a' Helsingin Sonomot
26.4.1960.

toinenkin yhtiiliiisyys. Molemmissa on ripaus vastarannan kiisken
klassista hahmoa. Nimismiehen kanssa napit vastakkain olevassa Tip-
pavaaran isdnndssd on Turhapuron tapaan aineksia seki fantasioivaan
samastumiseen etta halveksuvaan hylkdiimiseen. Populaarit komediat
sisdltdvdt sekii yhteiskuntakriittistii ettii niin sanotusti siiilyttiiviiii ai-
nesta. Populaarikomedian kriittisyys on kuitenkin vain sopivuuden
raiapinnan tunnustelua, ei kumouksellisuutta.a3 Puhtaasti bahtinilai-
sessa kdsityksessd kamevalistisella diskurssilla on selvempi yhteis-
kunnallinen kytkentS.aa

Kankkulan kqia olla -sarj an suhde suomalaisyhteiskuntaan tulee esiin
siind, ettd ohjelmasarja koettelee pilailun aiheillaan kuuntelijoiden
sopivuuskdsityksiii. Alkoholilainsiiiidiinnostii piittaamaton Tippavaa-
ran isdntd pilkkaa asenteellaan jatkuvasti virallista kulttuuria. Hdnen
hahmonsa asettuu kansallisen kirjallisuutemme antisankareiden jat-
kumoon. Silti isiintii on perusolemukseltaan selviytyjii. Esimerkiksi
siinii missii Ryysyrannan ]ooseppi tai Juutas Kiikriiiinen ovat hivenen
traagisia olosuhteiden uhreja, Tippavaaran vanhaisdntd toimii suve-
reenisti ympdristciddn manipuloiden Kankkulan suljetussa maailmassa.

Karnevalisoituun kerrontaan usein kuuluva seksuaalisuus on
Kankkulan kaiztolla -sa4assa varsin peiteltyii. Tiimii johtuu epiiilemiittii
tuonaikaisista kirjoittamattomista Yleisradion sopivuussddnnciistd, joita
sivusin aikaisemmin. Naisiinkohdistettuja kaksimielisyyksiii viljelliiiin
silloin tiilloin . Knnkkulan Elojuhlilla Neulasen Manta kertoo kuuluttajalle,
ettd Ronskilan Hilkka maksaa vaatepukimon laskunsa ulkona luon-
nossa. Kuuluttaja hakeltyy tuttuun tapaansa ja johdattelee haastatellun
vaivihkaa uuteen aihepiiriin.as

Kankkula-saqa kuului radion kesdkauteen. Keskikesiill;i juhlittiin
juhannusta, helleaikaan riemuittin Heiniij uhlilla ja syksylki vietettiin
Elojuhlia. Tiistiikin loytyy kerronnan tasolta lis2isidos karnevaaliperin-
teeseen. |uhlahumun taki a Knnkkulan ihmiset tavallaan odotetusti voivat
kiiyttiiytyii nurinpdin kddnnetyn maailman mukaisesti.a6

Vastenmielinen vai herttainen

Knnkkulan kaioolln -sarjassa pelataan suomalaisia kiinnostavalla kielle-
tylld aineksella, kuten Antero Alpola mainitsee. Kamevalistinen Tip-
pavaaran isiirurdn hahmo olikin vuonna7960 julkisuudessa paheksut-
tavana. Vtiline huomioiden ylliittiiviiii iirtymystii heriitti radiohahmon
'ulkomuoto'. Kansalaisjiirjestojen Raittiustoiminnan Keskusliiton hal-
litus pyysi radion johdolta "ulkonaisestikin niin vastenmielisen ja tym-
peirn henkilcihahmon" kuin Tippavaaran isdnndn poistamista radio-
ohjelmista, koska hahmon kautta ihannoitiin pontikankeittoa ja sala-
kauppaa. Radion ohjelmaneuvosto ei kuitenkaan ryhtynyt toimenpi-
teisiin. Perusteluissaan se toteaa ilmeisen leikkisiisti, etta Kankkulan
kaioolla -ohjelmasta 96 prosenttia on muuta kuin mainitun isdnndn
esiintymistii. a7

Kankkulan kaia oll a -sarj an valitseminen raittiusj iirj estcin j u lkisuus-
kampanjan viilineeksi on )rmmdrrettiivaiai. Myonteisen yleisopalautteen
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mddrdn perusteellakin sarja sai kuuntelijoilta paljon huomiota. Muun
muassa "Harras kuulijajoukko Hyvinktiiiltii" llihettiiii "Kiitokset hert-
taiselle Tippavaaran isiinndlle, Mantalle, mainiolle kuuluttajalle ja kai-
kille".a8 Kenties ylimiiiirdinen mediajulkisuus vain lisdsi Tippavaaran
isdnndn vastarannankiiskeyteen liittyvdd karismaa, koska pelkoja isdn-
ndn hahmon sensuroinnista niikyy Radiokuuntelijan yleisonosastossa
myohemminkin. "En voi kiisittiiii, miksi paras humoristi poistetaan
ohjelmistosta. Onko Suomessa tosiaan niin lapsellisia tyyppejii, ettii
kieltavat Tippavaaran esiintymisen", tuskailee lehden yleisonosasto-
kirjoittaja vuonna 7963.4e

Ohjelmasarjan ldhetystauot huolestuttivat kuuntelijoita. Kankkulan
kaiaon talvista jiiiitymistii valittava "Humpan ystdvd" arvioi ohjelman
parhaaksi ajanvietteeksi vuosiin: "Antakaa edes pumppuveikkojen
soittaa pari kertaa kuukaudessa."s0 Kajaanilaisen kuuntelijan arvioissa
paljastuu hyvin ohjelman voimakas vaikutus ja poikkeavuus radio-
ajanvietteen peruslinjasta: "Kylliihiin se melko hullua ja mieletcintd
huumoria oli, mutta oli siinii hyviiikin viiliihdyksiii. - Perheilloissahan
on kyllii yhtii ja toista mukavaa, mutta linja on jo toinen."sl

Vuonna L960 Kankkulan hahrrnot siirtyiviit myds valkokankaalle.
Aame Tarkaksen ja Toivo Siirkiin ohjaama elokuva Kankkulan kaiaolla
oli vuoden 1960 kotimainen yleiscimenestys, mutta kriitikoilta
puskafarssi sai arvatenkin moiteryopyn.s2 Antero Alpola ja Aune Ala-
Tuuhonen eivdt olleet mukana elokuvahankkeessa.

Murroskohta

Miksi Kankkulan kaio os ta tuli pitkiiaikainen yleiscinsuosikki? Aluksi on
luonnehdittava ohjelman syntyajankohtaa. Radion ohjelmien histo-
rian kautta niikyy jonkinlainen saumakohta. Samana vuonna 1958 kun
Knnkkulan kaiaolla alkoi, piiiittyi kuunnelmasarla Suomisen perhe, joka
oli jatkunut 20 vuotta. Sarjaa tutkinut Ari Honka-Hallila kirjoittaa:

Suomisen perhe on psykohistoriallisesti tiirkeii populaarikulttuurin tuote, sillii se

johdatti ja opasti suomalaisia radionkuuntelijoita ja elokuvayleisoii yli sota-ajan.

Suomalaiset saivat mahdollisimman todentuntuisen samastumiskohteen helsinki-
liiisestii ideaaliperheeste, joka selvisi samoista ongelmista, mihin omakin perhe

piiivittdin t<irmdsi.s3

Suomisen perhe oli suomalaisperheen ideaalikuva. Hieman samaan
tapaan suomalaisperheen ideaalilapsia ja lapsuutta luodattiin Markus
Raution Lastentunneilla, jotka olivat piiiittyneet pari vuotta ennen Suo-
misen perhetta. Vaikka Kankkulan kaioolla edustaa eri lajityyppiii kuin
edellii mainitut ohjelmasarjat, asioiden yhteydellii voi spekuloida. Vii-
line huomioiden varsin rajua - Alpolan sanoin ilkeiiii - huumoria
sisdltdneen hupisarjan menestys kytkeytyy kuuntelijakunnan parissa
ilmeneviidn tilaukseen.

Sotienjiilkeistd suomalaista kulttuuri-ilmapiiriii Armi Kuuselan
hahmon kautta arvioidessaan Markku Koski ja Leo Lindsten viittaavat

a 8 Rodioku u ntelijo 40 I I 9 60.

" Rodiokuuntelijo 71 1963.

so Rodiokuuntelijo 4l I 196l .

st Rodiokuuntelijo 51 1961.

sr Kari Uusitalo, Suomen
Hollywood on kuollut
Kotimoisen elokuvon
ohdinkovuodet I 9 56- I 963.
Suomen Elokuvasid,tion
julkaisusarja n:o 12.
Hyvinkiii: Suomen
Elokuvasiitio 1981, 100,
I 05.

srAri Honka-Hallila,
"Fiktiivisen henkilon
todellinen kuolema:
Tapaus Yrjo Tuominen/
Viino Suominen".
Teoksessa Pirio Ahokas,
Ottto Lappalainen ja

Jukka Sihvonen (Toim.),
Arlen merkit Arki, toide io
tutkimus. Helsinki:
Kiriastopalvelu Oy l99l ,

245-251, erit. 250.
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analysoi esimerkissddn
Dostojevskin kerrontaa,
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yleisesti tulkittu
laajemmin: polyfonisuus
on ymmlrretrivissi
ihmisen olemassaoloon
kuuluvaksi moniarvoisen
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edellytykseksi. Ks. esim.
Clark and Holqvist 1984,
75t-252.

vuoden 1952 murrokseen, iolloin avautuivat optimistisemmat kansal-
liset talousndkymiit.il Heidiin mukaansa ldnteen kallistumisen my6ta
kulttuuri-ilmapiiri ja kansalaisten mielialat kevenivdt. Ehkiipii tdmdn
murroksen voi ajatella niikyviin myos 1950-luvun lopun radioajanviet-
teessi. Kenties sotakorvauksista selvinneet suomalaiset kaipasivat jo
toisentyyppistii ohjelmaa. Edellii sivuttua Chesebron termistciii myo-
tdillen voi todeta, etta radioajanviete tukeutui tdltd osin ironiaan. Vaikka
Suomisen perhe ja Lastentunnit eivdt olleet Yleisradion ohjelmaluoki-
tuksen mukaan aianvieteohjelmia, todenniikciisesti kuuntelijalle luoki-
tuksilla ei ollut merkitysta. Kuuntelijalle ohjelmat olivat ajanvietettd.

Nealen ja Krukrikin mukaan koomiseen kerrontaan kuuluvat sopi-
mattomuus ja epiiuskottavuus, jotka taas suhteutuvat lajityypin ja
kulttuurin ajankohdalle tururusomaisiin konventioihin. Niiin kome-
diaan kuuluvat moninaiset muodot ovat suhteessa kulttuurin ia sosi-
aalisen kiiyttiiytymisen muotoihin ja normethtn.ss Knnkkulan kaiaon
turvallinen kehys oli edellii mainittu ironinen kommunikaatiosysteemi,
jonka tuntomerkkind on vaikkapa muutamien sarjan hahmojen hdl-
m<iliiisyys. Lisiiksi kokonaisuuteen kuuluivat holmoliiiskontekstista
uloskasvaneet henkilcihahmot, joilla taas oli varsin laaja koominen
rePertuaari.

Mutta oliko Knnkkulassa karnevalistista norminvastaisuutta? Eriiiillii
tavalla ohjelma manifestoi kansallisen radion kautta arvojen polyfoniaa
hillityllii kamevalismillaan.s6 Ohjelman sisiillii syntyi dialogi virallisen
kielen ja kansanomaisen puhetavan vdlille. Tiimii dialogi sai sosiaalisen
kaikupohjan kiinnostuneesta radioyleisristd, jolle keskeisten henkilo-
hahmojen groteskius ja antikulttuurinen karisma olivat ilmiselvdsti
kuuntelumielihyviin llihteitii. Ohjelma sai aikaan liikehdintiiii myos
niin sanotun virallisen kulttuurin piirissd, kun Tippavaaran isannen
hahmon sopivuus radioesiintf iind kyseenalaistettiin. Kankkulan kar -
nevalismi toteutuu puhtaimmin Tippavaaran isdnndn, yleismies
]antusen ja Ronskilan Hilkan hahmoissa, jotka hylkiiiivdt virallisen
kulttuurin kielen ja ilmaisevat itseddn vitaalin kansanomaisesti. |a
hahmot kuvataan - kuin sivumennen kamevalismin oppien mukaan

- hiukan olemukseltaan repsahtaneiksi.
Ilmeistii orL ett6 Kankkulan kamevalismia ei olisi syntynyt ilman

suomalaisten moraalia varjelevaa Yleisradion sopivuussdiinndstcia.
Antero Alpolan harmittelemat rajoitukset olivat tartuntapinta, johon
ohjelman parodioirurilla ja vihjailuilla ryyditetty kamevalismi kiinnittyi.
Kuten Antero Alpolan sanoi, ohjelman tarkoitus oli pelkdstddn huvittaa.
Mutta sarja antoi saiinnoilla, normeilla ja arvoilla pilaillessaan suoma-
laisten nauraa varsin monille asioille - ehkiipii ennen muuta tiirkei-
lylle.

Varovaisuudestaan huolimatta ohjelma edusti radioajanvietteessd
aiempaa ronskimpaa huumoria. Sotienjiilkeinen suomalainen yhteis-
kr;nta oli kuitenkin kypsii ottamaan vastaan tdmdntyyppisen ohjelman.
Kankkulan kaiaolla aukoi reittiii, jonka vanavedessd seurasi Spede
Pasanen meluisilla radio-ohfelmillaan. Radiohuumori sai uusia sdvf d.
Nuorisokulttuurin nousu alkoi luoda paineita radion populaaristami-
seen. 1960-luvun alusta liihtien televisio toi voimistuvan lisiinsd po-
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pulaariin julkisuuteen. Telte osin yhteiskuntaan syntyi kulttuurista :

moniarvoisuutta, jota l{ankkulan viien karnevalismikin edustaa. -

Sarja loi maailman, jonka henkilcihahmoissa oli sekd ennakoitavuubta
.ettd annos ylliityksellisyyttii" Vankkumatonta yleis6nsuosiota naufti-
nutta Kankkulan kaiuolla -sarjaa tehtiin Yleisradiossa kaiken kaikkiaan
53 jaks-oa, jotka loytyviit Radioarkistosta. Viimeisen kerran suviehtoota
vietettiin perinteikkiitillti kaivolla 4,7,1970.
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