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Sakari Toiviainen:
Elokuvan hengenveto.
Ranskan uusi aalto ja sen
perinto. Helsinki:
Painatuskeskus ja Suomen
elokuva-arkisto 1995.

Elokuvatoimittaja Mikael
Franti kysyi jonkin aikaa sit-
ten Helsingin Sanomissa, kuka
muistaa endd Francois Truf-
fauta? Vastaus oli, etteivat
ainakaan kirjastot eivatka
videovuokraamot. Vuonna
1959 valmistuneen elokuvan
400 kepposta ohjaajaa ei
vuokraamoissa tunnettu, ei-
ka videoa olemattoman ky-
synnan vuoksi loytynyt.

Franti ndki tapauksen
esimerkkina siita, miten kos-
ketus elokuvan historiaan ja
taiteeseen on kadonnut ja elo-
kuvakulttuuri muuttunut
“museotavaraksi ja harvojen
tutkijoiden pinsettipeliksi”.

Naihin harvoihin suoma-
laisiin lukeutuva Suomen
elokuva-arkiston tutkija Sa-
kari Toiviainen pohtii uusim-
man kirjansa Elokuvan hen-
genveto esipuheessa samaa
ongelmaa. Siitd huolimatta,
ettd Ranskan uusi aalto nih-
dédan tarkednd elokuvakult-
tuurin murroksena, on se
anglosaksisen elokuvatut-
kimuksen myo6ta lokeroitu
eurooppalaiseksi taide-elo-
kuvaksi, Hollywoodin mar-
ginalisoiduksi “toiseksi”. Toi-
viainen toteaa jaon perustu-
van my0s arkiseen todelli-
suuteen, Suomessa uuden
aallon elokuvia on néaytetty
vain televisiossa tai arkiston
erikoisndytoksissd, osa niistd
ei ole ollut lainkaan nahta-
vissa.
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Vaikka Toiviainen ei usko
“taiteen” ja “ei-taiteen” vili-
seen jyrkkaan tai hierarkiseen
jakoon, han ei mydskaan ha-
lua mitatoida tekijyytta. Elo-
kuvan hengenveto esitteleekin
13 Ranskan uuden aallon oh-
jaajaa yksilollisind tekijoina
ja taiteilijoina. Toiviainen on
valinnut lahestymistapansa
Cahiers du cinéma -lehden
ymparilld vaikuttaneen uu-
den aallon ydinryhméan “te-
kijan politiikkaa” kunnioit-
taen. Truffauta lainaten Toi-
viainen toteaa uuden aallon
olleen lehdistén keksima
kollektiivinen nimitys maa-
rdllisesti suurelle joukolle
uusia ohjaajia, mutta han ei
halua rajata ilmiota pelkas-
tddn sukupolven vaihdok-
seksi. Ranskan uusi aalto
merkitsi muutosta myos tuo-
tannon ja elokuvandkemyk-
sen tasoilla.

Uuden aallon yhteiskun-
nallinen ja kulttuurinen kon-
teksti kasitelladn Elokuvan
hengenvedossa tiiviisti paris-
sakymmenessa sivussa. Yh-
teiskunnallinen kriisi, aly-
myston kriisi ja ranskalaisen
elokuvan kriisi kytkeytyvat
toisiinsa “amerikkalaisuuden
ongelman” kautta. Kirjalli-
selle alymystolle ja viralliselle
elokuvapolitiikalle proble-
maattinen amerikkalaisen
kulttuurin lapimurto oli elo-
kuvan uuden aallon ohjaajille
innostuksen ja inspiraation
lahde. Heille amerikkalaisen
elokuvan ihailu merkitsi,
Toiviaisen “vulgdarifreudi-
laisen selitysmallin” mukaan,
ranskalaisen laatuelokuvan
eli “isan elokuvan” torjumis-
ta ja korvaamista “isdpuolen
elokuvalla” ja vasta sen kaut-
ta oman minuuden ja eloku-
vallisen “didinkielen” 16yta-
mista. Uuden aallon kielelle
ei kuitenkaan muodostunut
yhtendista teoreettista, te-
maattista tai esteettista kieli-

oppia.

Yksittdisid ohjaajia ana-
lysoidessaan Toiviainen
kayttdaa tulkinnallisena ke-
hyksena tekijoiden erilaisia
taustoja ja heidan nakemyk-
siddn sekd omista ettd tois-
tensa toista. Viittaukset inter-
tekstuaalisuuteen (Godard),
kristevalaiseen imaginaari-
seen (Duras) tai muihin teo-
reettisiin nakékulmiin nivou-
tuvat auteuristiseen ldhes-
tymistapaan; tekija ja taman
intentiot ovat tulkinnoissa
maaraavassa asemassa. Tois-
ten uuden aallon tutkijoiden
nakemykset paasevat moni-
puolisimmin esiin Resnaisin
Viime vuonna Marienbadissa
elokuvan analyysissa. Jo juo-
nen tasolla tulkitsemattoma-
na pidetysta elokuvasta esi-
tellddn useamman tutkijan
hypoteesit siita, mita tapah-
tui, kenelle, missa ja milloin.

Toiviaisen mielestd uusi
aalto alkoi tekijan elokuvana,
ja nama siita myds jaivat jal-
jelle. Huolimatta amerikka-
laisista esikuvistaan Ranskan
uusi aalto oli nimenomaan
kansallista elokuvaa, jonka
kohtalona muuallakin euroo-
passa oli armoton kilpailu
amerikkalaisen elokuvan yli-
valtaa vastaan. Suuren ylei-
son kiinnostus uutta aaltoa
kohtaan hiipui muutamassa
vuodessa, ja ilmi6 leimautui
tekotaiteelliseksi ja sisddn-
lampidvaksi pienen yleison
elokuvaksi. Toiviaisen esitte-
lemisté ohjaajista suurin osa
on jatkanut uraansa nyky-
paiviin asti, mutta tuotannon
painopiste on siirtynyt suur-
elokuviin ja monikansallisiin
produktioihin, joissa uuden
aallon perinne ei Toiviaisen
mielestd ole jatkunut. Tasta
nakokulmasta uusi aalto
maarittyy nimenomaan tuo-
tannolliseksi muutokseksi,
joka hetkellisesti mahdollisti
uusien ohjaajien pienimuo-




toiset ja ndkemykselliset elo-
kuvat.

Elokuvan hengenvedon te-
kijakeskeisyys ei horjuta ka-
sitystd uudesta aallosta oh-
jaajien ja kasikirjoittajien
taiteena. Kirja puolustaa elo-
kuvateollisuuden lainalai-
suuksia kyseenalaistavan
riippumattoman ja taiteelli-
sesti kunnianhimoisen elo-
kuvatuotannon asemaa mer-
kittdvana osana elokuvakult-
tuuria. Toiviaisen runsas ja
innostunut tyyli on uuden
aallon hengen mukaista. Uu-
den aallon saivat aikaan
useat uudet ohjaajat, joita yh-
disti ldhinna vain kiinnostus
elokuvan tekemistd kohtaan.
Ohjaajien filmografioineen
Elokuvan hengenveto tayttaa
kiistatonta aukkoa suomeksi
kirjoitetussa elokuvahis-to-
riassa ja sen tuntemuksessa.

Erja Miki-Iso
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