
Ensimmdisen kerc an N ummi-
suutarit kuvattiin mykiin fil-
min valtakaudella, toisen ker-
ran mustavalkoisen ddnielo-
kuvan vallitessa ja kolmas
versio oli kaikkiaan Suomen
toinen vdrielokuva.

Analyysitekniikkaa

Liiht<ikohtanaan Kiven ndy-
telmii Honka-Hallila analysoi
elokuvaversiot perusteelli-
sesti. Yliikiisitteind hiin kiiyt-
thii fabulaa ja sujetia. Kiven
ndytelmdn "sata tapahtu-
maa" ovat elokuvaversioissa
saaneet vastaavuutensa seu-
raavasti: Karu 82, Ilmari 86
ja Vaala 87. Honka-Hallila
luokittelee ja vertailee elo-
kuvaversioiden analyysistd
saamiaan numerotietoja va-
kuuttavasti ja mielenkiintoi-
sesti. Karun Nz mmisuutar eis -
sa tutkija niikee pyrkimyksen
irtautua kerronnan nykyhet-
kestii. Myoskddn Ilmarin ver-
sio ei ole filmattua teatteria
vaan sujetiltaan muuttunut
elokuva. Vaalan elokuvassa
kerronnan nykyhetki on sa-
ma kuin ndytelmiin eikii siinii
ole takaumia. Elokuvan ly-
hyyden vuoksi ndytelmdn
teksti on joutunut melkoisen
karsinnan kohteeksi.

Muita Honka-Hallilan
tutkimuksessaan esimerkin-
omaisesti soveltamia kiisittei-
td ovat konfiguraatio (henki-
lciiden ldsndolo kohtauksissa)
sekd Metzin syntagmatii-
kasta sovellettu segmentoin-
ti. Tiimii laskennallisiin tu-
loksiin perustuva analyysin
osa jliii ehkd turhankin viit-
teenomaiseksi. Lukijaystii-
viillisempi vaihtoehto olisi
ollut tehdii tiiydelliset tau-
lukot liitteeksi kirjan loppuun
luottaen lukijan piiiittelyky-
kyyn. Pii2iosa kirjaa on kui-

tenkin harkittua sanallista
kuvailua ja tulkintaa. Moni-
puolisesti tutkimus kiisittelee
logiikan ja kausaalisuuden
kysymyksiii sekii aika- ja ti-
lasuhteita eri filmatisoinneis-
sa kuten myos kielen ja iiii-
nen osuutta ja henkikikuvien
tulkintoia.

Kolme E skoa. N ummisuut a-
r ien j a s en kolmen f ilm a t i s o innin
kerranta esittdd analyysin tuo-
mat monipuoliset huomiot ja
piiiitelmiit kontekstisidonnai-
sina. Ne antavat lukijalle ai-
hetta itsensd tarkkailuun. Mi-
ten me ddnielokuvan aika-
kaudella syntlmeet voimme
katsoa mykkiielokuvia "oi-
kein"? Karun elokuvan esi-
tyksissii orkesteri sai aina iiii-
nekkiiiit aplodit. Mikii yli-
piiiitiiiin on esitystilanteen
vaikutus elokuvan vastaan-
ottoon? Kun elokuvan ana-
lyysi irtoaa puhtaasti tekni-
sestd mallista, tullaan moni-
tulkintaisten ongelmien dd-
relle. Honka-Hallilan mu-
kaan Ilmarin elokuva oli itse
asiassa rajoittunut iidnieloku-
vana. IJuden tekniikan "pak-
kokiiytto" ei tuonut itse ker-
rontaan olennaista uutta.
Vaalan elokuvassa voidaan
jo havaita ddnen tuomaa leik-
kaustilan vapautumista.

Honka-Hallila etsii ja loy-
tiid Nummisuutarit-filmati-
sointien takaa yhteyksid elo-
kuvan kansainvdliseen kehi-
tykseen tekniikan, ttihtikultin
ja tuotantotapojen suhteen,
mutta ndkee ensisijaisesti eri
syistii syntyneiden elokuva-
versioiden kontekstina suo-
malaisen kulttuurin, jossa
"virallinen taide ja epdviral-
linen viihde neuvottelivat" (s.

2s7).
Juuri fokusointi on eloku-

van (kuten kaiken kulttuurin)
tutkimuksen ongelma: tar-

kastellako "laput silmillii"
vain kohteen pienimpiii ja
selvimpid osia vai silmtiillii
samalla tausta- ja sivutekijoi-
td? Honka-Hallilan tutki-
muksensa lopullisen muo-
don esitystavassa osoittama
"piiiittiimiittcimyys" on itse
asiassa kirjan etu. Liihestyes-
sddn kohdettaan rohkeasti eri
suunnista futkimus antaa lu-
kijalle aihetta pohdiskeluun
ja yhteyksien etsimiseen.

Kolme Eskoa. Nummisuu-
tarien ja sen kolmen filmati-
soinnin kerronta edustaa pai-
noarvoltaan vakuuttavaa elo-
kuvantutkimusta.

Otto Lappalainen

SITTENKIN...
MONINAINEN

NAISKUVA!

Anu Ko io unen, I s iinma an
m o ninais et iiidinkasa o t .

S o t aa u o s ien su o mal ain en
naisten elokuaa
s ukup u o lit ekn ol o I i an a.
Turku: Suomen
el akua at utkimuks en s eur a
1995.

Piinallista ylartikulaatiota,
Niiyttelemistii isolla iinnalla.
Loputonta mies-nais-miiiirit-
telyd. Koomista kirkasotsai-
suutta... Mutta mycis eldy-
tymiseen ja samastumiseen
viettelevid hetkiii. Viihtymis-
tii. Vanhat kotimaiset eloku-
vat ovat kaikkine omituisine
ominaisuuksineen varmasti
osallistuneet ainakin minun
tuottamiseeni jonkin sortin
"suomalaiseksi" ja "naisek-
si".

Oman ikiipolveni, 60-lu-
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vun alussa syntyneiden, suh-
de ennen meitii symtyneeseen
elokuvatuotantoon lienee ai-
lahdellut viihiittelystii huu-
morireseptioon, mutta tiiysin
kylmiiksi nuo (pddasiassa te-
levisiosta niihdyt) tuotteet
eivdt luultavasti ole jdttdneet
montakaan. Puhumattakaan
vaikutuksesta, joka esimer-
kiksi sota-aikana suomeksi
eliineillii kuvilla oli aikalais-
katsojiinsa.

Anu Koivusen tutkimus
Istinmaan moninaiset iiidinkas-
uof keskittyy 1940-luvun suo-
malaiseen "naisten eloku-
vaan" (naiseutta kiisittele-
viiiin ja naisyleiscille ainakin
implisiittisesti kohdistettuun)
ja avaa sen merkitystd mo-
neen suuntaan. Kuluneiden
elokuva-eskapismina- tai tai-
de-heijastuksena selitysten ti-
lalle Koivunen asettaa ajatuk-
sen elokuvasta strategiana,
sddtelynd, eldmisen miiiirit-
tiijiinii: merkitysten aktiivise-
na tuottajana ja uusintajana.
Hiin pohtii elokuvan kiiyttoii
monitasoisesta: paitsi kansa-
laisuuden ja kansakunnan se-
kii yhteiskunnallisesti "tar-
koifuksenmukaisten" suku-
puolten tuotannossa, mycis
naisten mindnrakennuksessa
ja arjen ongelmista selvidmi-
sessii, jopa olemassaolevien
sukupuolistereotypioiden
kiistdmisessa. Nain Koivu-
nen valtaa tutkimuksen pii-
riin myos naisten unelmien,
pelkojen ja toiveiden alueen,
johon sotavuosien "hengissd-
pysymisen historia" ei aikai-
semmin ole tohtinut tai viit-
sinyt kajota. Samalla hdn tu-
lee painottaneeksi kuvien po-
litiikan monimuotoisuutta j a
monensuuntaisuutta.

Koivusen nautittava koti-
maisen elokuvan luenta seu-
rustelee laajasti kansainviili-

sen elokuvatutkimuksen
kanssa. Keskeisiin tekstuaa-
lisiin keskustelukumppanei-
hin kuuluvat mm. (Michel
Foucaultia luovasti ja kriit-
tisesti hyodyntdvd) Teresa de
Lauretis sukupuoliteknologi-
oineen sekd Miriam Hansen,
jonka taustatuella Koivunen
kiisitteellistiid naiskatsojuutta
ja naiskonsumerismia "tois-
tensa ldpi". Psykoanalyyttista
tutkimusotetta Koivunen vie-
rastaa, ilmeisesti siinii koke-
mansa "staattisen ja mono-
liittisen tekstikiisityksen" joh-
dosta, mutta hiin ei silti
hylkiiii esimerkiksi Mary Ann
Doanen teksteissddn hdm-
mentdmdd naisen, kuvan ja
liiheisyyden problematiik-
kaa.

|ohtoajatus elokuvan dis-
kursiivisesta poliittisesta voi-
masta yhdistyy Koivusen
kiisittelyssii napakkaan his-
torialliseen ja kulttuuriseen
kontekstualisointiin. Tdssd
ristivalotuksessa hdnen var-
sinainen kuudentoista eloku-
van materiaalinsa Miehen
tiestii (1,940) Pimeiinpirtin
hiiaitykseen (7947) tuottaa
samalla sekii herkullisen ettii
ahdistavan ndkymdn sota-
vuosien nais/kansalais/ku-
vien paraatiin. Nliiden ku-
vien ympdrille tutkija (re)-
konstruoi protestanttisen etii-
kan ja arvopropagandan hal-
litsemaa Suomea, jossa eten-
kin naisten hyveistd jaloim-
miksi nousivat jollekin Suu-
remmalle, kansakunnan
Asialle alistuminen ja uusien
kansalaisten tuottaminen it-
sestiiiinselviissii heterotalou-
dessa, ainoassa mahdollises-
sa sukupuolijiirjestelmiissd.

]a sittenkin, sanoisi Juu-
rakon Hulda, sittenkin Koi-
vusen elokuvatekstistii pel-
kistdmdt naiskuvat ovat kiin-

nostavan moninaisia, kes-
kenddn jiinnitteisiii ja ristirii-
taisia. Uhrautuva epdseksu-
aalinen Madonna-diti ja nai-
sen ruumiillisuuteen kytkey-
tyviiii perisyntid merkitsevd
huora eiviit suinkaan ole
ainoa vastakuvapari. ]o pelk-
kd haaveileminen, symboli-
sesti "liikaa haluaminen"
(palkittavan "osaansa tyyty-
misen" hylkiiiiminen) tuottaa
hankalan naiskuvan: unel-
moijan, fanin. Ja edelleen
Koivunen osoittaa, kuinka
yhteiskr:nnan modemisoitu-
misen merkiksi suomalaiseen
elokuvaan ilmaantuu, pitdi-
siko sanoa kirjoittautuu "uusi
nainen", komedioissa tosi-
tarkoituksella ja aktiivisesti
seikkaileva tuittupdinen poi-
kamiestyttci.

Edelliimainituista eloku-
vahahmoista ihannekansalai-
sen mitat tiiyttiiii tietenkin
vain sankari2iiti. Aidin ideo-
loginen rooli "isdnmaan ruu-
miina', jonka rajoja - siis si-
veyttii - puolustetaan, ko-
rosfuu etenkin varsinaisten
sotavuosien huippuaatteelli-
sessa elokuvastossa. Tuolloin
yhteiskunta ja normatiivinen
kansalaisuustuotanto olivat
muutenkin kulttuurisesti ja
diskursiivisesti etualalla, kun
taas sodan jiilkeen agraari-
Suomen modernisoifu minen
jatkui ja yksilon edut saivat
nekin tilaa - myos elokuva-
kerronnassa.

Mutta iiitikA6n ei ole yksi;
monumentaalisen pyhiin iii-
din rinnalla Koivusen luen-
nassa erottuu myos kuva 6i-
tiydestii biologisena - ja
seksuaalisena! - tarpeena
sekd kuva naisen urahaavei-
den ja "luonnollisen" ditiy-
den konfliktista. Viimeksi-
mainittuun asetelmaan Koi-
vunen avaa f oucaultlaisittain
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ovelan kulman: ditiyden esit-
tdminen uhanalaisena ni-
menomaan ilmensi iiitiyden
valinnaisuutta. Osa iiitiys-
probleemi-kuvauksista puo-
lestaan kiivi iiitiyden "luon-
nollisuuden" siunauksella jo-
pa haastamaan vallitsevia
moraalirajoja.

Analysoidessaan nais-
katsojien "kiiyttomahdolli-
suuksia " sota-aj an elokuville
Koivunen liikkuu oivaltavas-
ta tunnetalouden alueella.
Hdnen esimerkkejiidn ovat
mm. uhrautuvan ditiyden
melodraamat, joiden Siirellii
elokuvateatterin pimennossa
saatettiin ohittaa sota-ajan
"itkukielto". Elokuvat loivat
lisiiii tilaa suremiselle. Toi-
saalta mycis kotikutoinen
suomalainen unelmateolli-
suus - pukuelokuvat, spek-
taakkelit - tarjosivat Koi-
vusen mukaan naiskatsojille
"mahdollisuuden heterosek-
suaalisuuden jiinnitteiden
tycistdmiseen". |a jdlleen, sa-
malla kun naiset saivat
viihtyii, rentoutua ja kuluttaa
edes unelmia, heitd varotet-
tiin elokuvakerronnassa ai-
van samoin kuin kansanva-
listajienkin toimesta: Liika on
aina liikaa.

Miesyhteiskunnan kan-
nalta kdyttokelpoisia olivat
tietenkin langenneen naisen
kuvan ympiirille kiertyneet
"kuppaelokuvat", joissa so-
danjiilkeisiii sosiaalisia on-
gelmia projisoitiin seksuali-
soiden naisruumiin pintaan

- ja naisen uhkaava aktii-
vinen seksuaalisuus patolo-
gisoitiin. Koivusen ankara
tulkinta kuuluu: "... rikoksen,
seksuaalisuuden... likaama
naisruumis tuli merkitse-
mdiin maskuliinista mene-
tyst6, miehistii pettymystii
hiivittyyn sotaan sekii kado-

tetfua nuoruutta."
Miesruumiin ja miestoi-

mijan merkityksellistdmiseen
"naisten elokuvassa" Koi-
vunen tekee ekskursion Tau-
no Palon tdhtihahmon kautta.
Ihailtu Palokaan ei niiyttiiydy
rooleissaan ristiriidattomana,
pdin vastoin. Hdn saa toimia
sekd turvallisen ensirakasta-
jan kuvana, parisuhdeviiki-
vallan prosessoinnin viilinee-
nd ettd sodanjiilkeisen miehi-
sen epdvarmuuden tulkkina

- mutta mycis "omana rooli-
naan": Tenho-Tauno-show-
na.

Koivusen tavoitteena on
ollut tutkia sota-ajan eloku-
vaa, "henkistd huoltoa" ja
"mielialanhoitoa" sekd suku-
puoli- ja kansallisuustekno-
logiana ettd, naisidentiteet-
tipolitiikkana. Yksi otollinen
identiteettipolitiikan alue on
moderni komediaelokuva.
"Harmittomassa kepeydes-
sddn" se on tarjormut salaka-
valan mahdollisuuden va-
kiintuneiden normien ja ar-
vojen haastamiseen, positii-
visiin selviytymistarinoihin,
ja vaarallisen vapauttavaan
naisen nauruun. Komedia,
Koivunen muistuttaa, operoi
rajatilana, iossa hyviin ja pa-
han erot muuttuvat hiiily-
viksi.

Kuten monet antoisim-
mista elokuvista, myciskiiiin
Isiinmaan moninaiset iiidin-
kasaot ei piiiity sulkeumaan.
Tekstin loppuessa Koivunen
on saanut liikeeseen yhtdlail-
la (sota-ajan elokuvan) nais-
kuvat kuin ajatuksen kansal-
lisuudesta. Kamppailu ku-
vien, representaation, esittd-
misen ja edustamisen kentiil-
Iti jatkuu. Sittenkin.

TURUN
KOULUKUNTA

KUNNOSTAUTUU

Ari Honkn-Hallila, Kmmo
Laine €t Merai Pantti,
Markan tiihden. Yli sata
ouotta suomalaista
elokua ahist or iaa. T urku :
Turun yliopiston
T iiy d e nny sko ulut u skeskus
1"995.

En ole aivan varma siitd, on-
ko muistikuvani oikea - joka
tapauksessa kdsitykseni mu-
kaan olen ensimmdinen, joka
joskus viime vuosikymme-
nen lopulla ryhtyi ktiyttii-
mddn sanontaa "Turun kou-
lukunta". Ainakin olen sitd
tarmokkaasti levittiinyt
eteenpdin, ja aivan ilman sitd
pientii humoristista sivuvi-
vahdetta, joka sanontaan al-
kuaikoina ehkii sisiiltyi. Eikii
siihen olisi endd mitddn syy-
tiikiiiiru siinii miiiirin vakuut-
tavia ovat tdmdn koulukun-
nan tyondytteet viime vuosi-
na olleet.

Naihin tyriniiytteisiin liit-
tyy myos Turun Yliopiston
Tiiydennyskoulutuskeskuk-
sen julkaisema teos Mqrkan
tiihden, jonka takana on tut-
kijatrio sieltd koulukunnan
kiirkipdiistii, fil.lis. Ari Hon-
ka-Flallila sekd maisterit
Kimmo Laine ja Mervi Pantti.
Teos, jonka aliotsikkona on
Yli sata auotta suomalaista elo-
kuaahistoriaa, on tarkoitettu
korkeakoulujen oppikirjaksi
ja takakantensa esittelyteks-
tin mukaan "kattaa elokuvan
historian ensimmdisestii Suo-
messa jirjestetystii elokuva-
esityksestii aina vuosituhan-
nen vaihteen uusiin haas-
teisiin". Tiimiin yli satavuo-
tisen urakkansa kirjoittajat
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