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SITTENKIN...
MONINAINEN
NAISKUVA!

Anu Kotvunen, Isdnmaan
moninaiset didinkasvot.
Sotavuosien suomalainen
naisten elokuva
sukupuoliteknologiana.
Turku: Suomen
elckuvatutkimuksen seura
1995.

Piinallista ylartikulaatiota,
Nayttelemista isolla annalla.
Loputonta mies-nais-maarit-
telya. Koomista kirkasotsai-
suutta... Mutta myo6s eldy-
tymiseen ja samastumiseen
viettelevid hetkid. Viihtymis-
td. Vanhat kotimaiset eloku-
vat ovat kaikkine omituisine
ominaisuuksineen varmasti
osallistuneet ainakin minun
tuottamiseeni jonkin sortin
“suomalaiseksi” ja “naisek-
si”.

Oman ikdpolveni, 60-lu-
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vun alussa syntyneiden, suh-
de ennen meitd syntyneeseen
elokuvatuotantoon lienee ai-
lahdellut vahattelysta huu-
morireseptioon, mutta taysin
kylméksi nuo (padasiassa te-
levisiosta nahdyt) tuotteet
eivat luultavasti ole jattaneet
montakaan. Puhumattakaan
vaikutuksesta, joka esimer-
kiksi sota-aikana suomeksi
eldneilla kuvilla oli aikalais-
katsojiinsa.

Anu Koivusen tutkimus
Isanmaan moninaiset didinkas-
vot keskittyy 1940-luvun suo-
malaiseen “naisten eloku-
vaan” (naiseutta kasittele-
vdan ja naisyleisolle ainakin
implisiittisesti kohdistettuun)
ja avaa sen merkitystd mo-
neen suuntaan. Kuluneiden
elokuva-eskapismina- tai tai-
de-heijastuksena selitysten ti-
lalle Koivunen asettaa ajatuk-
sen elokuvasta strategiana,
sddtelynd, elamisen maarit-
tdjana: merkitysten aktiivise-
na tuottajana ja uusintajana.
Hén pohtii elokuvan kayttoa
monitasoisesta: paitsi kansa-
laisuuden ja kansakunnan se-
kd yhteiskunnallisesti “tar-
koituksenmukaisten” suku-
puolten tuotannossa, myo6s
naisten minanrakennuksessa
ja arjen ongelmista selvidmi-
sessd, jopa olemassaolevien
sukupuolistereotypioiden
kiistamisessa. Nain Koivu-
nen valtaa tutkimuksen pii-
riin my0s naisten unelmien,
pelkojen ja toiveiden alueen,
johon sotavuosien “hengissa-
pysymisen historia” ei aikai-
semmin ole tohtinut tai viit-
sinyt kajota. Samalla han tu-
lee painottaneeksi kuvien po-
lititkan monimuotoisuutta ja
monensuuntaisuutta.

Koivusen nautittava koti-
maisen elokuvan luenta seu-
rustelee laajasti kansainvéli-

sen elokuvatutkimuksen
kanssa. Keskeisiin tekstuaa-
lisiin keskustelukumppanei-
hin kuuluvat mm. (Michel
Foucaultia luovasti ja kriit-
tisesti hyodyntava) Teresa de
Lauretis sukupuoliteknologi-
oineen seka Miriam Hansen,
jonka taustatuella Koivunen
kasitteellistdaa naiskatsojuutta
ja naiskonsumerismia “tois-
tensa ldpi”. Psykoanalyyttista
tutkimusotetta Koivunen vie-
rastaa, ilmeisesti siina koke-
mansa “staattisen ja mono-
liittisen tekstikasityksen” joh-
dosta, mutta han ei silti
hylkaa esimerkiksi Mary Ann
Doanen teksteissddn ham-
mentdmdd naisen, kuvan ja
laheisyyden problematiik-
kaa.

Johtoajatus elokuvan dis-
kursiivisesta poliittisesta voi-
masta yhdistyy Koivusen
kasittelyssa napakkaan his-
torialliseen ja kulttuuriseen
kontekstualisointiin. Tdssa
ristivalotuksessa hdnen var-
sinainen kuudentoista eloku-
van materiaalinsa Miehen
tiestd (1940) Pimednpirtin
hivitykseen (1947) tuottaa
samalla seka herkullisen etta
ahdistavan ndkyman sota-
vuosien nais/kansalais/ku-
vien paraatiin. Ndiden ku-
vien ymparille tutkija (re)-
konstruoi protestanttisen etii-
kanja arvopropagandan hal-
litsemaa Suomea, jossa eten-
kin naisten hyveista jaloim-
miksi nousivat jollekin Suu-
remmalle, kansakunnan
Asialle alistuminen ja uusien
kansalaisten tuottaminen it-
sestddnselvassd heterotalou-
dessa, ainoassa mahdollises-
sa sukupuolijarjestelmassa.

Ja sittenkin, sanoisi Juu-
rakon Hulda, sittenkin Koi-
vusen elokuvatekstistd pel-
kistamat naiskuvat ovat kiin-

nostavan moninaisia, kes-
kenaan jannitteisia ja ristirii-
taisia. Uhrautuva epidseksu-
aalinen Madonna-éiti ja nai-
sen ruumiillisuuteen kytkey-
tyvaa perisyntid merkitseva
huora eivét suinkaan ole
ainoa vastakuvapari. Jo pelk-
ka haaveileminen, symboli-
sesti “litkaa haluaminen”
(palkittavan “osaansa tyyty-
misen” hylkdaminen) tuottaa
hankalan naiskuvan: unel-
moijan, fanin. Ja edelleen
Koivunen osoittaa, kuinka
yhteiskunnan modernisoitu-
misen merkiksi suomalaiseen
elokuvaan ilmaantuu, pitéi-
siko sanoa kirjoittautuu “uusi
nainen”, komedioissa tosi-
tarkoituksella ja aktiivisesti
seikkaileva tuittupédinen poi-
kamiestytto.

Edelldamainituista eloku-
vahahmoista ihannekansalai-
sen mitat tayttaa tietenkin
vain sankariditi. Aidin ideo-
loginen rooli “isanmaan ruu-
miina’, jonka rajoja — siis si-
veyttd — puolustetaan, ko-
rostuu etenkin varsinaisten
sotavuosien huippuaatteelli-
sessa elokuvastossa. Tuolloin
yhteiskunta ja normatiivinen
kansalaisuustuotanto olivat
muutenkin kulttuurisesti ja
diskursiivisesti etualalla, kun
taas sodan jdlkeen agraari-
Suomen modernisoituminen
jatkui ja yksilon edut saivat
nekin tilaa — my®6s elokuva-
kerronnassa.

Mutta aitikdan ei ole yksi;
monumentaalisen pyhan &i-
din rinnalla Koivusen luen-
nassa erottuu myos kuva di-
tiydesta biologisena — ja
seksuaalisena! — tarpeena
sekd kuva naisen urahaavei-
den ja “luonnollisen” aitiy-
den konfliktista. Viimeksi-
mainittuun asetelmaan Koi-
vunen avaa foucaultlaisittain
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ovelan kulman: ditiyden esit-
tdiminen uhanalaisena ni-
menomaan ilmensi aitiyden
valinnaisuutta. Osa aitiys-
probleemi-kuvauksista puo-
lestaan kéavi ditiyden “luon-
nollisuuden” siunauksella jo-
pa haastamaan vallitsevia
moraalirajoja.
Analysoidessaan nais-
katsojien “kayttomahdolli-
suuksia” sota-ajan elokuville
Koivunen liikkuu oivaltavas-
ta tunnetalouden alueella.
Hénen esimerkkejdan ovat
mm. uhrautuvan aitiyden
melodraamat, joiden aarella
elokuvateatterin pimennossa
saatettiin ohittaa sota-ajan
“itkukielto”. Elokuvat loivat
lisda tilaa suremiselle. Toi-
saalta myo6s kotikutoinen
suomalainen unelmateolli-
suus — pukuelokuvat, spek-
taakkelit — tarjosivat Koi-
vusen mukaan naiskatsojille
“mahdollisuuden heterosek-
suaalisuuden jannitteiden
tyostamiseen”. Jajalleen, sa-
malla kun naiset saivat
viihtyd, rentoutua ja kuluttaa
edes unelmia, heitd varotet-
tiin elokuvakerronnassa ai-
van samoin kuin kansanva-
listajienkin toimesta: Liika on
aina liikaa.
Miesyhteiskunnan kan-
nalta kéyttokelpoisia olivat
tietenkin langenneen naisen
kuvan ympérille kiertyneet
“kuppaelokuvat”, joissa so-
danjalkeisia sosiaalisia on-
gelmia projisoitiin seksuali-
soiden naisruumiin pintaan
— ja naisen uhkaava aktii-
vinen seksuaalisuus patolo-
gisoitiin. Koivusen ankara
tulkinta kuuluu: “... rikoksen,
seksuaalisuuden... likaama
naisruumis tuli merkitse-
méaan maskuliinista mene-
tystd, miehistd pettymysta
havittyyn sotaan seké kado-
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tettua nuoruutta.”

Miesruumiin ja miestoi-
mijan merkityksellistimiseen
“naisten elokuvassa” Koi-
vunen tekee ekskursion Tau-
no Palon tdhtihahmon kautta.
Ihailtu Palokaan ei nayttaydy
rooleissaan ristiriidattomana,
pdin vastoin. Han saa toimia
sekéd turvallisen ensirakasta-
jan kuvana, parisuhdevaki-
vallan prosessoinnin vélinee-
nd ettd sodanjalkeisen miehi-
sen epavarmuuden tulkkina
— mutta my0s “omana rooli-
naan”: Tenho-Tauno-show-
na.

Koivusen tavoitteena on
ollut tutkia sota-ajan eloku-
vaa, “henkistd huoltoa” ja
“mielialanhoitoa” seka suku-
puoli- ja kansallisuustekno-
logiana ettd naisidentiteet-
tipolitiikkana. Yksi otollinen
identiteettipolitiikan alue on
moderni komediaelokuva.
“Harmittomassa kepeydes-
saan” se on tarjonnut salaka-
valan mahdollisuuden va-
kiintuneiden normien ja ar-
vojen haastamiseen, positii-
visiin selviytymistarinoihin,
ja vaarallisen vapauttavaan
naisen nauruun. Komedia,
Koivunen muistuttaa, operoi
rajatilana, jossa hyvéan ja pa-
han erot muuttuvat haily-
viksi.

Kuten monet antoisim-
mista elokuvista, my6skaan
Isdnmaan moninaiset didin-
kasvot ei padty sulkeumaan.
Tekstin loppuessa Koivunen
on saanut liikeeseen yhtalail-
la (sota-ajan elokuvan) nais-
kuvat kuin ajatuksen kansal-
lisuudesta. Kamppailu ku-
vien, representaation, esitta-
misen ja edustamisen kental-
la jatkuu. Sittenkin.

Leena-Maija Rossi
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