
ovelan kulrnan: aitiyden esit-
timinen uhanalaisena ni-
menomaan ilmensi iiitiyden
valinnaisuutta. Osa iitiys-
probleemi-kuvauksista puo-
lestaan kiivi iiitiyden "luon-
nollisuuden" siunauksella jo
pa haastamaan vallitsevia
moraalirajoja.

Analysoidessaan nais-
katsojien "kiiyttrimahdolli-
suuksia" sota-ajan elokuville
Koivunen liikkuu oivaltavas-
ta tunnetalouden alueella.
Hdnen esimerkkejiidn ovat
mm. uhrautuvan iiitiyden
melodraamat, joiden tiiirellii
elokuvateatterin pimerurossa
saatettiin ohittaa sota-ajan
"itkukielto". Elokuvat loivat
lisiiii tilaa suremiselle. Toi-
saalta myos kotikutoinen
suomalainen unelmateolli-
suus - pukuelokuvat, spek-
taakkelit - tarjosivat Koi-
vusen mukaan naiskatsojille
"mahdollisuuden heterosek-
suaalisuuden jiinnitteiden
tyostdmiseen". ja jdlleen, sa-
malla kun naiset saivat
viihtyii, rentoutua ja kuluttaa
edes unelmia, heitd varotet-
tiin elokuvakerronnassa ai-
van samoin kuin kansanva-
listajienkin toimesta : Liika on
aina liikaa.

Miesyhteiskunnan kan-
nalta kiiyttrikelpoisia olivat
tietenkin langenneen naisen
kuvan ympiirille kiertlmeet
"kuppaelokuvat", joissa so-
danjiilkeisiii sosiaalisia on-
gelmia projisoitiin seksuali-
soiden naisruumiin pintaan

- ja naisen uhkaava aktii-
vinen seksuaalisuus patolo-
gisoitiin. Koivusen ankara
tulkinta kuuluu: "... rikoksen,
seksuaalisuuden... likaama
naisruumis tuli merkitse-
mddn maskuliinista mene-
tystA, miehistii pettymystii
hiivittyyn sotaan sekii kado-

tettua nuoruutta."
Miesruumiin ja miestoi-

mijan merkityksellistdmiseen
"naisten elokuvassa" Koi-
vunen tekee ekskursion Tau-
no Palon tiihtihahmon kautta.
Ihailtu Palokaan ei niiyttiiydy
rooleissaan ristiriidattomana,
pdin vastoin. Hdn saa toimia
sekd furvallisen ensirakasta-
jan kuvana, parisuhdeviiki-
vallan prosessoinnin vdlinee-
nd ettd sodanjiilkeisen miehi-
sen epiivarmuuden tulkkina

- mutta mycis "omana rooli-
naan": Tenho-Tauno-show-
na.

Koivusen tavoitteena on
ollut tutkia sota-ajan eloku-
vaa, "henkistd huoltoa" ja
"mielialanhoitoa" sekd suku-
puoli- ja kansallisuustekno-
logiana ettd naisidentiteet-
tipolitiikkana. Yksi otollinen
identiteettipolitiikan alue on
moderni komediaelokuva.
"Harmittomassa kepeydes-
sddn" se on tarjonnut salaka-
valan mahdollisuuden va-
kiintuneiden normien ja ar-
vojen haastamiseen, positii-
visiin selviytymistarinoihin,
ja vaarallisen vapauttavaan
naisen nauruun. Komedia,
Koivunen muistuttaa, operoi
rajatilana, jossa hyviin ja pa-
han erot muuttuvat haily-
viksi.

Kuten monet antoisim-
mista elokuvista, myciskddn
lstinmaan moninaiset iiidin-
kasaot ei pdiity sulkeumaan.
Tekstin loppuessa Koivunen
on saanut liikeeseen yhtiilail-
la (sota-ajan elokuvan) nais-
kuvat kuin ajatuksen kansal-
lisuudesta. Kamppailu ku-
vien, representaation, esittd-
misen ja edustamisen kentiil-
lii jatkuu. Sittenkin.

TURUN
KOULUKUNTA

KUNNOSTAUTUU

Ari Honkn-Hallila, Kimmo
Laine €t Mervi Pantti,
Marknn tiihden. Yli sata
uuotta suomalaista
elokua ahist orina. T urku :
Turun yliopiston
T iiy d e nny ska ulut uske sku s
L995.

En ole aivan varma siitd, on-
ko muistikuvani oikea - joka
tapauksessa kiisitykseni mu-
kaan olen ensimmdinen, joka
joskus viime vuosikymme-
nen lopulla ryhtyi kiiyttii-
midn sanontaa "Turun kou-
lukunta". Ainakin olen sitd
tarmokkaasti levittiinyt
eteenpdin, ja aivan ilman sitd
pientti humoristista sivuvi-
vahdetta, joka sanontaan al-
kuaikoina ehkii sisiiltyi. Eikii
siihen olisi eniiii mitiiiin syy-
tiik2iiin, siinii miiiirin vakuut-
tavia ovat tiimiin koulukun-
nan tyrindytteet viime vuosi-
na olleet.

Naihin tyoniiytteisiin liit-
tyy myos Turun Yliopiston
Tiiydennyskoulutuskeskuk-
sen julkaisema teos Marknn
tiihden, jonka takana on tut-
kijatrio sieltd koulukunnan
kiirkipiiiistii, fil.lis. Ari Hon-
ka-Flallila seki maisterit
Kimmo Laine ja Mervi Pantti.
Teos, jonka aliotsikkona on
Yli sata uuotta suomalaista elo-
kuoahistoriaa, on tarkoitettu
korkeakoulujen oppikirj aksi
ja takakantensa esittelyteks-
tin mukaan "kattaa elokuvan
historian ensimmiiisestii Suo-
messa jd,rjestetystii elokuva-
esityksestii aina vuosituhan-
nen vaihteen uusiin haas-
teisiin". Tiimiin yli satavuo-
tisen urakkansa kirjoittajat
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ovat iakaneet siten, ettd Ari
Honka-Hallila on kiisitellyt
elokuvan vaiheet 27./
28.6.7986 tapahtuneesta Suo-
men ensimrndisestd elokuva-
esityksestii iidnielokuvakau-
den alkuun eli 1930-luvun
taitteeseen, Kimmo Laine jat-
kanut siitii studiokauden lop-
puun eli 1960-luvun alku-
vuosiin, Mervi Pantti kartoit-
tanut ajanjakson 1960-luvun
uudesta aallosta 1980-luvun
alkuun, ja kaikki kolme
kirjoittajaa tehneet yhteisesti
teoksen viimeisen osion Ny-
kyaikaa etsimdssi, 1980-
luvun alusta "vuosituhannen
vaihteen uusiin haasteisiin"
saakka. Piiiipaino kaikkien
tarkastelumateriaalissa on ns.
pitkiillii niiytelmiielokuvalla,
mutta mukana on myos nd-
ktikulmia suomalaiseen elo-
kuva-alaan sen koko laa-
juudessa. Runsaaseen pariin
sataan sivuun on ndin saatu
mahdutetuksi vankka tieto-
paketti tiimain taiteista kieh-
tovimman vuosisataiseen ke-
hityskaareen kotoisella maa-
periilliimrne.

Kiisitykseni mukaan Mar -
kan tiihden t2iyttiiii oivallisesti
sille asetetun tehtavan "en-
simmdisend korkeakoulujen
oppikirjaksi valmistettuna
johdatuksena kotimaisen elo-
kuvan historiaan" (iilleen lai-
naus teoksen takakannesta).
Kun siis pidiin teosta lajis-
saan hyvinkin onnistuneena
ja sen yleisdispositiota tarkoi-
fustaan vastaavana, on kirja-
arvosteluni moiteosassa tyy-
dyttiivii liihinnii lillukan-var-
sien poimintaar; noukittava
esiin muutamia pikku vir-
heitd, jotka teoksen toivot-
tavasti toisessa painoksessa
tullaan korjaamaan.

Siis: Ester Roeck Hansen
(s. 1897; obs. stavning!) ei
ollut Harry Roeck Hansenin
(s. 1891) tSztiir, vaan puoliso
(s. 5 ). Aito sunnuntaimet-

siisttijii ei ollut kokonaisuu-
dessaan animaatiota, ainoas-
taan lyhyt osa siitd eli met-
siistiijiin uni -jakso (s. 56).
I"aulu tulipunaisesta kukasta -
teoksesta on olemassa myos
viides, Mikko Niskasen elo-
kuvaversio vuodelta L97l (s.
114). Sivun 117 viimeisellii ri-
villii tarkoitettaneen suurel-
lisia (kantasana suuri) eikd
suureellisia (kantasana suu-
re) lavasteita - sivun 764 vii-
meiselld rivilld sanasta on
kiiytetty oikeata merkitys-
muotoa. Teattereissa esitet-
tivissii niiytelmissii on ndy-
t<iksid, elokuvateattereissa
sen sijaan niiytiintcijii (s. 20).
Elokuvat Kaia opuis t on knunis
Regiru sekii Kntaiina j a Munk-
kiniemen kreiai eivdt olleet
Suomi-Filmin vaan Oy Suo-
men Filmiteollisuuden tuo-
tantoa (s. 120).

Ensirnmdinen julkinen te-
levisioliihetys Suomessa ta-
pahtui jo 24.5.1955, ei 1957
@. M2). Nya Pressen ei kiisi-
tyksmi mukaan ollut vasem-
mistolainen lehti, vaan libe-
raali ruotsinkielinen (s. 154).
Kinolehti oli vuoteen 1950
saakka virallisesti Suomen
Kinolehti (s. L58), Elokuaa-
Aittaa kustansi vuonna 1960
Valiolehdet Oy, ei Otava (s.
158). Sivun 194 kuva ei ole
elokuvasta Petkele! Kuaia Suo-
mesta (1971'1, vaan elokuvasta
Naisenkuain (1970), jossa frim
Donner esitti pornoelokuva-
tuottaja Perttiii ja Jaakko
Talaskivi elokuvaaja Peter
von Spaakia. Sivun 207 kuva
liittyy kiisittiiiikseni syksyn
1917 Helsinkiin eikd Pieta-
riin. ferker A. Erikssonin
teoksen Ep iiilyksrn a ar j o okea
painovuosi on7982, ei 1993
(s. 231). Elokuvien kuvausten
siirtlzminen 1 960-luvun alus-
sa studioista ulos luontoon ja
"paikan piiille" ilman kulis-
silavasteita johtui myoskin
kuvauskaluston kevenemi-

sestd, elokuvanegatiivin her-
kistymisestii ja iiiinityksen
helpottumisesta (s. 188).

S u om en kans allisf ilm o gr afi a
-teossarjan nimen j iilkimmtii-
nen osa kirjoitetaan pienellii
alkukirjaimella, ei isolla (s.
105), Villi Pohjola -elokuva-
sarjassa (s. 113) taas pdin-
vastoin jiilkimmiiinen sana
isolla alkukirjaimella. Muu-
tamista muistakin elokuvista
on kiiytetty virallisesta muo-
dosta poikkeavaa kirj oitusta-
paa; oikeat muodot olisivat
" Minii eliin" (s. 1L6), Ja alla oli
Tulinen jiirai (s.'1.1.8), Rnkns ..

(s. L87), Kninuu 39 (s.204)
sekd Runoilija ja Muusa (s.
206).

Er6s suoranainen puute
teoksessa on: siitii puuttuvat
sekii henkilci- ettd elokuvain-
deksit. Kuvitus - kuva-
liihteenii Suomen elokuva-
arkiston kokoelmat
sensijaan sekd runsas ettd
monipuolinen ja havainnol-
linen. Teoksen ensimrndinen
ja viimeinen kuva piirtiiviit
oivaltavasti erddn vuosisa-
taisen kehityskaaren: valo-
kuvat 1911 avatusta ja 1965
puretusta Helsingin Kino-
Palatsista sekd vuonna 1985
avatusta Turun Thaliasta.

Suomalaisen elokuvan
historiaa tuntemattomalle ei
teoksen nimi heti avaudu,
niin kiintedsti kuin raha
elokuvantekoon onkin myos
meillii aina liithTnyt ja yhii
edelleen liit[ry. Siitii huoli-
matta kirjalle kiytyy varmasti
kdyttoarvoa my<is korkea-
koulujen ulkopuolella. Erityi-
sen ilahtunut olin teoksen
saatesanoista - sieltii loysin
sen kiitoksen, jonka aikoi-
naan 30 vuotta sitten kuvit-
telin saavani, mutta jota vaille
silloin jiiin.

Kari Uusitalo
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