
l
la oli pyritty luomaan mahdol-
lisimman todentuntuinen
havaintokokemus, jonka turvin
lentiijiit ldytiiisivlit kohreensa.
Filmimateriaalina kiiytettiin
esimerkiksi katkelmia turisti-
elokuvista sekd - kiinnostavas-
ti - Lufthansan lennoilla ennen
sotaa kuvattuja otoksia.

Trim;inkaltaisessa konferens-
sissa sopii tietysti odottaa
niikevdnsri paljon kiinnostavia
elokuvia, etenkin kun edellistzi
Amsterdamissa jiirjestettyii ja
ensimmiiisen maailmansodan
elokuviin keskittynyttii IAM-
HIST-tapaamista oli kehuttu
nimenomaan filmiaineston pe-
rusteella. Amsterdamin suuri-
suuntaiset jiirjestelyt olivat
kuitenkin ajaneet yhdistyksen
vararikon partaalle, joten nyt
saatiin tyytyri sekri mddreillises-
ti ettd teknisesti vaatimatto-
mampaan antiin. Valitettavan
monet elokuvat jouduttiinkin
esiftamaan videotykillii, vziri-
riillii esitysnopeudella tms.
Mutta kaikenlaista sentAan
nahtiin, esimerkiksi San
Franciscon maanjiiristykseen
( 1906) liittyvien elokuvien
kooste Library of Congress's
American Memory Projectin
kuvalevyltzi sek;i sarja UFA:n
1930-luvun lopun kaupunki-

elokuvia, joiden tekijriihin
kuului mm. Walter Ruttmann.
Kansallissosialismin kauden
viralliset kaupunkielokuvar si-
sdlsivrit esimerkiksi tydn este-
tisoivassa kuvauksessa ylliiftii-
vdn paljon samankaltaisia piir-
teitii kuin Ruttmanin klassikko
Berlin - Die Sinlonie der
GroJ3stadt (1921).

Erikoinen ja harvoin niihty
kuriositeetti oli Heinrich Hau-
serin vuonna 193 I ohjaama
Weltstadt in Flegeljahren - Ein
Bericht iiber Chicago. Elokuva
on erdt"inlainen dokumentti.
joka alkaa pitkiillii markaku-
vauksella siipirataslaivan mat-
kasta kohti Chicagoa. Itse kau-
punki esitetrian yhtaAltai nousu-
kasmaisena ja "murrosikiiise-
ni", roisaalta kciyhiinli ja epiira-
sa-arvoisena. Niikcikulma on
hyvin kriittinen - esimerkiksi
koncistettu teollinen tuotanto
niihdiiiin epiiinhimi llistiiviinii ja
kaupungin kansalaisia kuva-
taan mieluusti ruumiillisesti
"epdpuhtaina", rumina ia liika-
lihavina - mutta automassojen
ja pilvenpiirtiijien esittelyssii ei
silti ole peitelty innostusta-
kaan. Elokuva voisi tarjota
kiinnostavan vertailukohdan Yh-
dysvalloissa tehdyille lama-
kauden kuvauksille. Moni-

kohan amerikkalaiselokuva maa-
laa yhtii synkeitd kuvia niilkiiii-
ntikevistd tydttdmiste tai nriyt-
tdri mustia raatamassa kaikkein
raskaimmissa ruumiillisissa
torssa.'

Tapahtuman painopiste oli
melko voimakkaasti dokumen-
tissa. Osa esitemiiitsijciist:i kes-
kittyi kuitenkin fiktiivisiin elo-
kuviin. mikii johti vdistdmtittd
keskusteluun fiktion ja doku-
mentin suhteesta ja fiktion
kiiyttcikelpoisuudesta historian-
tutkimukselle. Vanha juopa
tuntuu siis yhd olevan olemas-
sa: (ainakin erd:it) historioitsi-
jat pitiiviit kuvitteelliseksi tun-
nustautuvaa narraatiota hy<i-
dyttcimiinii tai jopa haitallisena
tutkimuskohteena. kun taas
elokuvantutkijat pyrkiviit lciy-
tdml;in dokumentista saman-
kaltaisia narratiivisia aineksia
kuin fiktiosta ja siti myotii
osoittamaan niiden kategorisen
erottamisen naiiviksi. Periaat-
teessa on tietenkin kaunis aja-
tus saattaa eririvdt ndkcikannat
yhteen ja katsoa syntyykii niis-
ti joko synteesiti tai hedelmiil-
listd t<irmdysti. Berliinissd tii-
m;i ei kuitenkaan vielti johtanut
juuri muuhun kuin inttimiseen.

Kimmo Laine

ArnrrralArsEN BLoKUvAN TUTKTJAT KooLLA
LoxroossA

Africa & the History of
Cinematic ldeas Confe rence
Lontoossa 9.-1 0.9. I 995

British Film Institute on juhlis-
tanut syyskaudellaan elokuvan

100-vuotisjuhlaa ottamalla
huomioon mycis 30-vuotiaan
afrikkalaisen elokuvan. joka
muilla foorumeilla on lrihes
tdysin unohtunut. National
Film Theatressa on esitetty
valikoima afrikkalaisia klassi-

koita, etiopialaisen Haile Ge-
riman elokuvia sekri mysteerin,
melodraaman ja komedian
varaan rakentuva erikoissarja.

Lisiiksi BFI toi rearterilevi-
tykseen Cheikh Doukouren
elokuvan Kultainen pallo
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(Ballon d'Or, Guinea. 1993) ja
videolevitykseen yhteensti seit-
semrin afrikkalaista tiiyspitkiiii
tai lyhytelokuvaa sekd julkai-
see kaksi kirjaa ja opettajille
tarkoitetun afrikkalaista eloku-
vaa kisittelevrin opetuspaketin.

Suurin yksittdinen teemaan
liittyvii tapahtuma oli syys-
kuussa jiirjestetty afrikkalaisen
elokuvan tutkijoiden ja tekijcii-
den konf'erenssi. Suomessa
afrikkalaista elokuvaa on luPa
tutkia ylhiiisessri yksinriisyy-
dessii ilman kriittisiii kom-
mentteja. siksi osallistuminen
tiihiin kuksipiivr.iiseen tupaami-
seen oli minulle antoisamPi
kuin kahden vuoden lukukoke-
mukset Suomessa.

Paikalla olivat sekii klassiset
ohjaajanimet Tahar Cheriaasta
Idrissa Ouedraogoon ettii kaik-
ki atiikkalaisen elokuvatutki-
muksen oppi-isiini: Manthia
Diawara, Ferid Boughedir,
Ella Shohat, Roy Armes, Jim
Pines. jopa kirjailijat Ngugi wa
Thiong'o ja Wole Soyinka.
Vain yksi oli joukosta Poissa.
senegalilainen afrikkalaisen
elokuvan kantaisd Sembene
Ousmane. Htinen osallistumi-
sensa esti Dakarin postilaitos.
joka oli hAvittanyt ohjaajan
passin matkalla poliisilaitok-
selta kotiosoitteeseen.

Kaksipziivtiinen konferenssi
jakautui seitsemtin ptitialustuk-
seen ja niitii seuranneisiin
kommenttipuheenvuoroihin ja
keskusteluun. Etuketeen laadit-
tujen puheenvuorojen ei annet-
tu liiaksi kahlita keskustelua,
vaan esimerkiksi kommentoijut
jiittivlt vapaaehtoisesti tilaa
yleis6lle, jos alustuksen kiin-
nostavuus niin vaati. Niiin teki
valitettavasti my<is nigerildinen
Mariama Hima, joka oli valmis-
tautunut puhumaan naiseloku-
vantekiidn asemasta Afrikassa.
Toivottavasti hdnen alustuksena
pdrityy edes konferenssista toi-

mitettavaan julkaisuun.

Noitatohtorin uusr
tuleminen

Manthia Diawara nosti keskus-
teluun lhnsimaiden ja nykyiiiin
erityisesti Euroopan unionin
vaikutuksen afrikkalaisen elo-
kuvan estetiikkaan .ia sisdltocin.
Hdn analysoi myiis kansallis-
valtioajattelun vaikutusta afiik-
kalaiseen elokuvaan. Huoli-
matta mantereen elokuvanteki-
jdiden yhteiselimestd FEPA-
CI:sta, todellista yhteistYtitii
Afiikan maiden kesken ei ole
syntynyt.

Myds yksitteiset elokuvat
heriittdvit enemmdn kansallisia
intohimoja kuin tunnetta Yhtei-
sestii afiikkalaisuudesta. Kiis-
taa on ktiyty muun muassa
siitii. kenen kantaist oikeastaan
oli muinaisen Malin keisari-
kunnan perustaja Sunjata Kei-
ta, josta burkinafasolainen Da-
ni Koyate on tehnyt elokuvan-
sa Keittt: the Herituge of' the
Grior. Nyt sekd Guinea ettri
Mali ovat herinneet vaatimaan
Keitaa omaksi kantaisdkseen.

Ferid Boughedir tarkasteli
elokuvien yhteyttii eri aikoina
vallalla olleisiin ideologioihin.
Afrikkalaisen elokuvan valta-
virtaus ammensi pitkiille 80-
luvulle saakka imperialismin-
vastaisesta taistelusta ja oli
luonteeltaan yhteiskunnallis-
realistista. Suuntauksen Yhtei-
send nimittrijiinri on ollut kes-
kustelu uuden ja vanhan, mo-
dernin ja perinteisen yhteis-
kunnan tormdyksest:i. Ndissti
elokuvissa sankari usein liihtee
maalta kaupunkiin ja hairahtuu
liinsimaisen eliimeintavan Pau-
loihin, mutta lopussa tunnustaa
erehdyksensti ja palaa maaseu-
dulle omiensa pariin.

Kiinnostavana esimerkkind
Boughedir toi esiin, kuinka ns.

"noitatohtoria" on eri aikoina
kayetty afrikkalaisessa eloku-
vassa. Modernisaatioteorian
hengessi syntynyt vuosien
1966-76 elokuva pyrki teke-
mddn naurunalaiseksi perintei-
sen ldiiketieteen ja sen "PoPPa-
miehet" ottaen ndin kantaa
modernin ja perinteisen ristirii-
taan. Uudemmissa elokuvissa
- kuten Sembenen Xala (1915),
Ceddo (1911) ja Cissen FinYe
(1982) - esi-isien henget on
taas saatu vastaamaan ia noi-
tien taikavoimalle on Palautet-
tu sille afrikkalaisessa kulttuu-
rissa kuuluva paikka. Elokuvan
Medecin tle GaJire ( 1985)
perinteinen noitatohtori suos-
tuu jopa vrilittrimidn tietonsa
afrikkalaiselle ldnsimaissa
koulutuksensa saaneelle nuo-
relle liiiikiirille. Niiin elokuva
pyrkii osoittamaan ldnsimais-
ten ja alrikkalaisten kulttuurien
riippuvaisuuden toisistaan.

Katoavat kansalliset
elokuvayleistit

En ole vieki onnistunut osallis-
tumaan yhteenktitin afrikkalai s-
ta elokuvaa kdsittelevri:in kes-
kusteluun, jossa eivdt ennem-
min tai myiihemmin nousisi
esiin sen levitystti kdsittelevAt
ongelmat. Jos l[nsimaiset elo-
kuvateatterit ovat viime vuosi-
na tyhjentyneet, on niissti
Afrikassa kiiynyt todellinen
kato. kun Liinsi-Afrikan fran-
gin devalvaation mytitli liPPu-
ien hinnat ovat nousseet taval-
lisen kansan tavoittamattomiin.
Yleisrikato puolestaan on sul-
kenut joukoittain suurkaupun-
kien elokuvateattereita.

Toisaalta afrikkalaisen elo-
kuvan todellisuuteen tdmzi ei
juuri ole vaikuttanut, niitzi kun
ei aikaisemminkaan ole koti-
yleistiille esitetty. Tosiasia on.
ettd edelleenkin afrikkalainen
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elokuva saa ensi-iltansa Eu-
roopassa tai Yhdysvalloissa,
eivdtkd monet koskaan tavoita
tarkoitettua yleisciiiiin. Ratkai-
sua on etsitty mm. televisiosta.
Mutta silloin nostavat piiiitiiin
"todelliset elokuvakriitikot".
joille pieni ruutu on yhta kuin
pyhiiinhiiviiistys. Lontoon kon-
ferenssissakin kultivoitua rans-
kaa puhuva kriitikko hypiihti
heti takajaloilleen kuullessaan
sanan televisio. Afrikkalaista
todellisuutta tuntevien on kui-
tenkin pakko mycinteiri, ettd jos
mieli saada mantereen omaa
elokuvaa katsojien ulottuville,
taikasana on pieni laatikko.

Afrikkalaisten elokuvanteki-
jtiiden keskuudessa nriyttdd
vallitsevan yksimielisyys siitii,
ettd televisio on ainakin pa-
rempi kuin ei mitaiin. Seuraava
askel onkin sitten taivutella
valtioiden poliittiset piiiirrik-
sentekijiit sellaisen kulttuuripo-
litiikan puolelle, joka rajoiuaisi
tv-ruutuihin tulvivaa lzinsi-
maista tuotantoa.

"Jos japanilaiset autot alka-
vat vyciryii Yhdysvaltain mark-
kinoille, aletaan heti soveltaa
tuontikiinticiitii. Miksi ei Afri-

kassa sovelleta samaa logiik-
kaa satelliittiyhti6ihin? Saa-
dakseen toimintaoikeudet jos-
sain valtiossa, yhticin pitiiisi
esimerkiksi suostua tukemaan
ja esittiimidn tietty kiintici
maan omaa tuotantoa", vaatii
nigerialainen elokuvaohjaaja
Ola Balogun.

"Musta kritiikki"
tuo uutta

verta tutkimukseen
Rivien vrilistii nousi esiin myris
ikuinen kriitikoiden ja eloku-
vantekijciiden vrilinen kissan-
hdnnrinveto. Afrikkalaiselle
elokuvantekijiille tdmd proble-
matiikka on sitdkin herkempiiii.
koska tutkijat ja kriitikot -
kuten yleisdtkin - ovat tdhiin
saakka tulleet kinsimaista .la
edustaneet erilaista kulttuuri-
ympiristcid. Tosin viime aikoi-
na ovat nousseet esiin mycis
Eurooppaan tai Yhdysvaltoihin
asettuneet afrikkalaista alkupe-
rriri olevat kriitikot. Heidiin
tydssziiin yhdistyy usein lzinsi-
maissa tehfivAn "mustan elo-

kuvan" ja afrikkalaisen eloku-
van tutkimus sekri ldnsimaisen
elokuvan kritiikki. Trimri ei
nAyta poistaneet sitd ongelmaa,
ettd tekijat puhuvat rahoituk-
sen ja levityksen ongelmista,
kun tutkijat keskittyvht post-
moderniin ideologiaan.

Esi merkiksi ohjaujaveteraani
Haile Gerima kriytti komment-
tipuheenvuoroaan hyvdkseen
haukkuakseen elokuvakriiti-
koita, jotka "kaiken maailman
sanomissaan" mustamaalaavat
elokuvat valmiiksi yleisciille.
Tiitiihiin paikalla olleet eloku-
vateoreetikot eivrit voineet
sulattaa: "Rinnastaa nyt meitri
sanomalehtikriitikoihin, hiivy-
tdn6", puhisi Ella Shohat.

Muutamat henkikikohtaiset
hydkkiiykset ja piikit toivar
kuitenkin pintaan sen tosiasian,
ettii afiikkalainen auteur-elo-
kuva todellakin on huomatta-
vasti heikommilla kritiikkiii
vastaan kuin kaupallinen Hol-
lywood-elokuva, joka sen kuin
porskuttaa sanoivatpa kriitikot
ja tutkijat mitii tahansa.

Mari Maasilta

Llp s i td I ldtt lui - s e mi nartri
Oulussa 16.-11 .l I .1995

Aikuiset kuvittelevat aina tietd-
v;insii mitA lapsi nrikee ja
kokee, mikd hrinelle on parasta.
Edes aikuiset eivzit silti ole
yksimielisiii, koska lastenkult-
tuuri on niin vaikea pala purta-
vaksi. Lastenohjelmien tekijiit,
tutkijat ja audiovisuaalisen alan
opiskelijat esittivrit ndkemyksi-
ririn lasten kuvakulttuurista kol-

Purrra JA RAUTALANKAA

matta kertaa Oulun lastenelo-
kuvajuhlien yhteyteen jiirjeste-
tyssd Lapsi tdlldttiia -seminaa-
rissa. Krisityksiltirin hyvin risti-
riitainen joukko pohti, voidaan-
ko televisio syyllistdd lasten
vriki valtaisesta kdyttaylymises-
ti. onko lasta suojeltava. ja
mikii olisi lapsen kannalta
parasta ohjelmaa.

Oululainen kiiyttiiytymistie-
teen apulaisprofessori Timo
Jrirvilehto antoi aluksi huutia

aikuisille oikomalla lapsen
kehitykseen liittyviii virheelli-
siii k?isityksiii. Darwinilaisen
kehitysopin mycitii kinsimainen
yhteiskunta on edistzinyt lasten
ja aikuisten epdtasa-arvoa:
lapsi nilhdiiiin epritriydellisenii
aikuisena, eikii syntyjiiiin tiiy-
dellisenri olentona. Lisiiksi
aikuisilla on pyrkimys ymmzir-
tdd lasta kuvittelemalla itsensi
lapsen tasolle - ikzid.n kuin
palaaminen menneisyyteen

L
A
H
I

K
U

A

J

95

103

Huolto
Rectangle


