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AFRIKKALAISEN ELOKUVAN TUTKIJAT KOOLLA

Africa & the History of
Cinematic Ideas Conference
Lontoossa 9.—10.9.1995

British Film Institute on juhlis-
tanut syyskaudellaan elokuvan

LONTOOSSA

100-vuotisjuhlaa ottamalla
huomioon myds 30-vuotiaan
afrikkalaisen elokuvan, joka
muilla foorumeilla on lihes
tdysin  unohtunut.  National
Film Theatressa on esitetty
valikoima afrikkalaisia klassi-

koita, etiopialaisen Haile Ge-
riman elokuvia sekd mysteerin,
melodraaman  ja  komedian
varaan rakentuva erikoissarja.
Lisdksi BFI toi teatterilevi-
tykseen Cheikh Doukouren
elokuvan  Kultainen  pallo
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(Ballon d’Or, Guinea, 1993) ja
videolevitykseen yhteensi seit-
semiin afrikkalaista tdyspitkédd
tai lyhytelokuvaa sekd julkai-
see kaksi kirjaa ja opettajille
tarkoitetun afrikkalaista eloku-
vaa kisittelevdn opetuspaketin.

Suurin yksittdinen teemaan
liittyvd tapahtuma oli syys-
kuussa jirjestetty afrikkalaisen
elokuvan tutkijoiden ja tekijoi-
den konferenssi. Suomessa
afrikkalaista elokuvaa on lupa
tutkia ylhdisessd yksindisyy-
dessd ilman kriittisii  kom-
mentteja, siksi osallistuminen
tihin kaksipdiviiseen tapaami-
seen oli minulle antoisampi
kuin kahden vuoden lukukoke-
mukset Suomessa.

Paikalla olivat seki klassiset
ohjaajanimet Tahar Cheriaasta
Idrissa Ouedraogoon ettd kaik-
ki afrikkalaisen elokuvatutki-
muksen oppi-isdni: Manthia
Diawara, Ferid Boughedir,
Ella Shohat, Roy Armes, Jim
Pines, jopa kirjailijat Ngugi wa
Thiong’o ja Wole Soyinka.
Vain yksi oli joukosta poissa,
senegalilainen  afrikkalaisen
elokuvan kantaisdé Sembene
Ousmane. Hénen osallistumi-
sensa esti Dakarin postilaitos,
joka oli hévittinyt ohjaajan
passin matkalla poliisilaitok-
selta kotiosoitteeseen.

Kaksipdivdinen konferenssi
jakautui seitsemdn pidalustuk-
seen ja niiti seuranneisiin
kommenttipuheenvuoroihin  ja
keskusteluun. Etukiteen laadit-
tujen puheenvuorojen ei annet-
tu litaksi kahlita keskustelua,
vaan esimerkiksi kommentoijat
jiuivit vapaachtoisesti  tilaa
yleisolle, jos alustuksen kiin-
nostavuus niin vaati. Ndin teki
valitettavasti my0s nigerildinen
Mariama Hima, joka oli valmis-
tautunut puhumaan naiseloku-
vantekijin asemasta Afrikassa.
Toivottavasti hiinen alustuksena
pidtyy edes konferenssista toi-
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mitettavaan julkaisuun.

Noitatohtorin uusi
tuleminen

Manthia Diawara nosti keskus-
teluun ldnsimaiden ja nykydin
erityisesti  Euroopan unionin
vaikutuksen afrikkalaisen elo-
kuvan estetiikkaan ja sisdltoon.
Hin analysoi myos Kansallis-
valtioajattelun vaikutusta afrik-
kalaiseen elokuvaan. Huoli-
matta mantereen elokuvanteki-
joiden yhteiselimesti FEPA-
Cl:sta, todellista yhteistyotd
Afrikan maiden kesken el ole
syntynyt.

Myds  yksittdiset elokuvat
herittiiviit enemmién kansallisia
intohimoja kuin tunnetta yhtei-
sesti afrikkalaisuudesta. Kiis-
taa on kidyty muun muassa
siitid, kenen kantaiséd oikeastaan
oli muinaisen Malin keisari-
kunnan perustaja Sunjata Kei-
ta, josta burkinafasolainen Da-
ni Koyate on tehnyt elokuvan-
sa Keita: the Heritage of the
Griot. Nyt sekd Guinea ettd
Mali ovat herdnneet vaatimaan
Keitaa omaksi kantaisdkseen.

Ferid Boughedir tarkasteli
elokuvien yhteytti eri aikoina
vallalla olleisiin ideologioihin.
Afrikkalaisen elokuvan valta-
virtaus ammensi pitkille 80-
luvulle saakka imperialismin-
vastaisesta taistelusta ja oli
luonteeltaan  yhteiskunnallis-
realistista. Suuntauksen yhtei-
send nimittdjind on ollut kes-
kustelu uuden ja vanhan, mo-
dernin ja perinteisen yhteis-
kunnan tormiyksestd. Naissid
elokuvissa sankari usein lihtee
maalta kaupunkiin ja hairahtuu
lansimaisen eldméintavan pau-
loihin, mutta lopussa tunnustaa
erehdyksensi ja palaa maaseu-
dulle omiensa pariin.

Kiinnostavana esimerkkind
Boughedir toi esiin, kuinka ns.

“noitatohtoria” on eri aikoina
kiytetty afrikkalaisessa eloku-
vassa.  Modernisaatioteorian
hengessd  syntynyt — vuosien
1966-76 elokuva pyrki teke-
midn naurunalaiseksi perintei-
sen ldiketieteen ja sen “poppa-
miehet” ottaen nidin Kkantaa
modernin ja perinteisen ristirii-
taan. Uudemmissa elokuvissa
— kuten Sembenen Xala (1975),
Ceddo (1977) ja Cissen Finye
(1982) — esi-isien henget on
taas saatu vastaamaan ja noi-
tien taikavoimalle on palautet-
tu sille afrikkalaisessa kulttuu-
rissa kuuluva paikka. Elokuvan
Medecin de  Gafire (1985)
perinteinen noitatohtori suos-
tuu jopa vilittimididn tietonsa
afrikkalaiselle ldnsimaissa
koulutuksensa saaneelle nuo-
relle lddkirille. Niin elokuva
pyrkii osoittamaan ldnsimais-
ten ja afrikkalaisten kulttuurien
riippuvaisuuden toisistaan.

Katoavat kansalliset
elokuvayleisot

En ole vield onnistunut osallis-
tumaan yhteenkién afrikkalais-
ta elokuvaa kisittelevidn kes-
kusteluun, jossa eivit ennem-
min tai myohemmin nousisi
esiin sen levitystid késitteleviit
ongelmat. Jos ldnsimaiset elo-
kuvateatterit ovat viime vuosi-
na tyhjentyneet, on niissid
Afrikassa kdynyt todellinen
kato, kun Linsi-Afrikan fran-
gin devalvaation my&td lippu-
jen hinnat ovat nousseet taval-
lisen kansan tavoittamattomiin.
Yleistkato puolestaan on sul-
kenut joukoittain suurkaupun-
kien elokuvateattereita.
Toisaalta afrikkalaisen elo-
kuvan todellisuuteen tidmi ei
juuri ole vaikuttanut, niitd kun
ei aikaisemminkaan ole Kkoti-
yleisdille esitetty. Tosiasia on,
ettd edelleenkin afrikkalainen




elokuva saa ensi-iltansa Eu-
roopassa tai Yhdysvalloissa,
eivitkd monet koskaan tavoita
tarkoitettua yleisoddn. Ratkai-
sua on etsitty mm. televisiosta.
Mutta silloin nostavat piitiin
“todelliset  elokuvakriitikot”,
joille pieni ruutu on yhti kuin
pyhédinhaviistys. Lontoon kon-
ferenssissakin kultivoitua rans-
kaa puhuva kriitikko hypihti
heti takajaloilleen kuullessaan
sanan televisio. Afrikkalaista
todellisuutta tuntevien on kui-
tenkin pakko myontis, etti jos
mieli saada mantereen omaa
elokuvaa katsojien ulottuville,
taikasana on pieni laatikko.

Afrikkalaisten elokuvanteki-
joiden  keskuudessa  niiyttid
vallitsevan yksimielisyys siiti,
ettd televisio on ainakin pa-
rempi kuin ei mitidén. Seuraava
askel onkin sitten taivutella
valtioiden poliittiset péatok-
sentekijét sellaisen kulttuuripo-
litiikan puolelle, joka rajoittaisi
tv-ruutuihin  tulvivaa linsi-
maista tuotantoa.

“Jos japanilaiset autot alka-
vat vyOryd Yhdysvaltain mark-
kinoille, aletaan heti soveltaa
tuontikiintioitd. Miksi ei Afri-
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kassa sovelleta samaa logiik-
kaa satelliittiyhtioihin? = Saa-
dakseen toimintaoikeudet jos-
sain valtiossa, yhtion pitisi
esimerkiksi suostua tukemaan
ja esittdimididn tietty  kiintio
maan omaa tuotantoa”, vaatii
nigerialainen  elokuvaohjaaja
Ola Balogun.

”Musta kritiikki”’
tuo uutta
verta tutkimukseen

Rivien vilistd nousi esiin myos
ikuinen kriitikoiden ja eloku-
vantekijoiden vilinen kissan-
hiinninveto. Afrikkalaiselle
elokuvantekijille timi proble-
matiikka on sitikin herkempi,
koska tutkijat ja kriitikot —
kuten yleisotkin — ovat tihiin
saakka tulleet ldnsimaista ja
edustaneet erilaista kulttuuri-
ympiristod. Tosin viime aikoi-
na ovat nousseet esiin myos
Eurooppaan tai Yhdysvaltoihin
asettuneet afrikkalaista alkupe-
rdd olevat Kkriitikot. Heidin
tyossddn yhdistyy usein ldnsi-
maissa tehtivin "mustan elo-

kuvan™ ja afrikkalaisen eloku-
van tutkimus seki ldnsimaisen
elokuvan kritiikki. Tdmi ei
niytd poistaneet sitd ongelmaa,
ettd tekijat puhuvat rahoituk-
sen ja levityksen ongelmista,
kun tutkijat keskittyvit post-
moderniin ideologiaan.

Esimerkiksi ohjaajaveteraani
Haile Gerima kiytti komment-
tipuheenvuoroaan  hyvikseen
haukkuakseen  elokuvakriiti-
koita, jotka “kaiken maailman
sanomissaan” mustamaalaavat
elokuvat valmiiksi yleisaille.
Titdhdn paikalla olleet eloku-
vateoreetikot  eivdt  voineet
sulattaa: "Rinnastaa nyt meiti
sanomalehtikriitikoihin, hévy-
tontd”, puhisi Ella Shohat.

Muutamat henkilokohtaiset
hyokkiykset ja piikit toivat
kuitenkin pintaan sen tosiasian,
ettd afrikkalainen auteur-elo-
kuva todellakin on huomatta-
vasti heikommilla  kritiikkii
vastaan kuin kaupallinen Hol-
lywood-elokuva, joka sen kuin
porskuttaa sanoivatpa kriitikot
ja tutkijat miti tahansa.

Mari Maasilta
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