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Muu-Videoviikko
Helsingissd 1.6. — 7.6.

1995

Kesdkuun alussa jarjestetty
Muu-Videoviikko tarjosi video-
taiteesta kiinnostuneille mahdol-
lisuuden uppoutua London Elec-
tronic Artsin kokoamaan viiden-
kymmenen teoksen ohjelmis-
toon. Videot luotasivat muun
muassa yksilon suhdetta ympa-
roividn yhteiskuntaan, toisiin
ihmisiin sekd omaan ruumii-
seen. Sukupuolisuuksia, seksu-
aalisuuksia sekd mieli/ruumis
-jakoa kasiteltiin kolmiosaisessa
ohjelmassa Sexual Visionaries.
Slacker Attitude -ohjelma oli
omistettu kapinalliselle elamin-
tavalle, ja ohjelmassa Beyond
Destination keskityttiin kansal-
lisen ja kulttuurisen identiteetin
tematiikkaan.

Haastavimpia olivat ne teok-
set, jotka motivoivat katsojaa
kuva- ja ddnimateriaalinsa rik-
kaudella aktiiviseen vastaanot-
tokokemukseen. Videoviikon
avasi Suzie Silverin video A Spy
(Hester Reeve Does the Doors,
1992). Hester Reeven perfor-
manssiin pohjaava video kom-
mentoi yksilon suhdetta viihde-
maailman seksismiin seki kris-
tinuskon sisdisesti ristiriitaisiin
hyveellisyyden ihanteisiin. Teos
muistutti jatkuvasti muuntuvine
kuvataustoineen rockvideota. A
Spyn kuva-aineistossa siteerat-
tiin niin vanhoja Hollywood
-elokuvia, kuusikymmenluvun

pehmopornoa, biologisia doku-
mentaareja kuin rock-kuvastoa-
kin. Gogo-tytot yhdistyivit kris-
tilliseen ikonografiaan Reeven
hahmossa, jonka ympirilla ylet-
toman runsas taustakuvasto pyo-
ri. Reeve esitti playbackina The

Doorsien A Spy in the House of

Lovea sonnustautuneena lan-
nevaatteeseen, irtopartaan sekd
lannevaatteeseen. Hianen kum-
paankin paljaaseen rintaansa oli
maalattu suitaan aukovat kasvot.

A Spyn aineiston runsaus in-
nosti katsojaa vapaiden assosiaa-
tioiden tekemiseen. Kuvamate-
riaalin yllattava yhdistely, tarkka
rytmitys sekd kokonaisuuden
humoristisuus tekivit videoper-
formanssista monella tasolla toi-
mivan ja haastavan kokonaisuu-
den. Samaa ei voi sanoa kaikista
muista videoviikon teoksista,
joissa videovilineen mahdolli-
suuksia hyddynnettiin joko ole-
mattoman vihin tai niin ylen-
palttisesti, etté siloteltu kuvapin-
ta nousi niiden paillimmaiiseksi
sisdlloksi.

Cheryl Doneganin Clarity
(1993) oli ddriesimerkki itseriit-
toisesta ja itseensd sulkeutunees-
ta teoksesta. Video todisti, ettei-
vit videoperformanssit toimi sa-
moilla ehdoilla kuin live-esityk-
set. Esitykselle tirked rytmi, tun-
nelmat ja lataus eivat useimmi-
ten vility videosta samalla ta-
valla kuin katsojan ja esiintyjdn
suorassa kohtaamisessa. Huoli-
matta ldhikuvan kdytén mahdol-
lisuuksista video ei ole yhtd vi-
litdn, ja niinpd meditatiivinen
uppoutuminen teokseen on vai-
keampaa kuin reaaliaikaisessa
esityksessi. Suorat performans-
sien taltioinnit toimivatkin har-
vemmin itsendisind videoteok-
sina.

Suzie Silver:
A Spy, 1992.

Performanssissa raja taide-
teoksen ja taiteilijan vililld hii-
lyy. Tdma sulautuminen on yti-
mend ruumiin ja teknologian
suhteen parissa kauan tyosken-
nelleen Stelarcin tuotannossa.
Stelarcin asenne teknologian
mahdollisuuksia kohtaan on es-
tottoman utopistinen. Hénen
oma ruumiinsa toimii ldhinna
tyomateriaalina ja -kaluna, osa-
na esitysten konekalustoa. Yh-
tend pyrkimykseniddn Stelarcin
tydssd on ollut ruumiin ja tek-
nologian sulauttaminen sek ih-
misyyden kriteerien uudelleen-
médrittely. Videoviikolla nih-
tiin viisi hdnen performanssi-
videotaan, jotka olivat kaikki




taltioiduista esityksistd muokat-
tuja videoita. PsychoCyber -sar-
jan neljd videota (1992—093)
esitteliviit Stelarcia esiintymissa
ruumiinliikkeisiinsi sovitettujen
koneiden kanssa. Videoissa oli
hyoddynnetty kuvankisittelyd
kumman kémpeldlld tavalla, ja
esitysten sisdltod — katsojan
oletettua kiinnostuksen kohdetta
— oli vaikea erottaa véldhtele-
vistd kuvasta.

Stelarc rakentaa itsestdin ky-
borg-hahmoa myos rikkomalla
ruumiin mahdollisuuksille arki-
ajattelussa asetettuja rajoja. Vi-
deossa Remote-Controlled Sus-
pencion (1987) hin roikkui teh-
dashallin katosta rautalangan se-

kd kahdeksantoista kookkaan
ruumiiseensa kiinnitetyn ongen-
koukun varassa. Stelarc hallitsi
ruumiinsa liikkeitd ohjaamalla
kaukosddtimen avulla kattoon
kiinnitettyad kehikkoa, johon oli
itse ripustautunut. Tietoisuus sii-
td, ettei kyseessd ole mikiin
keped itsensd puhkonta, saati
sitten sen simulointi, teki kah-
deksantoistaminuuttisen videon
katselusta tukalan kokemuksen.
Videon erotti Nalle Virolaisen
piercing-esityksisté lahinna tek-
nologian rooli sekd tempun ra-
juus. Virolaisen ja Stelarcin —
piercing-profeetan ja taiteilijan
— erona voi pitdd ldhinni esi-
tysten motivointia. Edellisen

motiivina on nautinto, jalkim-
miinen nojaa teoriaan. Stelarcin
tyon ldahtokohtia tai pddméirid
ei ndissd videoperformansseissa
kuitenkaan tuotu lainkaan esille.
Teosten keskeisimmiksi sisil-
16ksi nousi ekstaattinen tekno-
rymistely, eivitkid toteutuksel-
taan kompelot videot kiehtoneet
yksittdisind teoksina.
Teknoutopiat kiddntyvit vas-
takohdikseen Andreas Trogerin
ja Silvia Kirchhofin videossa
Strom (1992). Sinisivyinen ja
kuvaltaan rosoinen elokuva do-
kumentoi sdhkon ja ihmisruu-
miin suhdetta psykiatrisessa hoi-
dossa, kidutuksessa, oppimisko-
keissa sekd kuolemanrangais-
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tuksessa.Videossa hyddynnet-
tiin paljon julmalta ja jopa sa-
distiselta vaikuttavaa arkistoma-
teriaalia, jossa yksilé muuttuu
voimattomaksi kokeiden uhrik-
si, kiirsiviksi ruumiiksi.

Ristiriita Stelarcin teoksiin,
joiden vilissd Strom esitettiin,
olisi tuskin voinut olla
riikedmpi. Siind missd kyber-
ruumis on edelliselle rajatto-
mien tulevaisuuden mahdolli-
suuksien tila, jalkimméiinen
muistutti yksilon ja teknologian
kohtaamisen negatiivisista puo-
lista sekd insinoorilogiikan tun-
teettomuudesta. Stelarcin kokei-
luissa korostuivat ilmeettomyys,
tunteiden ja kivun peittiminen.
Nima piirteet toistuivat Stromin
sdhkokatkaisinta hallinneiden
auktoriteettien olemuksissa.
Tekniikan voimaa voidaan kiiyt-
tdd, ja sitd on kiytetty monilla
tavoilla. Keskeistd onkin kysya,
kenelld on valta péittdid tekno-
logian kiyttotavoista ja -koh-
teista. Ennen kuin yksilo voi
vaatia mahdollisuutta muovata
oma cyber-bodynsa, tulee tillid
olla takeet omasta autonomisuu-
destaan. Ruumiin manipulointi
tekniikan avulla synnyttdi dys-
topistisia kuvia, mikili kokeiden
kohde ei voi siilyttdd subjek-
tiuttaan.

Ruumiin kurittaminen, ihon
pinnan rikkominen joko puhko-
malla tai virtuaalisilla sukelluk-
silla sen alle, olivat ohjelmassa
Sexual Visionaries toistuvia tee-
moja. Monien uusien videoiden
keskeisimpind sisiltond vaikutti
tosin olevan kuvankisittelyn
mahdollisuuksilla leikkiminen.
Robert Meekin Proteus (1992),
Pamela Smithin Introspection
(1987) sekd Richard Wrightin
Corpus (1992) nivoutuivat te-
maattisesti ruumiillisuuden ko-
kemuksen ympiirille. Esille nos-

tettiin kiinnostavia ajatuksia li-
hattomasta ruumiista ja ruumis-
ihanteista, mutta timin syvem-
malle ei sitten pddstykddn. Vi-
deot vaikuttivat kommentoivan
viimeistellylld visuaalisuudel-
laan MTV:n kuvastoa, jossa kes-
keistd on ruumiin pinnan esi-
neellistiminen ja estetisointi.
Introspectionissa uitiin niin ve-
risuonissa kuin ithon pinnallakin.
MTV-tyylid se ei kuitenkaan
rikkonut tai edes haastanut, vaan
pikemminkin ruumiin sisdpuo-
len estetisoiminen muunsi koko
yksilén kiehtovaksi kuvastoksi,
ja timén kolmiulotteisuuden
monenlaisiksi pinnoiksi.
Monissa ruumiillisuuteen kes-
kittyvissd videoissa kommentoi-
tiin yksilon suhdetta mainos- ja
vithdekuvastoon ja sen tarjoa-
miin ruumiskuviin. Naisen alas-
ton ruumis on ollut koristeelli-
nen objekti ja katseen kohde ldn-
simaisessa kulttuurissa renes-
sanssin maalaustaiteesta Play-
boyn keskiaukeamiin. Miehen
ruumiin paljastamista ja esitte-
lyd on puolestaan pidetty jon-
kinasteisena tabuna. Videovii-
kon teoksissa nihtiin paljasta
pintaa suunnasta jos toisestakin.
Ruumiin ja seksuaalisuuden
esittdmiselle etsittiin vaihtoeh-
toisia tapoja. Tama johti toistu-
vasti ruumiin itseisarvoiseen
paljastamiseen, joka ei ole si-
niinsd jdrin kiintoisaa. Monissa
videoissa miehen sukuelinten
esittely vaikutti muodostuneen
jonkinlaiseksi imperatiiviksi.
Shelly Silverin We (1990) oli-
si sopinut joko videoviikkojen
ensimmdiseksi tai vield sopi-
vammin ne lopettavaksi eloku-
vaksi. Videossa kiytettiin kah-
denlaista kuvamateriaalia: yleis-
kuvaa kadulla vaeltelevasta vi-
kijoukosta sekd ldhikuvaa mas-
turboivan miehen nivusista. We

puhui ylitulkintaa vastaan. Sen
opetuksena oli, ettd mikali lii-
timme kaikkeen nikemddamme
syvillisen merkityksen ja aate-
taustan, menetimme varmasti
jarkemme ennemmin tai myo- |
hemmin. Videoviikon ohjelmis- :
ton kiinnostavuus riippui hyvin ‘
pitkilti katsojan kyvysti tulkita
videot mielekkéiksi ja merkityk-
sellisiksi, ja siind mielessd Sil-
verin video oli sekd hauska, it-
setuhoinen ettd enemmin kuin
aavistuksen verran elitistinen.
Muu-videoviikon ohjelmis-
tossa toistui kaksi teemaa: yh-
teen ideaan keskittyminen seké
elitismi. Kumpikaan ei ole viis- |
timitti kielteinen asia, vaan toi- |
mi piinvastoin useiden eloku-
vien vahvuutena. Monien vi-
deoiden kohdalla oli selvid, etti
niiden kohdeyleiso olisi pakos-
takin melko pieni, johtuen joko |
teorioihin, videotaiteeseen tai ‘
ylipddtdan kulttuurin jatkumoon |
esitetyistd viittauksista. Tama |
tuli esille jo ndytosten otsikoin-
nista, joka vaihteli Adrienne
Rich -terminologiasta (Thinking
Through the Body) riippumat- ‘
toman elokuvan kaanoniin esi- ‘
|
|
\

tettyihin viittauksiin (Slacker At-
titude). Toisaalta kaikki taide on
vidistamittd ainakin jossain
mdirin elitististd, silld vastaan-
ottajilta vaaditaan aina kiinnos-
tusta ja halua paneutua teosten
siséltoon ja konteksteihin.
Videoiden lyhyt pituus ja in-
tensiivisyys tekividt mahdolli-
seksi selkedn kysymyksen k-
sittelemisen, valittuun teemaan ‘
syventymisen ja sen varioimi- |
sen. Parhaimmillaan videot
haastoivat silmien ohella muun-
kin péddn tavanomaisten aisti-
mistapojen kyseenalaistami-
seen.
Susanna Paasonen




