Iiris Ruoho

TIE KOTIIN
Yhteisoutopia ja sukupuoli Metsoloissa

TV 2:n tuottamaa ja Carl Mestertonin ohjaamaa
televisiosarjaa Metsolat kuvaa seuraava luonneh-
dinta:

Keskeisend tapahtumapaikkana on perheen kotitila Leppé-
vaara ja Hoikan kunta, jossakin Kainuussa. Tilalla asuu
mummo, eldkeikéd ldhestyvit vanhemmat sekd ty6ton poika
Erkki, entinen huippu-urheilija. Muut lapset ovat muuttaneet
aikoja sitten pois kotoa ja perustaneet perheensid Sotkamossa,
Tampereella ja Ruotsissa. Juuret ovat kuitenkin Kainuussa
ja perhesiteitd lujittavat yhteiset ilot ja surut, saavutukset ja
vastoinkdymiset siihen aikaan kun tdssd maassa vield uskal-
lettiin yrittdd ja uskoa tulevaisuuteen.'

Vedotakseen erilaisiin katsojaryhmiin Metsolan
kaltaisen televisiosarjan on tarjottava merkityksid,
jotka vastaavat katsojien erilaisia sosiaalisia suhteita
— niitd, jotka liittdvit katsojat yhteen erilaisissa
diskursiivisissa kdytdannoissd. Viestinnidn kulttuuri-
sesta ndkokulmasta television roolia voidaan siten
verrata tarinankertojaan.” Vaikka Metsoloissa lada-
taan joukko ongelmallisia sosiaalisia suhteita, mu-
kaanlukien sukupuolten véliset suhteet, ei ndiden
uudelleenjirjestelyyn tarjoudu lopullista ratkaisua.’
Metsoloiden ideologinen merkitys riippuukin viime
kiddessd siitd, miten katsoja ‘kytkee’ sarjan ihmiset
ja asiat yhteen.*

Richard Dyer on viihteen ja utopian merkitysti
kisittelevisséd artikkelissaan® korostanut viihteen
utooppisen herkkyyden liittymistd yhteiskunnalli-

seen eriarvoisuuteen, jolloin korostuu viisi utoop-
pista ratkaisua: energia, runsaus, intensiteetti, vuo-
rovaikutus ja yhteisd. Tania Modleski lisdd listaan
vield naisutopioita, kuten halun autonomiaan.® Rat-
kaisut toimivat kirjoittajien mukaan latentteina eri-
laisissa lajityypeissi.

Metsoloiden utooppinen funktio liittyy sarjan vah-
vaan selviytymisen eetokseen ja tunteiden tyostd-
miseen. Se merkitsee kysymystd, miltd parempi
yhteiso tuntuisi. Miten tdmi parempi yhteiso kaik-
kineen tulisi yksityiskohdissaan organisoida, jdi
katselijoiden neuvoteltavaksi. Metsolat voi toimia
yhtd aikaa seki ideaalina pienyhteisostéd ettd ihan-
nekuvana yhteiskunnasta. Se, mikd niitd erilaisia
utooppisia ratkaisuja yhdistdd, on ‘pako johonkin
parempaan’.

Millainen on Metsoloiden utopia paremmasta
yhteisostd? Millaista selviytymisen eetosta se edus-
taa? Onko Metsoloissa kyse maskuliinisesta vai
feminiinisestd tarinasta? Néihin kysymyksiin vas-
taamiseksi on huomioitava, ettd katsojat joutuivat
kdymdin dialogia sarjan kanssa toisenlaisessa Suo-
messa kuin miti sarjassa kuvattiin.” Kyse oli samalla
kahden erilaisen kokemuksen tormddmisestd: yh-
tddlla vahva usko selviytymiseen, toisaalla tdhén
liittyen pelko késittaméttomiltéd tuntuvien muutosten
edessd. Kun nykyisyyttd tarkastellaan Metsoloissa
nostalgisesti, menneen kautta, ndimé kaksi koke-
mistapaa yhtyvit.

liris Ruoho, Yht.kand., vs. yliassistentti, Tampereen yliopisto.
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Metsoloiden emdnti Annikki (Helind Viitanen) ja isintd Antti (Ahti Haljala).
Kuvat: Antero Tenhunen, TV2:n kuva-arkisto.

Selviytymisen eetos

Metsolat alkaa panoraamalla Leppdvaaran kotitilan
pddrakennukseen. Eri vuodenaikoina liikutaan pi-
haan johtavalla tielld: traktori tai auto ajaa verkalleen
pihaan. Jaksosta toiseen toistuvat sisdénajot ja en-
simmdisen jakson nimi “Tie kotiin” symboloivat
pienyhteison ja erityisesti perheen merkitysti sar-
jassa. Metsoloiden perhettd kuvataan yhteison4 yh-
teisossd, fiktiivisessd Hoikan kylédssi ja lamaa edel-
taneessd Suomessa. Sarjan loppujaksoissa perheen
pientila laajentuu osakeyhtivityneeksi sukutilaksi,
jossa uhat torjutaan vahvalla perheeseen liittyvilld
sidoksella.

Tissd yhteydessa kiinnitén lyhyesti huomion vain
kahteen ajallis-paikallisesti kerrontaa rakenteista-
vaan metaforaan Metsoloissa: kotiin ja tiehen. Mo-
lemmat liittyvét tavalla tai toisella perheen ja suvun
ideaan sarjassa ja nimenomaan sen edustamiin yh-
teisollisiin arvoihin. Koti on Metsoloissa pyhi paik-
ka ja kun perheen vanhin tytir Jaana ensimméisessi
jaksossa ehdottaa tilan myymisti, tokaisee Annikki-
diti: “Mitd se sanoo? Ett4 jitetdidn koti?”

Vertauskuvana tie on monimerkityksinen: se on
kahden ajanjakson kynnys samalla kun se vie hen-

|
kilohahmot kohtauspaikalle (kotiin). Koti edustaa
perheen sisdistd maailmaa, tie rajankdyntid sen si-
sélld ja ulkopuolella. Tie konkretisoi lisdksi erilais-
ten maailmojen ja niihin kiinnittyneiden arvojen
vilimatkaa.

Metsolat-sarjan katsomisajankohta sijoittui raken-
teelliseen murroskohtaan, menneen ja nykyisyyden
taitekohtaan. Metsoloissa timian murroksen koke-
miselle tarjoutuu monia, usein vastakkainasettelui-
hin perustuvia ndkokulmia, jotka rakentavat jannit-
teen — Durkheimin kisiteparia hyodyntiden — me-
kaanisten ja orgaanisten eettisten arvojen valilld®.

Eettisten kysymysten osuvuus olikin keskeinen
osa todellisuusvaikutelmaa ulkoisen todellisuusvai-
kutelman rinnalla.’ Katsojien sarjasta tunnistamalle \
eettiselle realismille' asetetut edellytykset ovat \
luonteeltaan historiallisia'': Metsolat saattoi siksi
puhutella juuri eettisten kysymystensi runsaudella
— jopa ylenpalttisuudella.'

Metsoloiden henkilohahmoissa materialisoitunut
ristiriita on allegoria yhteiskunnan sisdiselle muu-
tokselle, perinteisen maaseutuyhteison murtumisel-
le. Antti Metsolan isdnndn hahmossa yhdistyvit
perinteinen maaseutukulttuuri ja kéden taidot. Antin
ajatuksissa maatalous néyttdytyy pienomistajuuden




viimeisend turvapaikkana. Erkille timé perinto ei
riitd, silld hédn ei usko pientilan selviytyvin kan-
sainvilistyvilld markkinoilla. Hidnen oletetaan kui-
tenkin jatkavan tilan hoitamista. Lunastaakseen odo-
tukset hin alkaa suunnitella lomakeskusta, Urjan
rinteiden laskettelumikeid hotelleineen.
Metsoloiden rajaamisella kehitysalueelle on me-
taforisesti keskeinen asema. Vastakohtaa kehitys-
alue ja muu Suomi rakennetaan jo ensimméisessi
jaksossa (“Tie kotiin”). TVL vetdi tietd Metsoloiden
peltojen ldpi samaan aikaan, kun perheen vanhin
poika Heikki tulee perheineen Ruotsista lomalle.
Muotoutumassa olevat ideologiset ja yhteiskunnal-
liset konfliktit tulevat tdlldin sarjassa esille emotio-
naalisin kisittein. Pientilan iséntd kiroaa tuvassa
ministereitd, ‘Helsingin herroja’ kehitysalueen
unohtamisesta. Ruotsista tulevan perheen autora-
diosta kuuluvat iskelmén sanat “..hyvin pyyh-
kii...herrat Helsingissi...” Urjan rinteiden avajaisissa
(osa 19: “Avajaiset”) soitetaan vastaavasti Nalka-
maan laulua.

Sijoittamalla Metsolat marginaaliin erotuksena
Helsingin konnotoimasta keskuksesta ja paitok-
senteosta, sarja tulee ldhelle useimpien katsojien
Lkokemusmaailmaa. '3 Se on uhrin perspektiivi, mutta

ei suinkaan masokistisen tai passiivisen uhrin. Erkki
Metsolan kaivinkonetta yOssd ja sateessa liikutteleva
hahmo vertautuu myyttisesti Koskelan Jussin kamp-
pailuun ldhes ylitsepddsemattomiltd vaikuttavia
luonnonvoimia vastaan.

Sarjan ensimmaéisessd jaksossa Erkin eldmién toi-
vottomuus on selvisti esilld. Erkki juopottelee ky-
1dlld ja hidnet erotetaan Hoikan Pullistuksen val-
mentajan tehtdvistd. Isd-Antin sydénté puristaa sar-
jassa ensimmdisen kerran, kun hén kuulee tiesuun-
nitelmista. Antti vieddén terveyskeskukseen, Erkki
jatkaa ilonpitoaan péivitansseissa. Kotona istutaan
ja pohditaan kotitilan myymistd. Erkki tuodaan
poliisikyydilld kotiin. Humalassa tdmid suuttuu
Jaana-sisarelleen tilan myyntiehdotuksista.

Osassa 3 (“Tulevaisuuden suunnitelmia™) tulee
taitos Erkin kohdalla. Jakso pdittyy, kun Erkki
menee autolla paikalliseen sdédstopankkiin pu-
humaan lainasta ostaakseen kaivinkoneen. Lopulli-
sesti tilanne ratkeaa seuraavassa osassa (“Uusille
urille”), jossa mummo suostuu lainantakaajaksi.
Tastd jaksosta lahtien Erkilld on valtit kddessdén ja
muutamien takaiskujen jdlkeen hénestd tulee Urjan
rinteen omistaja. Erkin hahmoon jd4 kuitenkin jénni-
te: onnistuuko hén yrityksessddn ja/tai ratkeaako
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hiéin taas juomaan.

Suvun sisdiset ja ulkopuoliset voimat artikuloivat
sarjassa erilaisia uhkia tai mahdollisuuksia Lep-
pévaarassa sijaitsevalle Metsolan pientilalle. Pientila
on ensin tuhoutua valtion tiehankkeisiin, sitten Kari
Kaukovaaran juonitteluihin. Metsoloiden asuttama
Leppédvaaran tila on alunperin lohkottu Kaukovaa-
ran tilasta talollisen pojan mentya torpparin tyttaren
kanssa naimisiin. Draamallinen jdnnite Kaukovaa-
ran tilan ja tdstd lohkotun Leppévaaran tilan vililld
nostaa sarjassa esiin myyttisen hyvin ja pahan voi-
mien vélisen taistelun. Samalla toistetaan vanhaa
talollinen-torppari vastakkainasettelua. Kaukovaa-
ran Kari toimii sarjassa pahan edustajana, johon
projisoituvat tavalla tai toisella suvun ulkopuolelta
tulevat uhat.

Kerronta artikuloi myds erot sukupuolistettujen
maailmojen vililld. Télld erolla on merkitystéd sekd
sarjan lataamalle selviytymisen eetokselle ettd ar-
vomaailmojen samankaltaisuuden ja erilaisuuden
jannitteelle. Maskuliinisen ruumiillisen tyon rinnalla
sarjassa korostuu naispuolisten henkilohahmojen
tunnetyo, joka toimii edellistd tukien. Tunnetyd saa
Annikki Metsolan didin hahmossa kuitenkin perin-
teisemmin ilmauksen kuin nuoremman polven nai-
sissa, joilla se rakentuu osana naisen halua autono-
miaan.

Erilaiset artikulaatiot rakentuvat dialogina Met-
solan ‘perhesarjamaisuuteen’ ja sen tekstinulkoiseen
maailmaan, kuten ihmisten kokemuksiin taloudel-
lisen ahdingon ja epdvarmuuden keskelld. Tésti
ndkokulmasta yhteen hiileen puhaltava ja jasenididn
tukeva perhe ei vilttdimaittd artikuloidu ydinper-
heeksi, vaan tunteeksi paremmasta yhteisosta.

NyKkyisyys nostalgisen
menneen kautta

Metsolaa vastaava historiallinen yhteys syntyi
aikanaan brittildisessd Coronation Street -sarjassa.
Se ilmestyi ruutuihin suunnilleen samaan aikaan
kun Richard Hoggartin teos The Uses of Literacy
julkaistiin (1957). Teoksessa juhlittiin tyovdenluok-
kaista kulttuuria ja asetuttiin sen traditionaalisten
arvojen turmeltumista vastaan. Coronation Street
sisdlsi nostalgiaa; se toi tyOvéenluokan esille nos-
talgisin termein, korosti vahvoja naishahmoja ja
utooppista ajatusta siitd, miten asioiden tulisi olla.'

Kaikki tdmi on mukana siind tavassa, jolla Met-
soloissa puhutaan yhteiskunnan sosiaalisista muu-
toksista ja niihin liitty vistd merkityksisté ja arvoista.
Prosessia voidaan kuvata Raymond Williamsin k-

sitteelld kokemisen struktuurit. Termi ‘kokeminen’
korostaa sen eroa ‘maailmankuvaan’ tai ‘ideolo-
giaan’. Kysymys on kulttuurisesta hypoteesista,
merkitysten ja arvojen kuvaamisesta siten, kuin ne
aktiivisesti koetaan — sosiaalisesta todellisuudesta,
joka on liikkeessd, eikd vield tiivistynyt merkityk-
sellisiksi muodostelmiksi.'?

Metsoloiden tekstin nostalgisuus tulee selvimmin
esiin vertailtaessa sarjaa parikymmenti vuotta van-
hempaan, saman kanavan tuotteeseen Rintamdke-
liiset."® Pientilallisuuden katoavuuteen suhtaudu-
taan viime mainitussa alakuloisesti, suuremmin vas-
taan tappelematta. Metsoloissa sen sijaan kaipuu
menneeseen on vahvasti esilld, nykyisyyttd kat-
sotaan nostalgisesti menneen kautta.!” Perinteisiin
arvoihin, kuten kovaan ruumiilliseen tyontekoon ja
yhteenkuuluvuudesta syntyvéidn solidaarisuuteen
vetoamalla legitimoidaan samanaikaisesti ndité
arvoja heikentdvd kehityssuunta. Perinteisen
tyonjaon ja paikallisuuden rinnalle nousevat sarjassa
ammatillinen professionalismi ja kansainvilis-
tyminen.

Seitsemdnkymmentédluvun Rintamdkeldisiin ver-
rattuna on Metsoloiden tarjoama emotionaalinen
realismi ‘melodramaattisesti” sdvyttynyttd. Tapah-
tumat nayttaytyvit Metsoloissa usean henkilon pers-
pektiivistd ja tapahtumien ulottaminen julkisen alu-
eelle laajentaa henkilohahmojen kantamia artiku-
laatioita. Metsoloissa muodostuu erityisesti Erkki
Metsolan hahmoon liittyvien onnen ja epdonnen
vaihtelevien elementtien yhteisvaikutuksena tun-
nestruktuuri, joka ilmentdd samalla selviytymista
ja jokapdiviisen elamin vihelidistd puolta'® — tdssi
tapauksessa Erkin tasapainoilua yksilod suurempien
voimien edessi (alkoholismi ja talouden lait).

Yhden perheen eldmiédn ladataan erilaisia vas-
toinkdymisii, kuten pientilan lehmien menetys, kon-
kurssi, nuorimman tyttiren hddpdivin paitteeksi
sattuva auto-onnettomuus ja vanhimman tyttdren
rintasyopd. Ndilld tapahtumilla Metsolat jakaa kat-
sojien kanssa tunteen arkieldmién sisiltyvéstd traa-
gisesta puolesta, korostaen kuitenkin selviytymisen
eetosta. Erkissd yhtyvit monet suomalaisen miehen
arkkityyppiset piirteet, alkoholin kayttd, sisu ja ur-
heilu. Erkin onnistuminen kuvastaa koko yhteison
selviytymisti.

Sidos suomalaiseen realismikonventioon esti lii-
oittelemasta Metsoloiden melodramaattista puolta.
Televisiosarja on joka tapauksessa kyvykds sulaut-
tamaan melodramaattisuutta arkirealismiin. Eloku-
valla sen sijaan on tendenssi muodostaa arjestakin
‘elamdi suurempia’ kuvia (mythopoeic tendency)."

Metsolat ilmestyy ruutuun epiilyksen ja epdvar-




muuden aikana kéyttden hyviksi merkityksid, jotka
ovat realismissaan ylitsevuotavan runsaita tavoitel-
lessaan uhattuna olevia arvoja. Kapitalismin histo-
riaa ajatellen tilanne on paradoksaalinen: kapitalis-
mi, joka tuhosi merkin ja tarkoitteen yhteyden ar-
volaissaan, joutuu nyt suojelemaan itseddn taltd
katkokselta. Nostalgiasta voi tulla jopa hysteerinen
yritys ajaa takaa menetettyjd merkityksid. Metso-
loissa nama merkitykset liittyvit ennen muuta tra-
ditioon, perheeseen ja siini tehdyn tyon arvoon.?
Uudet muotoutuvat sosiaaliset suhteet tuhoavat
potentiaalisesti alkuperdisen suhteen ihmisten vililld
— sen mikd Rintamékeldisissé vield kokoaa pienti-
lojen viden tupiin, tyonjaon perustuessa yhteiseen
talouteen. Metsoloissa perhe ei ole talouden perus-
yksikko, vaan suku ja sitd vastaava erillisten ta-
louksien orgaaninen yhteistyo. Vertauskuvallisesti
juuri tie tarjoaa Metsoloissa viylédn ulos perinteisisti
rooleista: vahvojen naisten tarinat eivét sarjassa
tallaudu miesten tarinoihin kuten Rintamdikelciisissdi.
Leppédvaara Osakeyhtion kautta Metsoloiden per-

heestd muodostuu toiveineen ja pelkoineen koko
suomalaisen yhteison metonymia. Kun Leppivaaran
tilasta muodostetaan yritys, isd-Antin ja Erkin véli-
nen sukupolviristiriita johtaa lopulta konsensukseen:
Erkin yritystoiminta laajenee koko tilaa koskevaksi,
lehmistd luovutaan ja tilan maita muutetaan asun-
tovaunualueeksi. Erkin toteuttaessa unelmaansa Ur-
jan linnasta, padsevit siitd osalliseksi kaikki per-
heenjidsenet, niin tyottomaksi jaanyt Risto kuin te-
kemisen puutteesta turhautunut Jaana. Yhteisossi
tapahtuu muutoksia, Leppédvaara luopuu lehmisté,
mutta lehmadt jadvét sukuun, Liisan ja Osmon luon-
nonmukaisesti viljellylle tilalle.

Vanhalle isdnnille nuorten unelma maatilasta on
ruumiillisen tyon juhlaa. Hédn ldhtee tukemaan téitd
maatilayritystd takaamalla nuorten lainan. Antin
tehtdviksi tulee siirtdd perinteistd tietoutta maata-
loudenhoidosta uusille yrittdjille. Antin ja Osmon,
vanhan ajan maanviljelijin ja nuoren polven ympé-
ristaktivistin keskindinen kinastelu pehmein ja
kovan teknologian eroista on yksi sarjan sivujin-

Kuva: Antero Tenhunen, TV2:n kuva-arkisto.
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nitteistd. Urjan rinteen riisuminen puista tai lasket-
telukeskuksen jdteongelmat lakkaavat kuitenkin
kiinnostamasta Osmoa sen jéilkeen, kun hiinet on
‘otettu sukuun’ ja pantu kohtaamaan kova arki au-
tiotilalla.

Miehisen identiteetin
pelastusyritys

Voitaisiinko Metsoloiden utooppista tunnestruktuu-
ria kuvata feministisin termein, vai kddntyyko uto-
pia sisddnpdin kiinnittymilld menneeseen, tradi-
tion tuomaan turvallisuuteen?

Ien Ang viittéd, ettd onnelliset loput ovat femi-
nistiselle diskurssille ominaisia. Utooppinen mo-
mentti on vastaavasti kokonaan pois esimerkiksi
sellaisen sarjan kuin Dallasin kerronnasta, silld epa-
onni on siind normi. Ndin néhtyni Dallasin melo-
dramaattinen sentimentaalisuus on ideologisesti
motivoitunutta. Ongelmia ja epdonnea ylldpitdvid
rakenteita on mahdotonta muuttaa — patriarkaalinen
status quo jdd voimaan. Naiset edustavat Dallasissa
fatalismia ja passiivisuutta, kun taas hyvéin, femi-
nistiseen asemaan liittyisi taisteluhenki ja aktiivi-
suus.”!

Taisteluhengen ja aktiivisuuden ndkokulmasta
Metsolat poikkeaa Dallasin lataamasta melodra-
maattisesta tunnestruktuurista. Perherakenne on
Dallasiin verrattuna selvisti matriarkaalinen.?> Vah-
voille naispuolisille henkilohahmoille rakentuvassa
Metsolan perheessé ei elama silti ndytd ongelmat-

Metsolan Annikki-emdntd
(Helind Viitanen),

Erkki (Kari Hakala) ja
Antti-iséintd (Ahti Haljala).
Kuva: Antero Tenhunen,
TV2:n kuva-arkisto.

tomalta, eikd onnellisesta lopustakaan ole takuuta.
Yhteiso asettaa jdsenilleen vaatimuksia vihintdédnkin
keskindisestd lojaalisuudesta, koetellen samalla yk-
silollisen vapauden rajoja.

Sukupuolieron politisoivasta nikokulmasta Met-
solat kuvaa nimenomaan miehisen identiteetin pe-
lastusyritystd. Kuten postmodernissa filosofiassa,
‘feminiinistd’ kiytetddn sarjassa takaamaan mas-
kuliinisen subjektin tulevaisuus.” Kirjistien Met-
soloiden yhteiskunta on sama kuin kriisissd oleva
miehen ruumis. Tétd ruumista hoivaavat sarjan nais-
puoliset hahmot, ennen muuta Leppédvaaran tilan
emintd. Juuri naisten varassa on Erkin ja titd kautta
yhteison sairauden hoito.

Metsoloista 16ytyy yhtymékohtia muihin suoma-
laisiin yhteis6d korostaviin vahvojen naisten tari-
noihin. Metsoloissa perhe ja suku muodostavat luon-
nollisen yhteenliittymin ja osakeyhtion samaan ta-
paan kuin Hella Wuolijoen Niskavuoren tarinassa.*
Kummassakin ihmisten suhde maahan on ldhes
myyttinen, sitd rakastetaan perinteen voimalla ja
viistdimittomaltd tuntuvat muutokset ndhdidn uh-
kana. Molemmissa tédtd perinnettd edustavat nais-
puoliset voimahahmot, Loviisa Niskavuori ja An-
nikki Metsola.

Metsoloista on mahdotonta lukea jotakin aidosti
‘miehistd’ tai ‘naisellista’ tarinaa. Sarjan feminii-
nisten ja maskuliinisten ilmausten takaa ei tule etsid
identiteettejd, silld ‘identiteetit’ ovat nekin luon-
teeltaan esityksid.” Kodin piiriin aika ajoin keréddn-
tyvit Metsolan naispuoliset perheenjdsenet edus-
tavat hekin erilaisia dénid, jotka kdyvit sarjassa




dialogia keskenidén. Dialogia kidydaédn itsensid py-
hittdvén ditiyden, tasa-arvofeminismin, feministisen
vahvan naisen ideaalin ja identiteetin vapaata va-
lintaa korostavan postfeministisen eetoksen vililla.
Viimemainitussa ‘naisellisuuden’ méairittely on siir-
tynyt yhé selvemmin henkilokohtaiselle tasolle.

Naiskuvat vertautuvat kansainvilisessi televisio-
sarjojen analyysissd kidytettyihin madrityksiin, joita
ovat traditionaalinen, moderni ja uusia arvoja ku-
vastava naisrooli.*® Mielenkiintoinen tissi suhteessa
on vastakkainasettelu hyvin ja tyotelidin Eeva Met-
solan ja tdmin ahneen ja turhamaisen sisaren, Jaa-
nan, vélilld. Heiddn rinnalleen, jonkinlaiseen vili-
tilaan, mahtuu vield Liisa, nuori nainen, jonka hah-
moon liittyy sarjassa ditikapina.

Liisan diti, 60-lukulainen Raija on toimittaja, joka
ei halua Leppdvaaran rahoja. Hinen maailmankat-
somuksensa riitelee sekd hénen lastensa ettd mie-
hensi, Risto Metsolan, nikemysten kanssa. Raijan
hahmo ei asetu Leppédvaaran henkeen ja hin jdikin
sarjassa yksindiseksi ddneksi, joka sammuu toistai-
seksi televisioruudun myoté (osassa 21: “Sovintoja
ja ratkaisuja”), kun Erkin haastattelu tv-studiossa
pédttyy. Raijan tehtdviksi jad lopulta tuoda Metso-
loiden sukuyhteison saavutukset julkisuuteen.

Varhainen ideologiakritiikki perhesarjojen lataa-
miin naiskuviin? ja perheideologiaan® térmii kult-
tuurintutkimuksen myotéd katsojien empatiaan sar-
jojen perinteisid naishahmoja kohtaan.”” Kysymys
‘oikeista’ ja ‘vidristd’ naiskuvista asettuu néin kult-
tuuriseen neuvotteluyhteyteen erilaisten ‘feminis-
mien’ kanssa. Viimekidessi kysymys on siitd, miten
ero naisten ja miesten sekd naisten itsensid kesken
katsomossa politisoidaan.*

Metsolan naiskuvia on siksi ongelmallista arvioida
pelkkien stereotyyppien kautta, huomioimatta teks-
tin sisdistd sekd tekstin ja katsojan vilistd dialogi-
suutta. Metsoloissa asetelma hyvi ja tyotelids vas-
taan ahne ja turhamainen sisar saattaa tehdé jalkim-
méisestd katsojan kannalta puhuttelevan nimen-
omaan aggressiivisena, omia halujaan toteuttavana
ja sddntojéd rikkovana hahmona. Jaanan yhti lailla
kuin Raijankin hahmo voi kantaa feminististd uto-
piaa naisten autonomiasta.

|

Sukupuolistunut
tunnestruktuuri?

| Kulttuurintutkimuksessa kéytetty jaottelu empiiri-
\ seen ja emotionaaliseen realismiin on toimiva, kun
| kisitteet rajataan kuvaamaan katsojien suhdetta sar-
‘ joihin. Ongelmallinen erottelu sen sijaan on, jos

silld legitimoidaan jokin kerrontatapa tai jaectaan ne
miesten ja naisten genreihin.' Késitteelliselld tasolla
erottelu empiiriseen ja emotionaaliseen realismiin
yllapitdd dikotomista kisitystd sukupuolisista omi-
naisuuksista ja johtaa lopulta siihen, etteivit naiset
pdidse irti massakulttuurisesta, erityisesti saippua-
oopperoihin olemuksellisesti liitetystd naamiostaan
— eivitkd miehet opi tunnistamaan esimerkiksi
toimintasarjoihin liittyvdd tunnestruktuuria.

Lidia Curti puhuu siitd, miten yksisukupuolista
(mono-gendered) tekstid ei ndytd olevan. Esimer-
kiksi hén ottaa Hill Street Bluesin, joka alkaa pii-
asiassa miesten sarjana, mutta jossa on liséksi ongel-
miensa kamppailevia naispuolisia henkilohahmoja.
Pddelementtind sarjassa on silti miespuolinen paatos.
Furillo on isdhahmo, pomo, johon miesten suhteet
palautuvat. Hill Street Blues on ensimmaisié polii-
sisarjoja, joka tyoskentelee vakavasti ja médritellysti
miespuolisen eetoksen muodostajana. Sarjassa on
atmosfiirid, joka tuottaa emotionaalista tunnestruk-
tuuria, ennemminkin kuin nopeata toimintaa. Curti
puhuu tistd ‘sentimentaalisena miehisyytend’.*

Vastaavanlaisen esimerkin 16yddmme parhaillaan
MTV 3:ssa ldhetettidvistd sarjasta Rooman Sheriffi
(Picket Fences), jossa kuitenkin sentimentaalisen
miehisyyden rinnalla on vahvojen naispuolisten hen-
kilshahmojen ylldpitim& tunnestruktuuri. Sarjassa
itse asiassa kidydddn moraalista kamppailua mies-
ten ja naisten rakentamien maailmojen vélilld, en-
sin mainitun ollessa selvisti uhattuna. Puolijulkisen
alueelle (poliisi- ja oikeuslaitos seki sairaala) ra-
kennettu sarja laajentaa naispuolisten henkilohah-
mojen — jopa lasten — liikkkumavaraa kodista ulos-
pdin.

Naisille suunnattuja saippuaoopperoita on arvos-
teltu siitd, ettd niissd naisten tehtdvit ndhddidn per-
heen, henkilokohtaisen ja yksityisen alueella.
Metsoloissa rakennetaan tdmén alueen yhteisollistd
merkittdvyyttd siind, miten se huomioi emotionaa-
lisen tyon (emotional work) arvon.** Metsoloissa
naisten tehtidvit ovat nimenomaan tilld alueella,
mutta sarjan ulottuminen perheyhteisostd puolijul-
kisen alueelle laajentaa naisten aluetta kodin seinien
yli. Tama tulee esille erityisesti Eevan hahmossa:
tdmd ulottaa tunnetyon osaksi ammattitaitoaan 1da-
kérina.

Oireellisesti Metsoloiden keskushenkilo Erkin
kohtalo on kiinni sarjan naisista: diti Annikki tukee
poikaansa kaikissa mahdollisissa tilanteissa, mum-
mo takaa Erkin lainat ennen kuolemaansa ja Eeva
auttaa veljeddn irti alkoholista. Isd Antti sen sijaan
rdhjad Erkin juomisesta, ystdvd Tauno tappaa it-
sensd, kyldn miehet puhuvat pahaa takanapdin, si-
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saren pankinjohtaja-mies ei anna lainaa kaivurin
ostoon.

Metsoloissa tehddin talikonvarressa, hellan #4-
ressd ja kaivinkoneen pukilla tunnety6té, joka tuo-
daan esiin repliikeilld, lahikuvilla kasvoista tai pit-
killd hiljaisilla otoksilla. Kun leppdvaaralaiset jou-
tuvat luovuttamaan lehminsé kuljetettavaksi pois
tilalta (osa 17 “Vanhan loppu — uuden alku”), on
erityisesti emdntd Annikin suru tuotu intensiivisesti
esille.

Tuotantoon kytkeytyvin kertomuksen rinnalla
Metsoloissa korostuu omien tunteiden hallintaan ja
ithmisten vilisiin suhteisiin liittyvd kompetenssi
(tunnetyo). Tatd kompetenssia edustavat ennen muu-
ta Metsolan naispuoliset henkilohahmot. Se on sar-
jan ‘naisellista tarinaa’ verrattuna empiirisen rea-
lismin tasolla kuvattuun ‘miehiseen’ selviytymis-
tarinaan.

Lopuksi

Metsoloiden henkilogalleriaa voi lukea sosiaalisten
suhteiden ‘kartastona’, joka toimii ohjeellisena luku-
reittind sarjassa. Sarja rakentaa titd kartastoa tutuille
asioille ja ikoneille, joissa keskeisind maamerkkeini
ovat sukuyhteiso sekid tyonteko perheyrityksessa.
Metsoloissa suku ja fiktiivisen Hoikan kunnan muo-
dostama pienyhteiso tarjoaa ruudun toiselle puolelle
pikemminkin hallittavissa olevan sosiaalisen koo-
diston kuin ainoan oikean eldméntavan normin.

Se tarjoaa poikkeuksellisen henkilokohtaisen alu-
een: ihmissuhteet ndyttdytyvit runsaina, vastavuo-
roisina ja syvind. Perheen ympirille rakentuneessa
sarjassa jutellaan ongelmista, joista yleensi viltel-
ldén puhumasta. Perhe voi synnyttdd ongelmia, mut-
ta toisaalta se ratkaisee ne itse. Metsoloissa tilld
energialla ja runsaudella on erityinen merkitys koko
sarjan liikkeellepanevana voimana. Yhteison jasenet
tukevat toisiaan vaikeuksien keskelld ja ihmissuhteet
pyritddn rakentamaan ‘reilun pelin’ idealle.

Vaikka Metsoloiden ideaali on olennaisesti kapi-
talistisen markkinatalouden sisdinen, johtavat yh-
teisbutopiat yhden asemesta véihintddn kahtaalle —
aivan kuten Metsoloiden kodin halkovassa tiessdkin
on kaksi menosuuntaa. Molemmissa tapauksissa
naisilla on keskeinen asema ndiden utopioiden to-
teuttamisessa.

Kytkemilld merkitykset yhtdéltd yksilon ndko-
kulmaan sarja tarjoaa tulkinnan liberalistisesti va-
paasta, omia halujaan manifestoivasta yksilosta.
Fiktiivinen perheyhteiso haastaa turvaverkostollaan
talouden kovien lakien synnyttiméaa niukkuutta, ku-

ten tyottomyydestd ja konkurssista yksilolle seu-
raavaa sosiaalista vieraantumista ja arvottomuuden
tunnetta. T4td kytkentdd voidaan feminismin nako-
kulmasta pitdd vihintddnkin ristiriitaisena. Siithen
voi liittyd helposti vaatimus naisten paluusta kotiin
ja palveluvaltion tehtivien siirtimisesti kotitalouk-
sille.

Yhteisond Metsolat vetoaa toisaalta utooppiseen
herkkyyteen, joka syntyy katsomisajankohtana niu-
kasti solidaarisuutta jakavassa yhteiskunnassa. Tun-
nestruktuurinsa kautta sarja jakaa katsojien pelot
tulevaisuudesta. Pienyhteison keskindiseen huolen-
pitoon ja tukeen liittyvd runsaus on tdtd kautta
ulotettavissa mys yhteiskunnalliseksi utopiaksi*.
Tydyhteiskunnan, palveluyhteiskunnan tai maata-
louselinkeinon tuhoutumisesta huolestuneille tar-
joutuu televisiosarjassa pako tyystin toisenlaiseen
yhteiskuntaan. Yhteiskuntaan, jossa ihmiset vilit-
tdvit aidosti toisistaan.

Metsolat kuvaa yhteison selviytymistd talouden
kovien lakien sanelemassa yhteiskunnassa. Yhdis-
tdmalld selviytyminen myyttiin suomalaisen miehen
sisusta tarinan keskioon nousee vaihtoarvon logiik-
ka, pientilan muutos moderniksi yritystoiminnaksi.
Kuten aiemmin kivi selviksi, sarjan energia ei silti
tyhjenny tdhédn. Se rinnalle vihintdin yhtid tirkeddn
asemaan nousee naispuolisten henkilohahmojen
kantama, ‘toisille olemisen’ tarina.

Pienviljelijdeménnén Annikki Metsolan hahmossa
tiivistyvd yhteisoutopia haastaa ‘feminiinisyydes-
sddn’ abstraktin maskuliinisuuden ideaalia ja siihen
liittyvid vaihtoarvo-orientoituneisuutta.® Titd kaut-
ta se puhuttelee niin kulttuurisesti Toisiksi leimat-
tujen, kuin yhteiskunnallisessa murroksessa margi-
naaliin sysidttyjen unelmaa konkreettisesta, emotio-
naalisesti vahvasta ja erilaisuutta kunnioittavasta
yhteisosti.
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