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Kun ns. suuri kanavauudistus toteutettiin vuoden
1993 alussa, ennakkokohu antoi ymmrirtAa, efta
koko suomalainen televisiokulttuuri mullistuisi nyt
perinpohjin. Kilpailu MTV 3:n ja YLE:n kahden
kanavan viilillii saisi aikaan sen, ettii kaikki entinen
nollattaisiin ja sekii sistllOltiiiin ettii muodoltaan
uudenlainen tv-kulttuuri olisi syntymiissS. Vuonna
2 jKu alkaa kuitenkin nayttad siltii, ettii ainoa pysy-
v6ksi jiiiinyt "uudistus" kanavajaon lisiiksi oli
MTV:n kuuluttajien potkut - MTV:n harvinainen
strateginen virhe, jota sitiikin on tosin pikkuhiljaa
jouduttu perumaan antamalla lisiiaikaa kanava-
islnnille ja -emiinnille. Likipit[en kaikki muut "uu-
distukset" onkin sitten kuopattu, niikyvimpiinii ja

- yhtidn kannalta - nt yryyttavimpiinii
esimerkkind TVl:n pdriuutisten palauttaminen
entiselle paikalleen vain parin kuukauden uuden
liihetysajan kokeilun jdlkeen.

Juuri onneton uutisseikkailu koitui kohtalokkaaksi
YLE:n imagon kannalta,r sillii uutis- ja ajankoh-
taisliihetyksiti on perinteisesti pidetty Yleisradion
vahvana alueena (mikii tosin johtuu osittain mytis
YLE:n aikaisemmin kasaamista esteislli MTV:n
ajankohtaisohjelmien tielle). Kanavauudistuksen jiil-
keen MTV3:n Kymmenen uutiset ohitti muutaman
kuukauden ajan selviisti katsojaluvuissa YLE:n
piiiiuutisliihetyksen: niiin myytti viimeksi mainitusta
koko television piiiiuutisina sai vaikeasti korjattavan
s6rdn. Sittemmin kamppailu katsojista on
uudslahetysten osalta tasoittunut ja YLE siirtynyt
taas niukasti johtoon, mutta yha edelleen MTV3
kykenee - etenkin Seitsemrin uutisillaan -

tarjoamaan melko tasavdkisen vastuksen.2 Joka
tapauksessa Yleisradion kompastelut kanavauudis-
tuksen pydrteissii antoivat MTV3:lle unelma-alun:
viimeksi mainittu nousi haastajan asemastaan het-
kessd katsojalukujen valtiaaksi ja sysiisi puolestaan
YLE:lle haastajan epiikiitollisen roolin.

Kanavien uusi kilpailutilanne on luonut ohjelmien
suosiota mittaaville katsojatilastoille Suomessakin
uuden erityisstatuksen. Yhdysvaltain kaupallisessa
televisioj iirjestelmds siihiin erilaiset katsoj alukumit-
tarit (vaikutusvaltaisimpana A.C. Nielsen Compa-
nyn 'Nielsen rating') ovat jo pitk[6n piiiitt[neet
ohjelmien ja ohjelmatyyppien eliimdstii ja kuole-
masta.3 MyOs Suomessa kehitys niiyttiH kulkevan
samaan suuntaan: ohjelmia lopetetaan viihdisten
katsojamiiiirien takia ja kev[[ll[ 1994 itse asiassa
koko YLE:n johto ptiiijohtajaa mydten vaihdettiin
yhti<in epiionnistuttua kanavauudistuksessa asetet-
tuj en katsoj aosuuksien saavuttamisessa.a Viime ai-
koina mediatutkijat ovat toistuvasti esittiineet epti-
lyjit katsojamittausten ja -tilastojen ideologiasta ja
luotettavuudesta, ja niihin liittyykin varmasti mo-
nenlaisia niiden uskottavuutta kyseenalaistavia
ongelmia.5 Toisaalta tilastojen esittamilH katsoja-
luvuilla on kuitenkin vahva asema niin tv-yhtididen
kuin yksittiiisten ohjelmienkin imagon kannalta:
niiden aikaansaama feedback-ilmid vaikuttaa sekd
otrjelmien tulevaan suosioon etffi laajemminkin (oh-
jelmisto)politiikkaan, kuten edellisistii esimerkeist[
kiivi ilmi. Niinpii suosikkitilastoista voitaneen tehdl
ainakin suuntaa-antavia pii[telmiii.

Suosituimpien ohjelmien katsojamiiiirien perus-
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teella MTV3 niiyttiiiikin siiilyttiineen jo toista vuotta
kanavauudistuksen yhteydessii valtaamansa asemat.
Esimerkiksi viikolla 40/ 1 9946 sen kymmenesfii kat-
sotuimmasta ohjelmasta jokainen kerdsi edelleen
v[hintdln miljoona katsojaa, kun taas YLE:n kah-
della kanavalla vain puoli yhdeksrin uutiset ja Ur-
heiluruutu ylittiiviit tdmdn "tilastoesteettisesti" Ar-
kelin rajapyykin. Kakkoskanavalla tuo luku on jiiii-
nyt liihes sztdnnonmukaisesti ylittymiittii; syksyllii
1994 siihen ylsi harvoin edes TV2:n suosituin oh-
jelma Tuttu juttu show (960 000 katsojaa viikolla
40).

Ykkoskanavan viikon 40 tilastossa katsojamdiirrit
putosivat varsin rajusti Uutisten ja Urheiluruudun
jiilkeen siten, ettd kolmanneksi katsotuin ohjelma
(Vikinglotto) kerrisi en66 vain noin puolet Uutisten
katsojam[drristii. Vastaavasti niin ykkris- kuin kak-
koskanavankin kymmenenneksi katsotuin ohjelma
saavutti vain puolet (n. 500 000) kolmoskanavan
vastaavan sijan katsojista (l 000 000), toisin sanoen,
kolmoskanavan kymmeneskin keriisi enemmln kat-
sojia kuin ykkcisen kolmas tai kakkoskanavan yk-
kdnen. Tilanteen hankaluutta YLE:n kannalta lisld
vieki se, eftA yhti6 ei ilmeisesti edelleenkiidn piiihitii
MTV3 : a edes kahden kanavansa y ht e enlas ket us s a
katsojamcitircis.sa: Martti Soramden mukaan kes-
keinen syy keviiiillli 1994 tapahtuneeseen Yleisra-
dionjohdon vaihtamiseen oli se, ettd vuonna 1993
YLE ylsi yhteenszi vain 46,1 7o:n yleisdosuuteen.T
Vaikuttaa joka tapauksessa silta, ettd absoluuttisten
katsojalukujen vaihtelusta huolimatta suhteet ndyt-
tiiviit siiilyvdn samoina viikosta toiseen, joten aina-
kin vuonna 2 j?ilkeen kanavauudistuksen tilannetta
voi pitlil vakiintuneena.

On kuitenkin syytd muistaa, ettii YLE kamppailee
itse asiassa kahden jossain miiirin vastakkaisen oh-
jelmapolitiikan ristipaineissa. YhUalta silU edelly-
tetaan (myds kanavauudistuksen jdlkeen) lakisiiii-
teisestikin ns. tdyttd palvelua, mikii tarkoittaa viih-
teellisyyden ohella asiapitoisuutta ja kansansivis-
tyksen edistiimistii sekii mycis veihemmistdryhmien
huomioimista. Toisaalta MTV3 : n mukanaan tuoma
kilpai lutilanne on nostanut katsojaluvut keskeiseksi
mittariksi, ja viihteen on yleensri oletettu kertiiivdn
eniten katsojia. Eli kuten Heikki Hellman ja Tuomo
Sauri totesivat vuonna 1988: "Viihteellii on hel-
pointa houkutella yleisii5, sen ovat perinteisesti ha-
vainneet kaupalliset kanavat, jotka ovat kaikkein
riippuvaisimpia suurista katsojaluvuista."s

Toisaalta - kuten Hellman ja Saurikin huomaut-
tavat - asiaohjelmien ja viihteen viilistii rajaa on
nykyisin hankala vetiizi, silld ensin mainitutkin kiiyt-
tiiviit yhii enemm[n "viihteellisiA" keinoja.e Ovatko

esimerkiksi nykyisin Suomenkin televisioon kotlu-
tuneet talk showt - Hermunen, Mirja Pyykkt),
Mediapeli, Yhdenillan py scikki tai Huomenta Suomi

- ennemmin asiaa kuin viihdettii? Itse asiassa jopa
tv-uutisilla saattaa katsoian kannalta olla viihteen
funktio aivan kziytetyistii ilmaisukeinoista riippu-
matta.lo

Onko televisio jotenkin viihteellistynyt kanava-
jaon seurauksena ja onko "viihde" ylipiiiitiidn kat-
sotuinta tv-ohjelmaa? Hellman ja Sauri kayttavat
esimerkkiaineistonaan juuri viikon 40/l 987 katso-
tuimpien ohjelmien tilastoa, ja vertailu vastaavaan
viikkoon seitsemiin vuotta mydhemmin vuonna
1994 - eli v. 2 jKu - avaa varsin kiinnostavia
niikdkulmia. Kummankin tilaston kiirked hallitsee
YLE:n ns. p*iuutisliihetys - tosin katsojamiiiird
on pudonnut I 720 000:sta I 555 000:een - ja
ylipiiiitiiiin TVI:n suosikkikiirjesH erottuvat tutut
ohjelmat, uutisten ohella Urheiluruutu ja A-studio,
joita katsotaan nyt jonkin verran viihemmdn kuin
seitsemiin vuotta sitten. Vuoden 1987 kahden ka-
navan yhteistilastossa (olloin MTV siis toimi
YLE:n kahdella kanavalla) 23 :sta katsotuimmasta
perAti 15 on MTV:n ohjelmia, joten tama suhde ei
nayt6 muuttuneen kanavauudistuksen j ilkeenkiiiin.
MTV:n katsojamiiiiriit nriyttdvzit lieviisti lisiiiinty-
neen, TV2:n siiilyneen kutakuinkin ennallaan ja
TV I :n suosituimpien siis lieviisti laskeneen. I I

Jos suosikkiprofiilia tarkastellaan sen sijaan asia
vs. viihde -akselilla, havaitaan muuan kiinnostava
seikka. Vuonna 1987 MTV:n kymmenest[ katso-
tuimmasta vain kaksi (eli kahdet Kymmenen uutiset)
oli asiaohjelmia; loput voitaneen laskea suoraan
viihteen kategoriaan. Vuonna 1994 sen sijaan
MTV3 : n kiirkikymmenikostai vain nelj 6 nimikettli
edusti viihdett[, kuusi asiaohjelmia. TVI:llii suhde
oli vuonna 1994 kilytiinnrissd MTV:n kaltainen,
kun taas TV2:lla voimasuhteet olivat 6--4 viihteen
hyviiksi (mikili Poliisi-Tv lasketaan viihteen kate-
goriaan), Vuonna 1987 TV1:n ja TV2:n yhteensd
kahdeksasta kahdenkymmenenkolmen katsotuim-
man joukkoon selvinneest[ ohjelmasta viisi edusti
asiaa, kolme viihdettit. Vaikuttaisi siis silta, ettii
suosikkiohjelmien sarjassa YLE:n profiili on asian
ja viihteen suhteen joko sdilynyt ennallaan tai aivan
lieviisti viihteellistynyt, kun taas MTV on siirtynyt
selviisti asialinjalle. t2

Toisin sanoen: mitzi suosikkiohjelmiin tulee, ten-
denssi niiyttiiii olevan ennakko-odotuksiin ndhden
pdinvastainen: asiaotrjelmat n6yttiiviit kokonaisuu-
tena lisiinneen suosiotaan ja MTV on "asiallistunut".
Kannattaa tietysti muistaa, ett[ katsotuimmat oh-
jelmat eiviit anna ollenkaan oikeaa kuvaa koko



Maalaismiljddseen sijoittuva, Kovaa maata (ylk)) ja Kohtaamiset ja erot (alla) olivat vastavetoja Metsoloille. Kava.
YLE:n kuva-arkisto.

L
A
H
I

K
U

A

4
a

94

37



L
A
H
I

K
U
V
A

4
a

94

38

ohjelmatarjonnasta, sillii kullakin kanavalla on run-
saasti mm. uutisltihetyksili (a lottoarvontoja yms.),
jotka aina keriiSvdt katsoj ia. Kiirkikymmenikkdj en
takana viihteelliset ohjelmat houkuttavat todennii-
kdisesti niin paljon katsojia, efia viihteen kokonais-
yleisdmiiiir[ lyo varmasti reilusti laudalta asiaoh-
jelmien katsojaluvut.

Entd ohj elmiston sisiiltd? Onko kanavaj ako tuonut
mukanaan joitakin uusia ohjelmatyyppejii tai tyyli-
suuntia tv-ohjelmistoon? Tarkastelen seuraavassa
lyhyesti muutamia silmiinpistiivimpiii trendejii eri
kanavien ohjelmatarjonnassa ja pohdin niiden mer-
kitystii 1990-luvun alkupuolen kulttuurikontekstis-
sa.

Suomettuva televisio ja
kansallisen historian paluu

Ilmeisin ja samalla ylliittiivin piirre tiimiin hetken
katsotuimpien tv-ohjelmien tilastoissa on kotimaisen
ohjelmiston ylivoimainen hallitsevuus. Viikolla 40/
7994 vain yksi ulkomainen ohjelma oli yltiinyt
TY1:n (Matlock) ja MTV3:n (Kauniit ia rohkeat)
kiirkikymmenikkti rin, TY2l.lla ei ainutkaan. Jos
tilannetta verrataan seitsemiin vuoden takaiseen suo-
sikkiohjelmaprofiiliin, muutos on lieviisti ilmaistuna
dramaattinen: tuolloin kahden kanavan yhteisessd
23 kiirjessii -tilastossa karkeasti noin puolet on ul-
komaisia ohjelmanimikkeitA - l[hinnii tv-sarjoja.
Mahdollisesti tama muutos heijastelee muutoksia
myOs ohjelmatarjonnassa, mutta toki kullakin ka-
navalla esitetdtn yh[kin viihintiiiin yksi ulkomainen
sarja, elokuva tai dokumentti paiv[ssA, MTV3:lla
kolme tai neljtikin.r3

Tdhdn suomalaisen ohjelmiston lisiiiintyneeseen
suosioon kansallisilla kanavilla voisi tarjota kahta
vaihtoehtoista (tai toisiaan tdydenttivdii) selitystii.
Joko nuori sukupolvi, ulkomaisen viihteen piiii-
asiallinen katsojakunta, on siirtynyt suurin joukoin
satelliitti- ja kaapelikanaville jiittiien ndin kansalliset
kanavat vanhemmalle viielle, joka puolestaan on
perinteisesti suosinut kotimaista ohjelmatarjontaa.ra
Tai - mikii todenniiktiisempziii - Suomen kulttuu-
risessa ilmastossa on todella nah6vissa jonkinas-
teinen kansallistunteen nousu 1990-luvun alkupuo-
lelta. Tiitii selitystri tukee my<is toinen silmiinpistiiv6
piine suomalaisessa tv-ohjelmistossa, nimittiiin kan-
sallisen liihimenneisyyden j a "maalaissarj oj en" pa-
luu.

1990-luvun alussa Suomen televisio k[iintyi iiktiii
liihihistoriaan kolmen varsin suositun sarjan kautta.
TV2:n komediasarjan Hyv ien ihmisten lq ld (1993-

1 994) tapahtumat sijoittuivat pieneen pohjalaiseen
maalaispitiijiiiin 1980-luvun lopulla: sarjassa ku-
vattiin kyliin asukkaiden iloja, suruja ja poliittisia
juonitteluja liimpimiiiin ja humoristiseen stivyyn.
Vaikka Hyvien ihmisten kyld ei saavuttanutkaan
sellaisia katsojalukuja kuin sen tuottajat ilmeisesti
olivat olettaneet (parhaimmillaan 700 000 - 800
000 katsojaa), kaksi muuta nostalgiasarjaa menes-
tyiviit sitiikin paremmin.

MTV3:n Puhtaat valkeat lakanat (ensimmdinen
sykli 1993-1994, toinen 1994 - ) on kunnianhi-
moinen sukusaaga, joka kuvaa suomalaisen hyvin-
vointivaltion syntyii ja kehitystd 1960- ja l97O
luvuilla Raikkaan vaatetustehtailijaperheen vaihei-
den kautta. My6s tiimiin sarjan tapahtumat sijoittuvat
fi ktiiviselle maaseutupaikkakunnalle, tarkemmin sa-

nottuna pikkukaupunkiin. Kiisikirjoittaja Raija Ora-
nen, jonka kyniistli oli liihttiisin myds toinen, muu-
taman vuoden takainen suosikkisarja Ruusun aika,
nayfi aA halunneen - j ulkisuudessakin liikkuneiden
tietojen mukaan - kuvata noita murroksen vuosi-
kymmeni:i epdtavallisesta niikdkulmasta: 1960- ja
1 97O-lukulainen vasemmistoradikalismi siiilyy vah-
vana kansakunnan kollektiivisessa muistissa, mutta
hyvinvointivaltion varsinaisia luoj ia, yritffijia j a teh-
tailijoita, ei ole useinkaan noteerattu.rs

Varsinainen 1990-luvun alun suurmenestys oli
kuitenkin TY2:n Metsolal (ensimmiiinen sykli 1993,
sarja jatkuu keviiill[ 1995) parhaimmillaan liki 1,7

miljoonalla katsojallaan.'6 Joka keskiviikko keviiiillii
1993 noin kolmannes Suomen kansasta seurasi her-
ke[miittii Metsolan suvun hlimmentiiviln tavallista
eliimiiii kainuulaisella Leppiivaaran pientilalla fik-
tiivisessri Hoikan kunnassa. Sarjan tapahtumat si-
joittuivat 1980-luvun loppupuoliskolle eli aikaan,
jolloin niin pientilat kuin koko maanviljelijciiden
ammattikuntakin olivat suurten muutosten edessd.

M e t s oloide n menestysreseptiti ovat sittemmin -ilmeisen turhaan - yriffaneet hakea muutkin maa-
seutusarjat, viimeisimpinii yrittiijinii TY 2:n Ko h-
taamiset ja erot (1994) ja TVI:n Kovqa maata
(1994). (Tosin viimeksi mainittu ndyffAajo yltlineen
ensimmriisissti jaksoissaan yli miljoonaan katso-
jaan.) Miksi kansallinen liihimenneisyytemme il-
mestyi niin ylliittiien fiktion muodossa kuvaruutui-
himme ja osoittautui niin suosituksi? Mikii oli niin
terapeuttista maaseudun eliimiiss[ vain 5-10 luotta
sitten, etH kun Metsolat kesiikuussa 1993 piiiittyi,
iltapiiiviitehdet otsikoivat: "Onko eldmdd M e t s o lo i -

den jdlkeen?" Miksi Metsolat onnistui siinii missii
Hyvien ihmisten lqlti ja Kohtaamiset ja erot "epd,-
onnistuivat" (eli jiiiviit alle puoleen Metsoloiden
katsojamiiiirdstii, vaikka Kohtaamiset ja erot oli



jopa sijoitettu strategisesti Metsoloider ohjelma-
paikalle)? Vastausta on syytii hakea tarkastelemalla
"maaseudun" ja "kansakunnan" kdsitteitd.

Kadotettu paratiisi
ja pelottava EU

Tiimiin piiiv6n kulttuurintutkimuksessa "kansakun-
taa" pidet6dn ensisijaisesti fiktiivisenii konstruktio-
na, myyttinri tai kertomuksena, jonka kautta tietyllii
maantieteellisellzi alueella asuvalle, usein monista
etnisistii ryhmistii koostuvalle ja useaa kieltii pu-
huvalle vriestdlle luodaan yhtendinen identiteetti. r7

Maaseutu liittyy l2iheisesti kansakunnan ktisittee-
seen, ja t[mii yhteys on entisestaan korostunut ldn-
simaiden kaupungistumisen myotd 190O-luvulla.
Viime vuosikymmenien populaarielokuva ja -tele-
visio heijastelevat selkedsti tuossa suhteessa tapah-
tuneita muutoksia. Siinii missii klassisen kauden
westernit ja 1930- ja 1940 -lukujen populaarit ame-
rikkalaiset pikkukaupunkielokuvat ylistiviit maa-
seudun idyllistd autenttisuutta moraalittoman suur-
kaupungin vastakohtana, sellaisten suosittujen I 980-
luvun prime time -melodraamojen kuin Dallas ja
F alc on C r e s t sankai(tare$ v alitsi vat molemmat:
he asuivat maalla, mutta tydskentelivdt mycis suur-
kaupungissa.

Viimeistd vaihetta maaseutu-urbanismi -suhteessa
edustavat sellaiset I990-luvun amerikkalaissarjat
kdn Twin Peaks ja Villi Pohjola (Northern Expo-
sure) - omalla tavallaan myds Rooman sherffi
(Picket Fences) - joiden tapahtumat sijoittuvat
"maalle" (eli pikkukaupunkiin, jota pidiin suoma-
laisen kirkonkyliin amerikkalaisena vastineena),
mutta joiden niikdkulma on jo selviisti urbaani.
Toisin sanoen niiissii suurkaupunki on ilmeinen nor-
mi, johon ntihden maaseutu esittiiytyy joko kum-
mallisena tai huvittavana poikkeuksena.rs Olen esit-
tanyt tiille sarjatyypille geneeristii termid "viistot
[weird] sarjat": niissii palataan tavallaan 1930- ja
1940-lukulaiseen pikkukaupunki-idylliin, mutta
postmodernin "viistosti" idyllin autenttisuudelle
naureskellen.

Suhteessa maahan voidaan erottaa kolme kes-
keistd historiallis-myyttist?i vaihetta kulttuurin ke-
hityksessd: erdmaa, maaseutu ja kaupunki. Kun
tietty kulttuuri astuu uuteen vaiheeseen, edellinen
muuttuu nopeasti myyttiseksi, kadotetuksi paratii-
siksi. Erdmaa muuttui myyttiseksi sitd mukaa kuin
maanviljelys kehittyi, maaseudulle kiivi samoin kau-
punkilaisten silmissii. Tiin[ piilviinii maaseutu edus-
taa menneisyyfiAmme, juuriamme. Siitii on tullut

tiiydellinen menneisyys epltiiydelliselle nykyhet-
kelle ja eprivarmalle tulevaisuudelle, toteaa John
Rennie Shortjajatkaa:

Aina kun sosiaalisetjannitteet kasvavat, tulevaisuuden pelko

lisaentyy, kaupungistuminen kiihtyy ja suurimittaiset sosi-

aaliset muutokset jylliiiiviit, silloin maaseutu myyttinh nousee

keskeiseksi. [--l Mznseutu on se nostalginen menneisyys,
joka mahdollistaa edes lyhyen silmiiyksen yksinkertaisem-
paan, puhtaampaan aikaan. 1e

Metsolat-sarjaa tehtiin aikana, jolloin ilmassa oli
sattumalta poikkeuksellisen suuri joukko erilaisia
"suomalaisuutta" koskevia kriisejii ja uhkia. Mitii
ilmeisimmin sarjan tekijiit pyrkiv[t tietoisesti kii-
sittelemdzin maaseudun kriisiI ja tulevia elinmah-
dollisuuksia, sllla M et s o lo iden tapahtumatj a osittain
tekeminenkin sijoittuivat sittemmin surullisenkuu-
luisiin "kasinopelin" vuosiin. Tuolloin Suomen ta-
lous koki melkoisia rakenteellisia muutoksia, ja
Keski- ja Pohjois-Suomen pientilojen tarpeettomuu-
desta puhuttiin julkisuudessa yleisesti. Metsolat-
sarjan tekijiit esittiviit liikuttavan ja kenties liiankin
utopistisen vision maaseudun asukkaille maanvil-
jelyksen ja karjatalouden vaihtoehdoksi: "kasino-
pelurienkin" veri vetziti maalle, kunhan vain joku
jiirjestiiii heille sinne vapaa-ajanpalveluita. Koko
Metsolan viiki kiysi uuden elinkeinon rakentamas-
taan Iaskettelukeskuksesta.

Sarjan esitysaikana keviiiillii 1993 elettiin kuiten-
kin jo toisenlaisessa Suomessa: kasinovuodet olivat
taaksejiiiinyttii eliimiiii ja maa eli itsendisyyden ajan
syvintd taloudellista lamaa. Kiisittiidkseni kuitenkin
sarjan tapahtumien ja tuotantovaiheen sekii resep-
tiokontekstin vdlinen epdsuhta juuri selittdd sen
suosion. Yh6alta sarja tarjosi mahdollisuuden eldd
viel[ hetken sit[ ihmeellistii unta, jonka aikana ikuis-
ta kansallista alemmuuskompleksia poteva Suomi
sai hetken rciyhistellii "Pohjolan Japanina" (ohittaen
hetkeksi j opa Ruotsin kansantuotteen kasvuvauh-
dissa). Toisaalta Metsoloiden monet - siis toiseen
kontekstiin sijoittuvat - surun ja luopumisen ele-
mentit auttoivat katsojia krisittelemiitin rituaalisesti
sitd surua, jonka tuosta unesta heriiiiminen kansalli-
sine depressioineen ja valtavine tydttOmyyslukui-
neen aiheutti.

Ennen muuta sarja mahdollisti kuitenkin regres-
siivisen fantasian paluusta suomalaisuuden juurille,
maalle myyttiseen iiidin kahvipOytiiiin - tavallaan
lidin kohtuun. Ttmii oli tarpeen ennen muuta siitd
syystl, ettii ilmassa oli uusi "suomalaisuutta" uh-
kaava tekij ii: sarj an esitysaikana keviiillii I 993 Suo-
mi haki Euroopan Unionin jiisenyyttii. Kiivas viiit-
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"Varsin yleisen - tutkijoidenkin esittiimiin -
ktisityksen mukaan viime p residentinvaalin tulos ratkesi
lopullisesti vaaleja edeltiineesti Tuttu juttu showssa.'
Rehnit ajattelivat asioita liian itsellisesti - Ahtisaariin
verrattuna - kelvatakseen pre-
s identtipaiksl" . Kuva :TV2 : n kuva- arkisto.

tely mahdollisen jiisenyyden eduista ja haitoista
aiheutti epzivarmuutta ja ambivalenssia katsojakun-
nan keskuudessa. Neuroottisen ristiriidan hetkellii
suuri osa kansasta nollasi tilanteen, kipertyi si-
siiinp?iin ja palasi juurilleen mm. Metsoloiden myo-
tii. On huomattava, etta Euroopan integraatiopro-
sessin nopea eteneminen aiheutti vastaavanlaista
regressiota mycis muissa Euroopan maissa - aina-
kin tv-saqj oista piidtellen.

Esimerkiksi brittisarja Oi ihana toukokuu (Dar-
ling Buds of May) esitti 1990-luvun alussa
englantilaisen maaseudun todellisena pastoraali-
idyllinii, eliimdn tiiyteyden, harmonian ja autenttis-
ten ihmissuhteiden tyyssijana. Samaan tapaan sak-
salaissarjan Kotiseutu kaksi sykliri (Heimat ja Zweite
Heimat) kuvasivat nostalgisesti saksalaisen maa-
seudun kadotettua eldmdnmuotoa ja suurta muuttoa
maalta kaupunkiin, kun taas Ranskan 1990-luvun
alun suosituin "melodraama sarl a" O liiv il ehdo n p e -
rilliset (Le Chateau des l'oliviers) vei katsojansa
Provencen oliivilehtoihin autenttista ranskalaisuutta
etsimiidn.

Tdssii etsinntissdEn sarjat saattoivat kiiyttiiii jopa
samantyyppisili keinoja ja motiiveja: niin Metso-
/oissa kuin Oliivilehdon perillisissrikin oli saman-
tyyppinen kohtaus, jossa isoiiiti niiytti nuoremmal-
le naissukulaiselle esivanhempia esittdviii valoku-
via kytkien niiin nykyhetken ihmiset ja tapahtumat
pitkiiIn tapahtumien ja sukupolvien ketjuun, kan-
salliseen menneisyyteen.

Vastaavanlainen terapian tarve selittiinee myds
Puhtaat valkeat laknnat -sarlan suosion. Useimmille
suomalaisille vieliikin psyykkisen kiisittelyn mah-
dollisuudet yliftavA lamakriisi suorastaan vaatii nar-
ratiivia, joka selitfia ja auttaa prosessoimaan nyky-
tilanteeseen johtaneita syitii aivan samaan tapaan
kuin toisen maailmansodan trauma vaikutti ilmei-
sesti siihen, ettd 1940-luvun film noir -elokuviin
ilmaantui syita pohtiva takautumarakerrne.2o P uh-
taiden v alkeiden lakanoiden kaltainen kronologinen
narratiivi tarjoaa foorumin, jolla tlllainen proses-
sointi on edes jollain tavoin mahdollista. Toisaalta
sarjan suosiota selittiiii myds sen vankka - jo ni-
mestii ilmenevzi - moraalinen eetos. Kun lamanai-
kaisessa ja -jiilkeisesszi Suomessa on aktiivisesti
etsitty kriisin syntipukkeja ja syytelty kasinopelurien

moraalittomuutta, sarja osoittaa, millaiset ihmiset
ja asenteet turmelivat hyvinvointi-Suomen eettisen
perustan, likasivat puhtaat valkeat lakanat. Toisin
sanoen tAmiintyyppi sten sarj oj en menesty stii siivit-
tanee vastaavanlainen sosiaalinen tilaus ja kansalli-
sen terapian tarve kuin amerikkalaisia 1980-luvun
Vietnam-elokuviakin: menneisyys tulee selittiiii ja
narrativisoida kokevien ja tuntevien yksildiden kaut-
ta, jotta Suuri Kansallinen Kertomus voidaan taas
eheyttiiii.

Tf,ssii kontekstissa on selviiii, ett:i Hyvien ihmisten
lcylrin ja Kohtaamiset ja erot -sarjojen kaltaiset ko-
mediat2l eivtt voi saavuttaa Metsoloiden kaltaista
menestystA. Maaseutu ei miljtitinii vielii riitii me-
nestyksen takeeksi, sillii eliimme juuri nyt sellaista
kansallisen psykohistorian vaihetta, jossa maaseutu
edustaa puhtautta ja viattomuutta, aikaa ennen syn-
tiinlankeemusta. EdelH mainittujen komedioiden,
suomalaisten "viistosa{ojen" huumori "kyllii maalla
asuu sitten hassunhauskoja ihmisizi" -asenteineen
on yhteensopimaton tiillaisen mentaalisen konstruk-
tion kanssa. Tiill[ hetkellii niin maaseutu kuin kan-



sallinen menneisyyskin ovat myyttiselle suomalai-
suudelle pyhirija vakavia asioita,joita tulee kasiteilA
mitii suurimmalla pieteetillii.

Postmoderni teleYisio ja
sen vastavoimat

Postmodernin television suunnannayffiijiini voita-
neen Suomessa pitffi TV3:n Hyvdt herrat -sarjaa,
joka kflytiinndss[ koko viisivuotisen historiansa ajan
on sijoittunut kanavansa kymmenen katsotuimman
ohjelman joukkoon. Kanavauudistus ei naytA mil-
ldiin tavoin horjuttaneen sarjan suosiota: se keriiii
jatkuvasti noin miljoona katsojaa. I/yvlssa herroissa
toteutuvat monet postmodernin uustelevision kri-
teerit: sarja on genrehybridi, jossa yhdistyv[t niin
sitcom kuin perinteinen talk show, niin saippua-
ooppera kuin aj ankohtaisohj elmakin. Se samentaa
vdlistd varsin rohkeastikin faktanja fiktion rajojaja
kiiy jatkuvasti hauskaa semioottista leikldii liihinn[
iltapiiiviilehdistcin kanssa, joka kisittelee usein eten-

kin kauppaneuvos Paukkua kuin todellista ihmistii.
Toistuvilla viittauksillaan iltapIivii- ja naistenlehtiin
sarja reflektoi samalla itseriiin: se muistuttaa ndin
suosionsa perustuvan juuri samanlaiseen poliittiseen
juoruvoyeurismiin, jota mainitut lehdetkin usein
edustavat.

Hyvc)t herrat jatkaa sitii postmodernin puolifik-
tiivisen talk shown perinnettd, jonka aloittajaksi
voitaneen nimet[ Dame Edna. Edna ja hdnen suo-
malaiset vastineensa Aune ja taannoisen Veska
Shown Ty yne ovat fiktiivisiii henkilciitii realistiseksi
koodatussa tv-genressei - haastatteluohjelmassa -ja tiimiin ohjelmatyypin transgressiivisuus perus-
tuukin fiktiivisen haastattelijan ja "todellisen" vie-
raan yhteismitattomuuteen . Hyvissri herroissa taas
"todellinen" vieras esiintyy fiktiiviseksi koodatussa
sitcom-sarjassa, mikii aiheuttaa katsojissa kiusallisen
eprivarmuuden tunteen etenkin vieraan poliittisten
ja muiden kannanottojen suhteen: puhuuko hiin omia
aj atuksiaan vai kiisikirj oittaj ien fiktiivisiii repliik-
keja?22 Aina silloin tllltiin hyvien herrojen sauna-
kumppani on joutunut selittelemziiin kannanotto-
jaan lehtien palstoilla vetoamalla niiden fiktiivi-
syyteen. Toisaalta katsojista moni todenniikriisesti
olettaa vieraan lausuvan omia (tai omiksi koke-
miaan) niikemyksiii[n; antaisihan tdllainen sepit-
teellinen show poliitikolle tai muulle julkkikselle
kerrankin mahdollisuuden sanoa, mita hAn "todella"
ajattelee.

Joka tapauksessa Hyvdt hercat loi reseptiokon-
tekstin mm. sellaisille fiktiivisille tv-hahmoille kuin
Frank Pappa, jonka tapa lukea "oikeita" uutisia
vaikutti ensialkuun varsin hdmmentavAl6. Sittem-
min ttimd modus on muuttunut niin jokapiiivdiseksi,
etta TVI :n suosittu uutislahetysparcdia lltalypsy
nayttayryy jo melko tavanomaisena viihdeohjel-
mana.

Olen Ari Honka-Hallilan kanssa toisaalla23 poh-
tinut laajemmin uustelevision postmoderneja piir-
teitd: arvelimme tuolloin, ettd televisiossa on ndh-
t[vissii myos niille vastakkaisia tendenssejd kuten
suorien llhetysten lisiidntyminen, arkisuutta koros-
tavien ns. real life programming -ohjelmien nousu
sekd interaktiivisuuden painottuminen. Neimd suun-
taukset ovat yht voimissaan kanavauudistuksen jiil-
keenkin - etenkin interaktiiviset ohjelmat ovat
entisestriiin lis:itntyneet - mutta uusista postmo-
dernismin vastatrendeistzi huomio kiinnittyy erityi-
sesti kahteen: paritusleikkien jatkuvasti kasvavaan
suosioon sekri "ruumisgenrejen" ilmaantumiseen
televisioon.

Paritusleikkien suosion kasvu liittyy todenniikdi-
sesti samaan "todellisuushysteriaan"2a kuin muukin
tosieliimiiohjelmisto ja toisaalta ilmeisesti edellii
tarkasteltuun nostalgiabuumiin. Jo pitk[iin suosik-
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kitilastoja hallinnut N apaky mp p i on saanut kilpaili-
jakseen nuorison treffiohjelman Tosihemmot,
(MTV3), joka niiyttiiii saavuttaneen kohtalaisen
suosion siitiikin huolimatta, ettzi se soveltaa hieman
omalaatuisesti Suomessa vierasta amerikkalaista
dating-kulttuuria. Huomattavasti suurempiin
katsojalukuihin on kuitenkin yltiinyt TV2:n
katsojatilaston kiirkeii jo vuoden verran hallinnut
Tuttu juttu show, joka sekin on lainannut
konseptionsa Yhdysvalloista (Mr. and Mrs., Newly
Weds). Tiissii Joel Hallikaisen ja Timo Koivusalon
juontamassa ohjelmassa jo "vakiintuneet"
pariskunnat kilpailevat kumppaniensa tuntemuk-
sessa: parhaiten toisensa tunteva pari pllisee yh-
teiselle lomamatkalle.

Palkitsemisstrategiallaan Tuttu j uttu konstruoi ih-
missuhdeideologiaa, jonka mukaan ihannepari ajar
telee asioista samalla tavalla ja tuntee toisensa ldpi-
kotaisin. Tiissii ideologiassa parisuhteen onnellisuus
perustuu mahdollisimman suureen samanlaisuuteen
(eli tuttuun ja turvalliseen), ei esimerkiksi erilai-
suudesta syntyvdiin jrinnitteeseen. Tiillaisen pari-
suhdekonstruktion vetoavuus ja syviille kityvii yh-
teiskuntapoliittinen merkitys niikyy siinii, ettii varsin
yleisen - tutkijoidenkin esittiimdn - kiisityksen
mukaan viime presidentinvaalin tulos ratkesi lo-
pullisesti vaaleja edeltlineesii Tuttu juttu showssa:
Rehnit ajattelivat asioita liian itsellisesti - Ahti-
saariin verrattuna - kelvatakseen presidenttipariks i.

Paritusleikkien edustaman "pehmotelevision"
vastakohtana voidaan niihdii "ruumisgenrejen" il-
mestyminen suomalaisiin kuvaruutuihin etenkin oh-
jelmistokaudella I 993-1 994. Nailla tarkoitan eri-
laisia survival- ja kuntokilpailuja, joissa testataan
osallistujien fyysisid taitoja ja kestiivyyttii. Ohjel-
matyypin pioneeri oli Renny Harlinin Yhdysval-
loista maahantuoma ja ohjaama Gladiaattorit
(1992-1994, MTV3), jossa sekii mies- ettd nais-
puoliset osallistujat kilpailevat rajuissa fyysisissii
peleissii toisiaan ja lajien "ammattilaisia" eli gladi-
aattoreita vastaan. Hieman pehmeiimpii[ muunnosta
edusti TV2:n Labyrintti (1994), jossa suomalaisten
urheiluseurojen edustajat kilpailivat erilaissa sekd
fyysisiii ettii mentaalisia taitoja vaativissa tehtavissA.

Labyrintin esikuva lienee ollut ranskalainen Seik-
kailujen linnake (Fort Boyard), josta nahtiinjoitakin
jaksoja kesiillii ja syksyllii 1993. Tosin suomalais-
sarja jiii varsin vaisuksi esikuvansa spektaakkeli-
maisuuden ja mielikuvituksellisuuden rinnalla.

Mytis TVl:116 oli oma body-shownsa Seikkailun
maai lma (199 4), j ossa suomalaisj ulkkikset kilpai-
livat itselleen ennestaan vieraissa fyysisisszi lajeissa
(laskuvarjohyppy, kalliokiipeily, sy6ksylasku vaa-
rallisella rinteellii). Vaikuttaa ilmeiseltii, efia ruu-
misgenrejen iikillinen ilmaantuminen kuvaruutuihin
mydtiiilee samaa mentaalihistoriallista suuntausta
kuin ns. muskelielokuvien voittokulku 1980-luvun
valkokankailla. Yvonne Taskerin mukaan tdmd uusi
"muskul iinisuus" (mlrsculinity) pyrki luomaan
jonkinlaista antiteesia feminismin synnyttiimiille uu-
den (pehmo)miehen mallille - siis palauttamaan
kunniaan perinteistii fyysistii maskuliinisuutta -mutta esittelemtlld mycis lihaksikkaita naishahmoja
konstruoimaan naisruumiinkin maskuliinisuuden
termein.25 Epiiilemiittii kysymys on uudenlaisesta
sosiaalisen ja biologisen sukupuolen miiiirittelystii
uuden(n[k0isen) ruumiin kautta, mikii viittaa kiiyn-
nissri olevaan muutosprosessiin sekii sukupuolten
viilisissri suhteissa effa y[pii2itiiiin nykyihmisen suh-
teessa omaan ruumiiseensa.

Toisaalta tiimli tv-ohjelmiston heijastama proble-
matiikka liittynee myds postmoderniin angstiin suur-
ten kertomusten, ideologioiden ja niiden tuotta-
mien ohjaavien arvojdrjestelmien kuollessa. Kun
tulevaisuuden selkedt suuntaviitat puuttuvat, kult-
tuuri klpertyy sisiiiinpiin niihin merkityspilareihin,
jotka tuntuvatjollain tavoin "ikuisilta" ja pysyviltii.
Henkisell[ puolella haetaan parisuhteesta (opa pe-
rinteisestd avioliitosta) merkitysten liukuman py-
siiyttiijiiA tai sitten palataan - jamesonilaisen nos-
talgian hengessii - myyttistd menneisyyttd edusta-
vaan maaseutuun, aikaan ennen kaupunkikulttuurin
mukanaan tuomaa "syntiinlankeemusta". Fyysisellii
puolella taas palataan ruumiiseen, jonka materiaa-
lisuudesta voi vieki itse kukin vakuuttuajopa post-
modernien simulaatioiden aikana.

Kaiken kaikkiaan vaikuttaa silt6, ettA katsojati-
lastojen valta teriivciittiiii tv-ohjelmiston polaari-
suutta - eli postmodernismia ja sen vastavoimia

- edelleen. Katsojatilastojen synnyttamii feedback
saa todenniikciisesti aikaan kotimaiseenkin ohjel-
mistoon eneneviisti amerikkalaisesta televisiosta tut-
tua genreytymistii: katsojien suosio luo lajityyppejii
niin viihteen kuin asiaohjelmienkin puolella. Tiistii
seuraa kolmen kanavan ohjelmiston samanlaistu-
minen, ilmiti, jota Hellman ja Sauri kutsuvat "virta-
viivaistumiseksi".26 Suuntauksesta on jo oireita ha-
vaittavissa, kuten edellii todettiin. MTV niiyttiiii
jossain miiiirin "asiallistuneen", YLE antaneen pe-
riksi viihteelle. Postmoderni Hyvcit herra, on saanut
sellaisia seuraajia kuin Frank Pappa, Ihalypsy ja
viimei simpdna yrittaj ana T a s av al lan v ahtime s t arit

Gladiaattorit
Kuva: MTV3:n

kuvapalvelu.



(TV 1 ), maaseutunostalgian suosio puolestaan nayt-
tiiii poikivan lis6ii sellaisia Metsoloiden menestys-
reseptilla kilvoiftelevia sarjoja kuin syksyllit 1994
alkaneet Kohtaamiset ja erot sekd Kovaa maata.
Tuskinpa osun harhaan ennustaessani, ettii l[hitule-
vaisuudessa saamme niihdii yhii lisiiii my6s paritus-
leikkejii ja ruumisspektaakkeleita. Niiin tietysti sil-
lii edellytyksellA, effa ndiden lajityyppien suosio
jatkuu. Jos ja kun niiden suosio hiipuu ja uudet
gemet astuvat tilalle, myds myyttinen suomalaisuus
on siirtynyt uuteen vaiheeseen.
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