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Kimmo Laine: Murheenkryy-
neistd miehid? Suomalainen
sotilasfarssi 1930-luvulta
1950-Iuvulle. Turku: Suomen
elokuvatutkimuksen seura
1994.

Vaikka suomalaisen elokuvan
historian kartoitusta on sivumaa-
rissd mitaten jo melkoisesti teh-
tykin, on alueella vield useam-
mankin tutkijan mentdvid auk-
koja. Erilaisten lajityyppien tar-
kastelun kytkeminen laajasti suo-
malaiseen kulttuuri- ja sosiaali-
historiaan on jdényt vihille, kos-
ka aluetta on hallinnut filmogra-
finen kuvailu.

Kimmo Laineen kirja antaa
makua siitd, mitd elokuvatutki-
mus voi saada irti kansallisesta
perinteestd. Teoreettisen nautit-
tavuutensa ansiosta teos sopii
my0s niille, joille vanha suoma-
lainen elokuva ldhinnd nostattaa
nédppyloita.

Laine ldhtee liikkeelle pureu-
tumalla sotilasfarssin méarittelyn
ongelmaan. Kuten Andrew Tu-
dor havaitsi jo 70-luvulla, sisdltyy
lajien midrittelyyn empiristinen
dilemma: jos halutaan 16ytédd la-
Jityypin kriteerit, pitiisi ensin tar-
kastella lajityypin edustajia, mikd
puolestaan edellyttdd jo olevia va-
lintakriteereitid lajityypille.

Laine ratkoo ongelmaa nike-
milld Steve Nealen tapaan genren
rajoiltaan véljand luokkana, jota
ei voi koota elokuvien “tekstuaa-
lisista ominaisuuksista” vaan joka
eldd tuottajien, journalistien ja
katsojien odotusten ja tulkinta-
strategioiden kohtaamisen pro-

sessissa muokkautuen samalla
jatkuvasti uudelleen.

Sotilasfarssin lajityypin tar-
kastelu paneekin Laineen tdmén
periaatteen mukaisesti ldhiluke-
maan elokuvien liséksi elokuvien
tuotanto-olosuhteita, elokuva-
mainontaa ja -journalismia, Suo-
men poliittista historiaa, kirjalli-
suuden ja ndyttdimotaiteen kent-
tdd, kulttuurimme mentaliteetti-
historiaa...

Sotilasfarssien perinne jakau-
tuu Laineen tarkastelussa kar-
keasti kahteen varsin erihenki-
seen vaiheeseen: 30- ja 40-luvun
kasvattavan sotilasfarssin ja 50-
luvun romanttisen kasarmihupai-
lun aikaan. Ensimmaéisessd vai-
heessa tarinat keskittyivat kuvaa-
maan, miten kompeld konsikés-
kin voi kasarmilla muuttua kun-
non sotamieheksi. Toisessa vai-
heessa kertomusten keskioon
nousee poikien kasvu aviokelpoi-
siksi heteromiehiksi.

Niiden kahden vaiheen viliin
jdd sodan jélkeinen kausi, jolloin
sotilasfarsseja ei tuotettu. Laine
ei kuitenkaan usko, ettd kansa oli-
si sodan koettelemusten vuoksi
kéddntdnyt lajille selkdnsd, vaan
kyse oli siitd, etté filmipula, kired
talous ja tarve miellyttdd poliitti-
sia pdittdjid pakottivat tuotanto-
yhtiot riskittoméidn toimintaan.
Heikkotasoisena pidetylle viih-
teelle saatettiin laittaa 35 prosen-
tin leimavero. Tilanne oli siis tdy-
sin toinen kuin ennen sotaa, jol-
loin kasarmille sijoittuva elokuva
sai usein vihintidin teknisti tukea,
miehid ja rekvisiittaa armeijalta.

Laineen tarkastelu osoittaa, ettéd
elokuvien tarjontaa ei voida pitdd
katsojien kysynnidn ja halujen
suorana johdannaisena. Vilissd
on merkittdvid muita tekijoitd ve-
rojdrjestelmd, itsesensuuri, kil-
pailutilanne, mesenaatit...

Laine painottaa elokuvien si-

toutumista sosiaaliseen todelli-
suuteen. Hin asettuu vastusta-
maan Thomas Schatzin teoriaa
lajityyppien  evoluutiosta.
Schatzin mukaan lajityyppi syn-
tyy kytkenndssd sosiaaliseen to-
dellisuuteen, mutta lajin vakiin-
nuttua konventioita aletaan rik-
koa ja parodioida, jolloin kyt-
kentd sosiaaliseen todellisuuteen
my0s irtoaa. Laineen mukaan ai-
nakaan sotilasfarssien osalta ndin
ei kdy. 50-luvun “epirealistinen”
sotilasfarssi pdinvastoin hyvinkin
heijastaa aikansa henked, jélleen-
rakennuksen ja perhevalistuksen
aikaa. Erona aikaisempaan on
kuitenkin se, ettd sosiaalinen re-
ferentti ei endd olekaan maan-
puolustus ja eldméd kasarmilla,
vaan kasarmi edustaa symboli-
sesti yhteiskuntaa pienoiskoossa.
50-luvun sotilasfarssien huumori
nousi Laineen mukaan entistd
enemmaén siviilimaailman jannit-
teistd, kuten miesten ja naisten
suhteista.

Nikemys johtaa Laineen aja-
tukseen elokuvan sosiaalisesta
vaikutuksesta. Hinen mukaansa
elokuvat niyttivit kertovan yh-
teiskunnan pinnan alla kytevistd
muutoksista tavalla, joka paljas-
tuu vasta jilkikdteen. Niin ollen,
Laine arvelee, elokuva toimii pi-
kemminkin muutosten ennakoi-
jana ja aktiivisena tyostdjani kuin
vain niiden heijastajana. Arvelu
on ehki turhankin varovainen.

Tarkastellessaan sotilasfarssien
huumoria Laine keskittyy pohti-
maan naurun kykyd toimia toi-
saalta valtasuhteiden kritiikkind
ja toisaalta hierarkioiden pysyt-
tdjand. Sindnsd hyvin kiinnostava
tarkastelu rakentaa hieman
utooppisen hypoteesin humoris-
tisesta tilannenaurusta, joka mo-
nitulkintaisena voisi jattdd kat-
sojan “vapaaksi”. Tami ei-ideo-
logisen huumorin hypoteesi vai-
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kuttaa yhtd kestamattomaltd kuin
vanha 70-lukulainen oletus mo-
nitulkintaisen avant-garden roo-
lista ideologian ulkopuolisena
dlyviihteend.

Sotilasfarssin naurun sijoitta-
minen vallan ja ideologian akse-
lille ei johda Lainetta sen pidem-
mille kuin mihin vastaavissa yri-
tyksissd muilla alueilla on yleensd
pdddytty. Lopputulos on, ettd
genressd on aineksia niin vallan
kritiikkiin kuin hierarkioiden ja
konventioiden ylldpitoon. Kui-
tenkin Laine osoittaa, miten elo-
kuvat pyrkivit usein siloittele-
maan valtakonflikteja, miké kdy
hyvin ilmi vertailussa ndytelma-
versioiden anarkistisempiin ottei-
siin.

Ollakseen gradu-tydstd muo-
kattua tekstid kirja on kaikkineen
hdmmastyttdvin sujuva ja tieteel-
liseltd sisdlloltddn painava tutkiel-
ma.

Koska hyvissi kritiikissa tulee
olla my®s kriittinen, moitittakoon
Lainetta ankarasti siitd, ettd hin
toistuvasti kayttdd kisitettd ‘va-
raventtiili’ kuvaamaan huumorin
kykyd purkaa jdnnitteitd. Kieli-
kuvan pohjana oleva hoyryn yli-
paineventtiili on varoventtiili, mi-
td kielitoimisto edelleen suosittaa
my0ds metaforan kirjoitusasuksi.
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