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1994.

Vaikka suomalaisen elokuvan
historian kartoitusta on sivumiid-
rissii mitaten jo melkoisesti teh-
tykin, on alueella vield useam-
mankin tutkijan mentdviii auk-
koja. Erilaisten lajityyppien tar-
kastelun kytkeminen laajasti suo-
malaiseen kulttuuri- ja sosiaali-
historiaan on jZiiinyt viihiille, kos-
ka aluetta on hallinnut filmogra-
finen kuvailu.

Kimmo Laineen kirja antaa
makua siita, mita elokuvatutki-
mus voi saada irti kansallisesta
perinteestii. Teoreettisen nautit-
tavuutensa ansiosta teos sopii
myOs niille, joille vanha suoma-
lainen elokuva liihinnii nostattaa
ndppyl6itii.

Laine lIhtee liikkeelle pureu-
tumalla sotilasfarssin m[iirittelyn
ongelmaan. Kuten Andrew Tu-
dor havaitsi jo 7O-luvulla, sisiiltyy
lajien miiiirittelyyn empiristinen
dilemma: jos halutaan kiytdii la-
jityypin kriteerit, pit6isi ensin tar-
kastella lajityypin edustajia, mikii
puolestaan edellyttiidjo olevia va-
lintakriteereitii laj ityypille.

Laine ratkoo ongelmaa niike-
millii Steve Nealen tapaan genren
rajoiltaan v[ljlinii luokkana, jota
ei voi koota elokuvien "tekstuaa-
lisista ominaisuuksista" vaan joka
elii6 tuottajien. joumalistien ja
katsojien odotusten ja tulkinta-
strategioiden kohtaamisen pro-

sessissa muokkautuen samalla
jatkuvasti uudelleen.

Sotilasfarssin lajityypin tar-
kastelu paneekin Laineen tiimln
periaatteen mukaisesti liihiluke-
maan elokuvien lisiiksi elokuvien
tuotanto-olosuhteita, elokuva-
mainontaa ja -journalismia, Suo-
men poliittista historiaa, kirjalli-
suuden ja nayttamotaiteen kent-
tiit, kulttuurimme mentaliteetti-
historiaa...

Sotilasfarssien perinne jakau-
tuu Laineen tarkastelussa kar-
keasti kahteen varsin erihenki-
seen vaiheeseen: 30- ja 4O-luvun
kasvattavan sotilasfarssin ja 50-
luvun romanttisen kasarmihupai-
lun aikaan. Ensimmeiisessii vai-
heessa tarinat keskittyivdt kuvaa-
maan, miten kdmpeld konsikiis-
kin voi kasarmilla muuttua kun-
non sotamieheksi. Toisessa vai-
heessa kertomusten keskicicin
nousee poikien kasvu aviokelpoi-
siksi heteromiehiksi.

Niiiden kahden vaiheen viiliin
jdii sodan jdlkeinen kausi, jolloin
sotilasfarsseja ei tuotettu. Laine
ei kuitenkaan usko, ettri kansa oli-
si sodan koettelemusten vuoksi
k[iintiinyt lajille selkiinsd, vaan
kyse oli siitii, ettt filmipula, kireii
talous ja tarve miellyttii2i poliitti-
sia piiiittiijiii pakottivat tuotanto-
yhtirit riskittrimiidn toimintaan.
Heikkotasoisena pidetylle viih-
teelle saatettiin laittaa 35 prosen-
tin leimavero. Tilanne oli siis tiiy-
sin toinen kuin ennen sotaa, jol-
loin kasarmille sijoittuva elokuva
sai usein viihintiiiin leknistii tukea
miehiii ja rekvisiittaa armeijalta.

Laineen tarkastelu osoittaa, ettii
elokuvien tarjontaa ei voida pitiiii
katsojien kysynndn ja halujen
suorana johdannaisena. Viilissii
on merkitfdvi[ muita tekij6itf, ve-
rojiirjestelmii, itsesensuuri, kil-
pailutilanne, mesenaatit...

Laine painottaa elokuvien si-

toutumista sosiaaliseen todelli-
suuteen. Hrin asettuu vastusta-
maan Thomas Schatzin teoriaa
lajityyppien evoluutiosta.
Schatzin mukaan lajityyppi syn-
tyy kytkenniissli sosiaaliseen to-
dellisuuteen, mutta lajin vakiin-
nuttua konventioita aletaan rik-
koa ja parodioida, jolloin kyt-
kentri sosiaaliseen todellisuuteen
myris irtoaa. Laineen mukaan ai-
nakaan sotilasfarssien osalta ndin
ei kiiy. 50-luvun "epiirealistinen"
sotilasfarssi piiinvastoin hyvinkin
heijastaa aikansa henkeii, jeilleen-
rakennuksen ja perhevalistuksen
aikaa. Erona aikaisempaan on
kuitenkin se, ettii sosiaalinen re-
ferentti ei endii olekaan maan-
puolustus ja elAmii kasarmilla,
vaan kasarmi edustaa symboli-
sesti yhteiskuntaa pienoiskoossa.
50-luvun sotilasfarssien huumori
nousi Laineen mukaan entistii
enemmIn siviilimaailman j iinnit-
teistd, kuten miesten ja naisten
suhteista.

Nrikemys johtaa Laineen aja-
tukseen elokuvan sosiaalisesta
vaikutuksesta. Hiinen mukaansa
elokuvat nAyfiAvAt kertovan yh-
teiskunnan pinnan alla kytevistii
muutoksista tavalla, joka paljas-
tuu vasta jllkikdteen. Niiin ollen,
Laine arvelee, elokuva toimii pi-
kemminkin muutosten ennakoi-
jana ja aktiivisena tydstajiinA kuin
vain niiden heijastajana. Arvelu
on ehkii turhankin varovainen.

Tarkastellessaan sotilasfarssien
huumoria Laine keskittyy pohti-
maan naurun kykyii toimia toi-
saalta valtasuhteiden kritiikkinii
ja toisaalta hierarkioiden pysyt-
tAjiina. Siniinsii hyvin kiinnostava
tarkastelu rakentaa hieman
utooppisen hypoteesin humoris-
tisesta tilannenaurusta, joka mo-
nitulkintaisena voisi jetffiA kat-
sojan "vapaaksi". Tzlmd ei-ideo-
logisen huumorin hypoteesi vai-
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kuttaa yhta kestimiittomiilti kuin
vanha 70-lukulainen oletus mo-
nitulkintaisen avant-garden roo-
lista ideologian ulkopuolisena
iilyviihteenii.

Sotilasfarssin naurun sijoitta-
minen vallan ja ideologian akse-
lille ei johda Lainetta sen pidem-
miille kuin mihin vastaavissa yri-
tyksissii muilla alueilla on yleensri
piiiidytty. Lopputulos on, ettd
genressri on aineksia niin vallan
kritiikrkiin kuin hierarkioiden ja
konventioiden ylliipitoon. Kui-
tenkin Laine osoittaa, miten elo-
kuvat pyrkiviit usein siloittele-
maan valtakonflikteja, mikd k[y
hyvin ilmi vertailussa niiytelmri-
versioiden anarkistisempiin ottei-
siin.

Ollakseen gradu-tycistii muo-
kattua tekstid kirja on kaikkineen
heimmdstyttdviin sujuva ja tieteel-
liseltii sisiilkiltiian painava tutkiel-
ma.

Koska hyviissii kritiikissii tulee
olla myris kriittinen, moitittakoon
Lainetta ankarasti sii6, etta han
toistuvasti k[yttiiti kAsitetta'va-
raventtiili' kuvaamaan huumorin
kykyii purkaa jiinnitteitii. Kieli-
kuvan pohjana oleva hdyryn yli-
paineventtiili on varoventtiili, mi-
tii kielitoimisto edelleen suosittaa
myr)s metaforan kirjoitusasuksi.

Pertti Niiriinen

Valoa
elokuYB-

analyysiin

distdmateriaali esimerkkinf,f,n
Lahti tarkastelee sekii tdhteyden
ymmdrtzimistapoj a elokuvatutki-
muksessa ettii tiihden funktiota
elokuvainstituutiossa. Sylvester
Stallonen tflhteyteen liittyvien
ristiriitaisuuksien ja muutospyr-
kimysten analyysissa Lahti on-
nistuu kiitettdvdsti tuomaan esille
tdhtikuvan monimerkityksisyy-
den sekd riippuvuuden vastaan-
oton kontekstista. "Kuvatutki-
muksen" saralla myds Anu Koi-
vusen "Naiskuvat todellisuuden
heij astajina ja tuottaj ina" j dsent6[
erinomaisesti feministisen nais-
kuvatutkimuksen teoreettis-his-
toriallisia kehityslinjoja ja niihin
liittyvili metodisia vaihtoehtoja.
Anu Koi vune n korostaa T uomari
M artta -elokuvan feministisessd
analyysissaan tekstin niikemistii
monidrinisend, erdrinlaisena dis-
kursiivisena taisteluna: Tuomari
Martan kohdalla erilaisten nai-
seuden diskurssien (esim. ura-
naiseus, kodaidys) kautta.

Katsojuuteen ankkuroitunut
Hanna Kangasniemen "ksbokat-
sojat ja J ticihyv riist en tekijyys " on
tutkimusmetodiltaan antologian
poikkeuksellisin ja ilahduttavin
artikkeli. Vastaanottotutkimuk-
sessa pitkiiiin vallinneen teksti-
liihtriisyyden sijasta Hanna Kan-
gasniemi on kiiyttiinyt empiiristii
liihestymistapaa tarkastellessaan
Tuija-Maija Niskasen ohjaaman
J tirihyvtiisten saamaa vastaanot-
toa suomalaisten lesbo- ja bisek-
suaalisten naisten keskuudessa.
Kun tekstikeskeinen katsojuuden
tutkimus on perustunut liihtdkoh-
taan, etta elokuvatekstist[ voi-
daan ptititellii ja se my6s maiirittAa
millaisia merkityksiii katsoj a siitii
luo, niin empiirisen katsojuuden
tutkimuksen avulla on mahdol-
Iista tarkastella, miten erilaisia
tulkintoja katsojat voivat antaa
elokuville omien taustojensa ja
kokemustensa mukaan. Toisaalta
j iilj itettiiessii niitii tekijdit[, jotka

Elokuva ja analyysi.
Kat s auksia ekivrin kuv an
e ritt e lyyn j a tulkintaan.
Toim. Raimo Kinisj rirvi,
Tarmo Malmberg ja Jukka
Sihvonen. Helsinki:
Painatuskeskus 1994.

Suomalaisten elokuvatutkij oiden
artikkeleista koottu eldviin kuvan
analyyttisten mahdollisuuksien
antologia Elokuva ja analyysi on

sekii pioneeritydna etta kotimai-
sen elokuvan tutkimuksen rikas-
tuttajana mielihyviillli vastaan-
otettava teos. Elokuva j a analyysi
sisiiltiiii I 1 artikkelia (niiistl kuu-
dessa on kohteena suomalainen
elokuva), joissa kussakin toistuu
tietyn analyysimallin esittely sekii
tiimlin mallin soveltaminen au-
diovisuaaliseen esimerkkitapauk-
seen. Artikkelikokoelman kiistat-
tomiin ansioihin kuuluukin sen
tarjoama laaja niikciala elokuva-
analyysin haasteelliseen kenttiiiin :

hyvinkin erilaiset liihtOkohdat
esimerkkiaineiston j aisentelyyn j a
tulkintaan avartavat kiisitystii
elAvdiin kuvaan ja iiiineen liittyvistii
analyyttisista mahdollisuuksista.

Tietyt tekstit onnistuvat valot-
tamaan ja ruumiillistamaan my<is
sellaisia elokuvatutkimuksen ar-
kikieleen kuuluvia ambivalentte-
ja kiisitteitii kuin katsoja, genre,
auteur ja tiihti. Artikkelissaan
"Tiihti/ruumis/kuva" Martti Lahti
analysoi elokuvainstituution kes-
keisimpiin kategorioihin kuulu-
vaa tithteytta. Sylvester Stallonen
elokuva Clffianger - kuilun
partaalla ja siihen liittyvl leh-
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