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Valoa
elokuva-
analyysiin

Elokuva ja analyysi.
Katsauksia eldvin kuvan
erittelyyn ja tulkintaan.
Toim. Raimo Kinisjdirvi,
Tarmo Malmberg ja Jukka
Sihvonen. Helsinki:
Painatuskeskus 1994.

Suomalaisten elokuvatutkijoiden
artikkeleista koottu eldvin kuvan
analyyttisten mahdollisuuksien
antologia Elokuva ja analyysi on
sekd pioneerityona ettd kotimai-
sen elokuvan tutkimuksen rikas-
tuttajana mielihyvilld vastaan-
otettava teos. Elokuva ja analyysi
siséltdd 11 artikkelia (ndistd kuu-
dessa on kohteena suomalainen
elokuva), joissa kussakin toistuu
tietyn analyysimallin esittely sekd
tdimén mallin soveltaminen au-
diovisuaaliseen esimerkkitapauk-
seen. Artikkelikokoelman kiistat-
tomiin ansioihin kuuluukin sen
tarjoama laaja nikoala elokuva-
analyysin haasteelliseen kenttdin:
hyvinkin erilaiset ldahtokohdat
esimerkkiaineiston jdsentelyyn ja
tulkintaan avartavat kisitystd
eldvddn kuvaan ja dédneen liittyvistd
analyyttisista mahdollisuuksista.
Tietyt tekstit onnistuvat valot-
tamaan ja ruumiillistamaan myos
sellaisia elokuvatutkimuksen ar-
kikieleen kuuluvia ambivalentte-
ja kasitteitd kuin katsoja, genre,
auteur ja tdhti. Artikkelissaan
"Téhti/ruumis/kuva" Martti Lahti
analysoi elokuvainstituution kes-
keisimpiin kategorioihin kuulu-
vaa tahteyttd. Sylvester Stallonen
elokuva Cliffhanger — kuilun
partaalla ja siihen liittyvd leh-

distomateriaali esimerkkindin
Lahti tarkastelee seki tidhteyden
ymmartdmistapoja elokuvatutki-
muksessa ettd tdhden funktiota
elokuvainstituutiossa. Sylvester
Stallonen tdhteyteen liittyvien
ristiriitaisuuksien ja muutospyr-
kimysten analyysissa Lahti on-
nistuu kiitettdvisti tuomaan esille
tahtikuvan monimerkityksisyy-
den sekd riippuvuuden vastaan-
oton kontekstista. “Kuvatutki-
muksen” saralla myos Anu Koi-
vusen "Naiskuvat todellisuuden
heijastajina ja tuottajina” jasentdd
erinomaisesti feministisen nais-
kuvatutkimuksen teoreettis-his-
toriallisia kehityslinjoja ja niihin
liittyvid metodisia vaihtoehtoja.
Anu Koivunen korostaa Tuomari
Martta -elokuvan feministisessé
analyysissaan tekstin nikemistid
moniddnisend, erddanlaisena dis-
kursiivisena taisteluna: Tuomari
Martan kohdalla erilaisten nai-
seuden diskurssien (esim. ura-
naiseus, kotiditiys) kautta.
Katsojuuteen ankkuroitunut
Hanna Kangasniemen "Lesbokat-
sojat ja Jadhyvdisten tekijyys" on
tutkimusmetodiltaan antologian
poikkeuksellisin ja ilahduttavin
artikkeli. Vastaanottotutkimuk-
sessa pitkddn vallinneen teksti-
ldhtoisyyden sijasta Hanna Kan-
gasniemi on kdyttinyt empiiristd
ldhestymistapaa tarkastellessaan
Tuija-Maija Niskasen ohjaaman
Jddhyvdisten saamaa vastaanot-
toa suomalaisten lesbo- ja bisek-
suaalisten naisten keskuudessa.
Kun tekstikeskeinen katsojuuden
tutkimus on perustunut 1dhtokoh-
taan, ettd elokuvatekstistd voi-
millaisia merkityksid katsoja siitd
Iuo, niin empiirisen katsojuuden
tutkimuksen avulla on mahdol-
lista tarkastella, miten erilaisia
tulkintoja katsojat voivat antaa
elokuville omien taustojensa ja
kokemustensa mukaan. Toisaalta
jdljitettdessd niitd tekijoitd, jotka
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vaikuttavat elokuvan vastaanot-
toon, saattaa rajautuminen tietyn
alakulttuurin elokuvavastaanot-
toon olla antoisinta kuten Hanna
Kangasniemen artikkeli osoittaa.
Jadhyvdisten vastaanottoa tut-
kinut haastattelumateriaali tukee
oletusta, ettd monien elokuvien
lesbotarinat ovat syntyneet vas-
taanotossa: lesbokatsojat lukevat
elokuviin sellaisia merkityksid,
joita teosten julkiset tulkinnat tai
tekijoiden intentiot eivét valttd-
mattd tue. Elokuvan ei siis valt-
tdmattd tarvitse edes kisitelld
lesboutta ollakseen “lesboelo-
kuva”. Jddhyvdisten tapauksessa
lesbotulkinta ndyttdd kytkeytyvin
tunnetusti biseksuaalin teatterioh-
jaaja Vivica Bandlerin osuuteen
elokuvassa (Bandler osallistui k-
sikirjoituksen laatimiseen kerto-
malla eldmaistiddn varsinaiselle
kisikirjoittajalle Eija-Elina Berg-
holmille).

Vaikka yksittdiset artikkelit
parhaimmillaan kartoittavat pe-
rinpohjaisesti valitsemansa nako-
kulman teoreettista taustaa ja esit-
tavdt esimerkkikohteistaan uu-
simpien tutkimusvirtausten mu-
kaisia monisyisid analyysimal-
leja, niin Elokuva ja analyysi -
antologiassa on kuitenkin riiked
puute, joka tekee karhunpalve-
luksen sekd ansiokkaille teksteille
ettd teoksen tarkoitusperille. Ko-
koelmassa pitdisi ehdottomasti
olla johdantoluku erilaisten na-
kokulmien ja ldhestymistapojen
kattona! Ensinnikin, jos Elokuva
Jja analyysi -nimisen teoksen ly-
hyessd esipuheessa huomaute-
taan, ettd itsendisid ja toisistaan
erottuvina madriteltdvissd olevia
analyysimetodeja ei oikeastaan
ole olemassa, olisi ollut viisasta
tarjota myos hieman lihaa tdmén
viitteen ympdrille. Johdantolu-
vun tehtéva olisi ollut pohtia, mil-
14 eri tavoin analyysi on ymmér-
retty elokuvantutkimuksessa.
Katsaus eldvédn kuvan tutkimuk-

sellisten virtausten nykytilaan ja
historiaan olisi antanut artikke-
leille kokoavaa ja kohoavaa lintu-
perspektiivid.

Toiseksi, on ilmiselvdi, ettd
johdannon puute vihentdd oleel-
lisesti teoksen kayttokelpoisuutta
sille annetussa kasvatuksellisessa
tehtdvdssd. Antologia palvelisi
huomattavasti noyremmin ““yli-
opistojen ja muiden mediakas-
vatusta harjoittavien oppilaitosten
kurssikirjana” sekd “alan harras-
tajien perusteoksena”, mikili
toimittajat olisivat tehneet tyonsd
valmiiksi. Onko ylipddtidnsd mie-
lekdstd markkinoida oppikirjana
teosta, jossa didaktinen puoli on
laiminlyoty? Artikkelien moni-
puolisuus ja useat ldhestymistavat
voivat olla rikkaus, mutta myos
audiovisuaalisen kulttuurin opin-
tojaan aloittelevalle ldpitunke-
maton viidakko, jossa selkeit
opasteet olisivat johdattaneet var-
memmin perille.

Johdantoluvun puuttuminen
jattdd juurettomiksi myos ne ar-
tikkelit, joissa kirjoittajat eivit it-
se riittdvésti tarkastele nakokul-
mansa tutkimuksellista taustaa.
Niin on kdynyt elokuvatutkimuk-
sen keskeisimpien kisitteiden,
auteurin ja genren, kohdalla. Juk-
ka Sihvosen artikkelissa "Tekijan
kuva, kuvan tekija — auteur ja
yleisd Francois Truffaut’n eloku-
vassa Amerikkalainen yo" auteur-
analyysi historiallisena analyysi-
metodina sivuutetaan kommen-
tilla “se [auteurismi] on joko hy-
viksytty tai hyldtty yksinkertai-
sesti kriittisend tapana puhua elo-
kuvista ja elokuvantekijoistd”. Ju-
kka Sihvonen nidkee auteur-
analyysin toimivan parhaimmin
silloin, kun sitd sovelletaan elo-
kuviin, joissa tekijyyden ldasndolo
on vilttdmitontd elokuvan aiheen
vuoksi (Amerikkalainen yon kal-
taiset elokuvan valmistamisesta
kertovat elokuvat). Tekijan kuva/
kuvan tekijd on lennokas tutki-

mus elokuvatekstiin kirjoitetusta
auteurin ja yleison vélisestd prob-
lemaattisesta suhteesta. Silti —
auteur-analyysin lahtokohtien ja
kehityksen tdsmentdminen olisi
ymmirrettivimmin paikantanut
artikkelin 1dhestymistavan eloku-
vatutkimuksen perinteessid. Myos
Antti Alasen artikkeli 1980-luvun
action-elokuva genre-analyysin
kannalta olisi kaivannut hieman
syvillisempédd johdatusta sekd
genretutkimuksen traditioihin et-
td lajityyppi-késitteeseen. Tarkas-
teltaessa modernia action-eloku-
vaa perinteisten lajityyppien leik-
kausalueena, olisi ollut hedelmal-
listd pohtia pidempddn genred
erddnlaisena historiallisena pro-
sessina, jota leimaa toiston ja sa-
muuden ohella myds muutos ja
erilaisuus. Myos taloudellisen
kontekstin painottaminen action-
elokuvan kaltaisen populaarin
genren yhteydessd oli ollut pe-
rusteltua.

Elokuva ja analyysi -antologia
avartuu vélineellisesti Veijo Hie-
talan artikkelissa "Psykoanalyy-
sista media-analyysiin", joka pyr-
kii osoittamaan, miten perin-
teisesti vain elokuvatutkimukses-
sa hyodynnettyd psykoanalyyttis-
td tutkimusperinnettd on mahdol-
lista kédyttdd myos muita audio-
visuaalisia vilineitd — tisséd ta-
pauksessa televisiota — analy-
soitaessa. Ldhtokohtana on ollut
useimmiten, ettd elokuvan poh-
jalta kehitellyt psykoanalyyttiset
teoriat eivdt sovellu televisioon
johtuen sekd medioiden katso-
mistilanteen ettd niiden ilmaisu-
kielien erilaisuudesta. Tédmd
johtuu Veijo Hietalan mielestd
siitd, ettd psykoanalyyttiset elo-
kuvan teoriat ovat keskittyneet
ensisijaisesti kuvaan samastumi-
seen ja peilivaiheanalogiaan jt-
tden esimerkiksi kerronnan vi-
hemmalle huomiolle. Juuri ker-
ronnan psykoanalyyttinen raken-
ne tarjoaa vidyldn television psy-
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koanalyyttiseen tutkimukseen:
koska televisio ei tarjoa elimii
suurempia yksittdisid samastu-
miskohteita, jdd sen ainoaksi psy-
koanalyyttiseksi strategiaksi in-
vestoiminen kertovaan jatku-
moon. Téstd esimerkkind Veijo
Hietala ottaa esille television
“paddttymattomat” jatkosarjat, joi-
den rakenne ja suosio perustuvat
kerronnan sulkeuman loputto-
maan viivyttimiseen.
Kokoelma tarjoaa liséksi useita
esimerkkejd siitd, miten eloku-
vien historiallinen tuotanto- ja
vastaanottokonteksti avaa ana-
lyyttistd niakokulmaa rikkaampaa
tulkintaa kohti. Ari Honka-Hal-
lila késittelee "Laulavan jéikérin
mykkd morsian" -artikkelissaan
teknologiseen murrokseen —
ddnielokuvan tuloon — liittyvii
historiankirjoituksellista proble-
matiikkaa Kalle Kaarnan vuonna
1931 ohjaaman ja ensimmdisten
suomalaisten didnielokuvien jou-
kossa ensi-iltansa saaneen Jiici-
kcirin morsiamen kautta. Ari Hon-
ka-Hallila pyrkii artikkelissaan
tavoittamaan elokuvan merkityk-
sen aikalaisten, 1930-luvun alun
yleison, mielessd kolmen toisiin-
sa lomittuvan kysymyksen avul-
la: 1. Miké on elokuvan Jdcdkdrin
morsiamen suhde historialliseen
periodisointiin eli missd mielessd
elokuva edustaa siirtymikautta
elokuvakulttuurissa? 2. Miki on
Jddikdrin morsiamen konventioi-
den ja uutuuden suhde? 3. Mil-
lainen on narratiivisuuden ja att-
raktiivisuuden suhde, kun eloku-
vaa markkinoidaan teknisen in-
novaation avulla? Ari Honka-
Hallila onnistuu kyseenalaista-
maan teknologisiin “kédnnekoh-
tiin” liittyvdd elokuvahistorian
periodisointia tuomalla esille,
miten dédnielokuvaankaan siirryt-
tdessd eivdt kaikki elokuvakult-
tuurin osatekijdt muuttuneet sa-
manaikaisesti. Valmiiksi &énite-
tyn ddnen kdyttd muutti luon-
nollisesti elokuvien tuotanto- ja
esitysteknikkaa, mutta vaikka -

nielokuvaa mainostettiin kulut-
tajille juuri uutuuden kautta, ei
se valttdmattd muuttanut itse kat-
selukulttuuria ratkaisevasti.
Jddkdrin morsian -elokuva on
innoittanut myo6s ldhestymista-
valtaan erilaiseen historialliseen
analyysiin. Heini Hakosalo to-
dentaa onnistuneesti "Jddkdrin
mentaliteetti” -artikkelissaan kol-
lektiivisuutta, kontekstuaalisuutta
ja psykologisuutta korostavan
historiografisen mentaliteetti-ké-
sitteen kdyttokelpoisuutta eloku-
vatutkimuksessa.

Elokuvan eri osa-alueiden syn-
teesin pyrkivdssd analyysissd
Kimmo Laineen artikkeli "Tuo-
tanto ja elokuva-analyysi" on
kunniakas esimerkki. Kimmo
Laine on valinnut ldhestymista-
vakseen tuotannollisen determi-
naation — eli kysymyksen siité,
miten tuotantotavan voi ndhdd
sanelevan elokuvan olomuotoa ja
vastaanottoa. Kahden Juhani Ter-
vapddn (Hella Wuolijoki) ndy-
telmien filmatisoinnin, Suomi-
Filmin elokuvan Niskavuoren
naiset (1938) ja Suomen Filmi-
teollisuuden elokuvan Eteenpdiin
— eldamddan (1939), kautta Kim-
mo Laine valottaa kilpailevien
tuotantoyhtididen merkitysti elo-
kuvakulttuuria jdsentdvini te-
kijdnd. Tuotannon, vastaanoton
ja tuotteiden yhteenkietomista
elokuva-analyysissd tutkija itse
perustelee parhaiten: “Elokuvan-
tutkimuksella on usein ollut pyr-
kimyksend rajata ensisijaiseksi
tutkimuskohteeksi — ja merki-
tysten ensisijaiseksi syntypaikak-
si — milloin elokuvateksti, mil-
loin tuotanto, milloin taas vas-
taanotto. Tarkoituksenani on esit-
tdd, etteivit tutkimusalueet sulje
toisiaan pois, vaan piinvastoin,
ettd nimenomaan niiden vilisten
suhteiden huomioon ottaminen
auttaa ymmirtdmidn elokuvan
kulttuurista ja historiallista ole-
misentapaa”.

Mervi Pantti
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