
Jukka Sihvonen

ME, OLE,MME, KAIKKI VAARASSA!
- Haastateltavana Christoph Klimke
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Saksalainen kirjailija Christoph Klimke (s. 1959)

vieraili Goethe-Instituutin kutsumana vieraana

Suomessa tammikuussa 1994. Saksassa etenkin

runoilijana ja niiytelmiikirjailijana sekd teatte-

riohjaajana tunnettu Klimke valmistelee par-

haillaan laajaa Pasolini-monografiaa. Aikaisem-

min hdn on mm. toimittanut artikkelikokoelman

Kraft der Vergangenheit; Zur Motiven der Filme

von Pier Paolo Pasolini (Frankfurt 1988).

Vierailunsa yhteydessii Klimke piti elokuva- ja

televisiotieteen oppiaineessa Turun yliopistossa

esitelmdn otsikolla "Wir sind alle im Gefahr",

jossa hiin kiisitteli Pasolinin viimeiseksi jiiiinyttii

elokuvaa Salb o le 120 giornate di Sodoma (1975).

Oheinen haastattelu on tehty ennen esitelmfii;

kursivoidut katkelmat ovat Klimken esitelmiistii.

V a lt a t e ke e mahdo llis e ks i s en .i ulman v apaude n,
j olla hallitsijat kiduttavat heikompiaan. Val-

I anhimoi s e t p ahat v o imat tarv it s ev at he ikkoj a
pelinappuloikseen. Ttillci tavalla heiddn on myos

mohdollista pitcici hiottuna cilynsri terri. Pasolini ei
e sittele Saldssa ke sytttimdtt)ntci e ldintti, vaan

p ike mminkin hav ainno lli s taa j ulman j ti rj e n
mahdollisuuksia.

Christoph Klimke: Tutustuin Pasoliniin liihemmin
70-luvun lopulla nimenomaan runoilijana. Minusta
hdnen runonsa ovat ikiiiin kuin otoksia elokuvista.
T[md luonnollisesti heriitti kiinnostuksen mycis
hrinen elokuviaan kohtaan. Opiskelin italiaa ja oles-
kelin pitkiii aikoja Roomassa, missri tutustuin Paso-
linin tyotovereihin, mm. Alberto Moraviaan.
Suhteessa muihin aikalaisohjaajiin Italiassa Pasolini
on minulle liiheisin siitii syystii, ettd hzinen tuotan-
nossaan yhdistyviit tunteet ja aly, polemiikki ja
poeettisuus tavalla, joka ei esim. Saksassa olisi
mahdollista.

Jukka Sihvonen: Sinulle Pasolini siis merkitsi jo
tdssd mielessi sellaista toiseutta, jota et koti-
maassasi kohdannut?

Kylla. Eika tiimii koske pelkiistdiin hiinen taiteellista,
vaan myds poliittista toimintaansa, esim. juuri
Pasolinin kautta tutustuin Gramsciin. Itse asiassa
Pasolinin tutkiminen ei olekaan yksinomaan hiinen
tuotantonsa tutkimista, vaan myris kaiken sen tut-
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Christoph Klimke.
Kuva: Otto Lappalainen.

kimista, josta Pasolini itse kirjoitti rai reki eloku-
vlaan

Elokuvalla sindnsd on siis vain yksi rooli omassa
Pasolini -suhteessasi?

Oma luova yhteyteni Pasoliniin alkoi kirjoittamas-
tani kirjasta Der Siinder (Synnintekijii). Se on ku-
viteltu vuoropuhelu minun ja Pasolinin (ota en
koskaan tavannut) viilill[. Trissti teoksessa keskus-
telen siis Pasolinin kanssa hdnen kirjallisuudestaan,
kirjoittaen itse kinen vastauksensa omiin kysymyk-
siini, Tiillainen "skitsofreninen" suhde on mahdol-
lista siit6 syysta, ettd ainakin minulle Pasolini on
ihanteellinen heijastuspinta. Hiintii voi kiiyttiiii hyvin
henkikjkohtaisiakin tarpeita varten, koska hdn,
omasta mielestdni, ajatteli paljolti siten kuin minri
ajattelen ja haluaisin ajatella. Trimdn tekee mahdol-
liseksi myds Pasolinin ehtymiiton ajankohtaisuus.

Toisin kuin kukaan muu, Pasolini analysoi
tunteella ja ajatuksella aikamme sairauksia,

tiettimtittdmyyttci j a vcikivaltaa. Teis sci s uhte e s sa
Salb ei ole vain elokuva fasismista, vaan my6s

peili, jota Pasolini yhci pitdd kasvojemme edessci.

Sald on tdrkein niikemdni viikivaltaa ja seksuaali-
suutta kAsiftelevii elokuva. La rabbia [963] taas
on kenties tdrkein Pasolinin dokumentaaris-poliit-

tisista elokuvista, jotka nekin tosin ovat pikemmin-
kin runoja kuin.julkilausumia.

Millainen poliittinen ajattelija Pasolini oikeas-
taan oli?

CK: Minusta hiin oli hyvlllii tavalla naiivi poliittinen
ajattelija, jolle aktuaalisen poliittisen toiminnan kor-
vasi unelmointi paremmasta maailmasta. 60-luvun
alkupuolen tuotanto osoittaa, efte han todella uskoi
ihmisyyteen ainakin siinii mieless5, ettii tuon aika-
kauden nuorilla pojilla ja tyt6illii oli vielii mahdol-
lisuus luoda jotakin uutta- Timdn unelman tajua-
misesta vain unelmaksi Pasolini sittemmin kirjoitti
moneenkin otteeseen lehtikirjoituksissaan. Myris
Teoremaa ja Salda voisi pitiiri esimerkkeinii timiin
unelman kuolemasta.

Tiimii tuo mieleen Il Decumerone -elokuvan vii-
meisen virkkeen, jonka Pasolini, ndyttelemhnsi
Giotton oppilaan suulla lausuu juuri ennen lop-
putekstejii: "Perch6 realizzare un'opera, quando
i cosi bello sognarla soltanto?" (Miksi tehdii
teos, kun on niin paljon helpompi vain unelmoida
siitii?)

Toisaalta tilmiintyyppinen unelmointi liittyy my6s
uskoon juuri siinii mielessii, miss6 Pasolinia voi
pitda hyvin uskonnollisena ihmisend. Jopa siind
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mdririn, ettii hrinen uskonnollisuutensa jalostui jat-
kuvan epduskon kanssa kziydyn kamppailun kautta,
mist;i puolestaan on esimerkkinii "Eliimiin trilo-
giasta" irtisanoutuminen.

Oletko samaa mieltii siitii, ettii liihellii omaa lop-
puaan Pasolini oli mytis menettdnyt tiimiintyyp-
pisen uskonsa ja uskontonsa?

En. Pikemminkin kyse on uuden taiteentekemisen
tavan ja sita kautta uuden uskon loytdmisestri. Ko-
rostan teissei tavan ktisitettri, silld periaate mielestiini
yhri on sama. Tdmri periaate on kiteyteftAvissii kii-
sitteeseen kontakti; pyrkimykseen el6vdssti eltimtissd
ja taideteosten viilityksellli saavuttaa kontakti toisten
ekivien ihmisten, toisten taideteosten, ylipiiiitiiiin
todellisuuden kanssa.

Kontaktin ajatus liittyy pyrkimykseen luoda jat-
kuvuutta, mutta eikii se Pasolinillakin kuljeta
aina mukanaan pelkoa kyvytttimyydesti kon-
taktiin, pelkoa katkeamisesta?

Uhrien alastomuus Sak)ssa on osa rituaalia.
Heiltci riistetcicin ensin vaatteet ja sitten elcimti.

Kiduttajille uhratut ruumiit ovat eroottinen
jatkumo, paljastus. Niin pyhcin kuin

aistimellisenkin erotiikan pelko piilee jo de
Sadella eroksen ja kuoleman yhteydessci.

Molempien kautta ihminen irrotetaan
jatkuvuudestaan ja tcimci katkos merkitsee aina

vcikivaltaa, sortoa i a uhraamista.

Kirjoitan parhaillaan kirjaa Pasolinista. Sen tytinimr
on "Me olemme kaikki vaarassa". Ntiin oli myos
otsikoitu viimeisin Pasolini-haastattelu, jonka hiin
antoi ennen kuolemaansa. Khsittelen siinii Pasolinin
perustavia argumentteja koskien seksuaalisuutta,
politiikkaa, taidetta jne. yrittden tuoda ne nykyai-
kaan. Yritdn siis tutkia omaa aikakauttamme. etsizi
kontaktei a siihen ikiiiin kuin Pasolinin j alanj iilj issii.

Olet siis jiilleen etsimlssd mahdollisuuksia vuoro-
puheluun, dialogiin?

Juuri niin. YriGn ottaa esimerkkiti Pas<-rtrnin peda-
gogisista pyrkimyksistii vaikuttaa omaan todelli-
suuteensa niiden vuoropuhelujen muodossa, joita
hdn aikoinaan ktivi ja ilman kontaktia Hmantyyp-
pinen pedagogia ei olisi tehokas. Kirjani otsikko on
monikossa, sillii olimmepa miten tahansa tekemi-
sissri Pasolinin tuotannon kanssa, me emme voi
tehdii niin pelkiistiiiin nauttiaksemme ja viihtyak-

semme; meidiln Hytyy pysAhtyti ajattelemaan, mitd
se merkitsee meille itsellemme. meidiin oman eld-
mdmme kannalta. Tlmii ei tietenkaAn tarkoita, etH
Pasolini olisi kaikkineen hyvtiksytt6vd, ei - hdnessti

on paljon sellaista, miG itsekaan en voi hyvlksyti.
Etsin kirjassani kontakteja Pasolinin elokuviin, maa-
lauksiin, kirjoihin, hdnen teoksiinsa, en kuitenkaan
hdnen ekimiidnsd siten kuin siitti on kerrottu.
Pasolinin eliimil ja teoksethan on ndhty hyvin likei-
sessd yhteydessd toisiinsa, mikii onkin helppoa,
sillii hiin eli hyvin julkista eltimdd. Tzimti on kuiten-
kin minusta vaarallinen yhtilliiisyysmerkki siitii
syystd, eftA se on liian yksinkertainen. Pasolinin
kuolemakinhan nrihtiin heti ikiiiin kuin kohtauksena
hdnen omasta elokuvastaan: kenties hdn siis halusi-
kin kuolla juuri nriin... Tdmi on tietenkin roskaa.
Toisaalta tama on esimerkki siitd. miten Pasolinia
on kdytetty ja kiiytetiiiin: esimerkkinti, joka on lii-
tettavissa milloin mihinkin, uskonnollisiin pyrki-
myksiin dinitorveksi, homoliikkeeseen keulakuvak-
si, politiikan tekemisen tarpeisiin jne. Tiimiintyyp-
pinen Pasolinin hyviiksikliyttci ei minusta ole oikein.
Pasolini ei suostunut minkiidnlaisten liikkeiden keu-
lakuvaksi.

Et siis halua ottaa osaa siihen prosessiin, jossa
Pasotinista on tehty myyttistii hahmoa?

En. Tavallaan se on turhaakin, sillii Pasolini itsehdn
teki itsestiin tuollaisen myyttisen sankarin. Tdmii
on minulle kuitenkin vain yksi ja sinlilliilin vdhem-
miin mielenkiintoinen piine heinen eltimdssddn ja
tuotannossaan. Oma kontaktini Pasolinin tuotantoon
viisitoista vuotta sitten ei kihtenyt tarpeista, joita
voisi nimittriri seksuaalisiksi tai vielli tarkemmin,
homoseksuaalisiksi. Kyse ei siis ollut pyrkimyksis-
tdni etsiti vastakaikua tunnetun homoseksuaalin tai-
teilijan tdista tai eldmzistd omalle homoseksuaali-
suudelleni. Pikemminkin kyse oli "aivojen vanki-
lasta" vapautumisesta, opiskelusta sellaiseen kriit-
tisyyteen, jossa kauniin, mystisen ja arvoituksellisen
arvo sindlkiiin olisi ndhtdvissii. Tdssd suhteessa opin
hanel6 pal.jon.

Ihmiset eivcit voi encici sietcici itsetidn, sillti
heistci on tullut entistti enemmtin toinen toistensa
kaltais ia. Tcimci synnyttcici v alt avasti ag gre s s io ita

- etenkin suhteessa vcihcinkin poikkeaviin
" maailman vie rasmaalaisiin". l- I Pasolinin
viimeinen elokuva on niin brutaali, koska se

niiy t t riti my s t e e r i n p u ut t e e n, v a I I an halt ij o i d e n
kt vyt t dmyy de n s uhte e s s a kaikke en s e llai s e e n,

mikci o n arv oit uks e I li s t a.


