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Tarmo Hotanen

Uskonto meksikolaisessa elokuvassa

Meksikossa, kuten katolisissa
maissa yleensd, uskonnolla on
paljon ndkyvampi osuus arkipdi-
vin eldmissd kuin protestantti-
sissa maissa. Maria Luisa Lopez-
Vallejo y Garcia on tutkinut us-
konnon ja meksikolaisen eloku-
van vilisid suhteita. Kidytdn hi-
nen UNAM:n tiedotusopin lai-
tokselle tekemiinsi julkaisema-
tonta lisensiaattityotddan (1978)
ldhtokohtana tdssa katsauksessani
uskontoon meksikolaisessa elo-
kuvassa. Lépez-Vallejo y Gar-
cian tutkimus kattoi kaikki yli
2000 Meksikossa vuosina 1930-
60 valmistettua elokuvaa.

Marfa Luisa Lépez-Vallejo y
Garcian tyo on minusta esittele-
misen arvoinen, vaikka silld on
my0s puutteensa. Tutkimuksen
pddpaino keskittyy parhaimmil-
laan meksikolaiseen uskonnolli-
seen melodraamaan. Tutkimuk-
sen valossa vuosina 1930-60 teh-
dyt elokuvat néyttaytyvit homo-
geenisempana kokonaisuutena
kuin myohempi elokuva. Héinen
ldhiluvussaan olleet elokuvat to-
sin ovatkin sisdlloltddn yhtene-
viisid. Hédn ei nimittdin kisittele
tekstissddn ollenkaan esimerkiksi
uskonnollista parodiaa, vaikka
hén onkin liittdnyt ndmi elokuvat
tutkimuksensa liitteend olevaan
uskonnollisten elokuvien listaan.
Aikarajauksen maidrdd dénielo-
kuvan tulo ja elokuvien sisillois-
sd tapahtuva selvi kédnne. Yhte-
nd selityksend murrokseen hin
esittdd television tulon. Televisio
korvasi yleison uskonnollisten
tarpeiden tyydyttdmisen, eloku-

vateatterien katsojaluvut putosi-
vat ja elokuvien ennen harmoni-
nen genrejako muuttui. Televisi-
on telenovelat voittivat melodraa-
man ja sketsiohjelmat farssin.

Uuden meksikolaisen elokuvan
uskonnollisuus niyttiytyy koko-
naan toisessa valossa. Uskonnol-
linen rekvisiitta on edelleen mu-
kana, mutta sisdlto on vaihtunut
maallisemmaksi moraalisten on-
gelmien tarkasteluksi, kuten Ar-
turo Ripsteinin Principio y fin -
elokuvassa. Elokuva tarkastelee
machismon oikeutusta ja naisen
alistettua asemaa. Témén eloku-
van naisille uskonto ei ole Lopez-
Vallejo y Garcian kuvaama “loh-
dutus” tai “turvapaikka”. Myos
Fernando Sarinanan tuoreen Has-
ta morir -elokuvan péddpaino on
moraalisen hyvén ja pahan tar-
kastelussa.

koskock

Lépez-Vallejo y Garcia jakaa
ongelmakentdn kolmeen aluee-
seen: uskonnollisuuteen, kirk-
koon ja pappiuden esittdmiseen.

1. Tietty uskonnollisuus
elokuvassa

a) Uskonnollinen henki tai juma-
lallisuuden esittiminen melo-
draamassa.

Tahén luokkaan kuuluviksi kir-
joittaja sijoittaa ns. puhtaasti us-
konnolliset elokuvat. Sisdlto ja
teemat muodostavat yhtendisen
kokonaisuuden, jota voidaan pi-

tdd uskonnollisena. Tillaisista
meksikolaisista elokuvista on lu-
kuisia esimerkkejd, myos ei-ka-
tolisia elokuvia. Yksi tirkeim-
mistd “katolisista™ ohjaajista on
Juan Bustillo Oro. Hin oli myos
elokuvallinen kokeilija, mm.
Meksikon ensimmadisen (ja ai-
noan) ekspressionistisen eloku-
van Dos monjes (Kaksi munkkia,
1935)" ohjaaja. Julio Bracho lu-
keutuu myos tihdn ryhméin mo-
nine toineen. Ei-niin-katolinen,
mutta muuten luokan kriteerit
tiyttivd elokuva on esimerkiksi
Benito Alazrakin Raices (Juuret,
1953).

b) Luonnonvoimien esittimi-
nen Jumalan tyytyméittdmyyden
merkkeind

Rene Cardona: La llorana (It-
kijanainen, 1959), Vicente
Orond: Tierra muerta (Kuollut
maa, 1959), Ismail Rodriguez: La
oveja negra (Musta lammas,
1949) tai Inigo de Martimo:
Chilam Balam (1955).

Tissd luokassa tormidvit Nat-
haniel Micklemin ja Erich
Frommin kisitykset. Micklem
esittdd kirjassaan La religion
(1966) ajatuksen “luonnollisesta
jumalasta”, ihmisen syddmen
pyrkimyksestd “luonnolliseen Ju-
mala-yhteyteen”. Erich Fromm
puolestaan esittdd ihmisen tar-
peen kyselld syntyneen viimeis-
tddn siind vaiheessa, kun hin on
alkanut korjata satoa. Siitd huo-
limatta primitiivinen ihminen on
ollut voimaton “yliluonnollisen
edessd”: auringon, tulen, pilvien
ja kuun selitykseksi hin on “tar-
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vinnut” jonkin yliluonnollisen ju-
malolennon.

Tierra muertan intiaanit kuva-
taan ldhes ihannoidun tasapainoi-
sesti luonnon kanssa sopusoin-
nussa eldviksi. Kaikkea pahaa
edustaa valkoinen rotu, joka ah-
neuksissaan haluaa riistid intiaa-
neilta maan. Elokuvan paha hen-
kiloityy tilanomistaja Grego-
rioon, joka kidyttda terroria inti-
aanien karkoittamiseksi “vapaa-
ehtoisesti” maalta, johon niilld
on perustuslain mukainen nau-
tintaoikeus.

Suhteessa uskontoon intiaanit
kuvataan hartaiksi katolilaisiksi,
joilla kuitenkin on vield napa-
nuora kristinuskoa edeltineeseen
jumala/luonto -kasitykseen.

¢) Pyhiinvaellukset, usk. kul-
kueet, “johdatukset”, hautajaiset,
uskonnolliset hartaukset ja ih-
meen toteutumisen odotus.

Alejandro Galindo: Doiia per-
Jecta (Tdydellinen nainen, 1950),
Luis César Aradorf: Maria Mon-
tecristo (1950), Alfredo B. Cre-
venna: Talpa (1955), Ismail Rod-
riguez: Ya tengo mi hijo (Vii-
meinkin minulla on poika, 1946).

Tisséd siteerataan meksikolai-
sen sosiologin Ely Chinoyn (mm.
La sosiedad. Introduccion a la
sociologia, 1969) késitysti ritu-
aalista, joka “... el vain vahvista
yhdessd mukana olevien ihmisten
kisityksid, vaan my0os ohjaa us-
kovia yhteiseen moraalikisityk-
seen, stimuloi yhdenmukaista
normijérjestelmdd.” Kirjoittajan
mukaan meksikolainen melo-
draama kiyttdd aineistonaan suo-
raan timidnkaltaista uskonnollista
asennetta, kommentoi siti tai tut-
kii ristiriitoja asenteen ja reaalisen
maailman vilill.

d) Yksityinen uskonto, joka on
symbioosissa meksikolaisen na-
tionalismin kanssa.

Joselito Rodriguez: Cafe de
chinos (chino on intiaanin ja nee-
kerin sekoitus, 1949), Juan Bus-

tillo Oro: El asesino X (Salamur-
haaja X, 1954), Ismail Rodriguez:
Ya tengo mi hijo, (1946).

Meksikolaisen elokuvan ja yh-
teiskunnan taustalla on aina jos-
sakin “Nuestra Madre” (“Meidin
Aitimme”) La Virgen de Guada-
lupe, Guadalupen Neitsyt, kan-
sallisen yhteniisyyden ja yhteisen
uskonnon symboli. La Virgen de
Guadalupen merkityksestd Mek-
sikolle ja meksikolaisille ovat kir-
joittaneet mm. Miguel de Una-
mono (La agonia del critianismo,
1966) ja Octavio Paz (El labe-
rinto de la soledad, 1976). La
Virgen de Guadalupen merkityk-
sestd on sanottu, ettd vain sen
nimissd on mahdollista hallita
Meksikoa. Jos kaikki La Virgen
de Guadalupeen uskovat haluai-
sivat pysdyttdd meksikolaisen yh-
teiskunnan se tapahtuisi muuta-
massa minuutissa. Esimerkiksi
zapatistat eivit milloinkaan voisi
kuvitella saavuttavansa saman-
laista joukkovoimaa.

e) Uskonnollinen lohdutus nai-
sen parhaana turvapaikkana.

Miguel Zacarias: El pefion de
las dnimas (Sielujen kallio,
1942), Antonio Moreno: Santa
(1931), Emilio Fernandez: Bu-
gambilia (1944) ja Enamorada
(Rakastettu, 1946), Humberto
Go6mez Lander: EI Gran Maka-
kikus, (1944), Luis César Ama-
dori: Maria Montecristo (1950),
Miguel Contreras Torres: Soy
mexicano de acd de este lado
(1951), Ismail Rodriguez: La Cu-
caracha (Torakka, 1958).

Suurin osa tutkituista elokuvis-
ta sisdlsi teeman, jossa nainen jo-
ko “syntiensd uhrina” tai muuten
kohtalonaan kokee “‘jumalan kut-
sun”. Yhtend selitykseni kirjoit-
taja ndkee raamatun lauseen “nai-
sen syntiinlankeemuksen tihden
olemme kuolevaisia™.

f) Tieteellinen tietiminen vs
sentimentaaliset uskonnolliset us-
komukset.

Kirjoittajan tutkimassa aikavi-
lissd ei loytynyt elokuvallista esi-
merkkii, joka olisi esittdnyt risti-
rildan. Suurin osa tutkitusta ai-
neistosta on meksikolaista melo-
draamaa, joka kuten aiemmin
mainitsin, kidyttdd aineistonaan
tavallisen meksikolaisen uskon-
nollista asennetta ikddnkuin en-
nalta-annettuna kontekstina. Elo-
kuva ei ole ollut halukas tutki-
maan tieteellisen tiedon ja uskon-
nollisen tunteen vilisti eroa sel-
laisenaan, vaan arkieldman risti-
riitojen kautta.

2) Uskonto “suojelemassa’ nai-
sia, lapsia ja intiaaneja.

Chano Urueta: La noche de los
mayas (Mayojen yo, 1939), Iiiigo
de Martino: Chilam balam
(1955), Roberto Gavaldon: Ray-
ando el sol (Auringonsiteily,
1945), El rebozo de Soledad (So-
ledadin huivi, 1952), El pequeiio
proscrito (Pikku lainsuojaton,
1953, Walt Disney Prod.) ja Ma-
cario (1959), Ismail Rodriguez:
Tizoc (1956), Julio Bracho: La
virgen que forjo una patria (Neit-
syt, joka takoi isdnmaan, 1942)
ja Historia de un gran amor (Ta-
rina suuresta rakkaudesta, 1941),
Emilio Gémez Muriel: La dama
del alba (Aamunkoiton nainen,
1949), Ernesto Cortazar: La
muerte enamorado (Rakas kuo-
lema, 1950), Julio Villarreal: E/
nifio de las monjas (Nunnien poi-
ka, 1944), Gilberto Martinez
Solares: La ciudad de los nifios
(Lasten kaupunki, 1956), Mauri-
cio de la Cerna: El buen ladron
(Hyvid varas, 1956), Roberto
Rodriguez: La sonrisa de la Vir-
gen (Neitsyen hymy, 1957), Los
hijos anejos (Lisdlapset, 1958),
Raphael J. Sevilla: El billetero
(Arpakauppias, 1951), Miguel
Morayta: La cara de angel (En-
kelinkasvot, 1955), Rene Cardo-
na ja Antonio del Amo: Aventu-
ras de Joselito e Purgarcito (Jo-
seliton ja Pikkukirpun seikkailut,
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1959), Luis Buduel: Los olvida-
dos (Los olvidados - Sdilikdd hei-
td, 1950).

Elokuvalista sisdltdd ldpileik-
kauksen siitd, miten naiset, inti-
aanit ja lapset representoituvat
meksikolaisessa elokuvassa noin
ddnielokuvan tulosta 60-luvun al-
kuun asti.

Hyvai nainen kristalloituu Neit-
syen, Jeesuksen didin rooliin. Sal-
vador Elizondon mukaan meksi-
kolaisen elokuvan nainen niyt-
tidytyy joko ditind tai huorana, té-
min lahtokohdan mukaan virit-
tyy elokuva, moraalista pitiid huo-
len meksikolainen puritanismi “a
la Hayes”, kirkko, S&dadylli-
syyden liiga, partiolaiset ym.
(Nuevo Cine, abril, 1961). Huo-
non naisen tai synnin tuskista kér-
sivdn naisen representaatiosta ks.
kohta e).

Padsddntoisesti intiaani ndhtiin
puhtaana ja viattomana. Hénen
muu kuin katolinen uskonsa oli
seurausta ainoastaan siitd, ettei
“Jumalan siunaus” ldhetystyon
muodossa ollut hintd vield ta-
voittanut. Joka tapauksessa inti-
aani kuitenkin oli “ldhelld” ju-
malaa, “jalona villind”. Kun inti-
aani oli ollut kosketuksissa kato-
lisen kirkon kanssa, hidn oli no-
peasti omaksunut kirkon opetuk-
set ja oli yleensi erittdin uskon-
nollinen. Esimerkiksi Julio Bra-
chon “Meksikon itsendisyystais-
telua kuvaavan” La Virgen que
Sforjo una patrian intiaanit omak-
suvat kristinuskon heti, kun siitd
kuulevat.

Chano Urruetan elokuva La
noche de los mayas (1939) on
harvoja, joissa annetaan ymmiér-
tavd ja asiallinen kuva intiaani-
véeston (tidssd tapauksessa Yaca-
tanin niemimaalla eldvien mayo-
jen jdlkeldisten) uskonnollisuu-
desta ja suhteesta vanhaan tradi-
tioon.

Lapsi ndyttiytyy pddsdintoi-
sesti niin ikdédn hyvini, “Jeesus-
lapsena”. Murros lapsen esitti-
misessd myos mahdollisesti pa-
hana tulee nikyviin mm Julio Vil-
larrealin elokuvassa El nifio de
las monjas (1944), jossa isittd-
myys ja didittdmyys aiheuttaa
lapsen negatiivisesti esitetyn
kiytoksen. Luostarikasvatukses-
sa “pahuus” kuitenkin karisee
pois.

2. Kirkon korottaminen

Uskonnolliselle miljoélle on kol-
me tyypillistd esitystapaa: a) kiin-
teisto: kirkko, b) kiinteisto: luos-
tari ja ¢) munkkieldmai. Kirkolla
ja luostarilla on joko keskeinen
osa elokuvan tapahtumia, tai sit-
ten ne toimivat symbolisemmalla
tavalla kuten turvapaikkana. Oma
erityistapauksensa munkkield-
madsti ovat luostarimelodraamat,
kuten Bustillon Oron Dos mon-
Jjes.

d) Instituutio: hierarkinen ja
ylenkatsova organisaatio.

Tissd Lopez-Vallejo y Garcia
tutkii kirkkoa sosiaalisena jirjes-
telmind. Muutamissa tutkituista
elokuvista oli kriittinen suhde kir-
kon tavoitteiden ja arkipdivin eld-
min vililld, mutta yleensid mek-
sikolainen elokuva ei tuo esiin
ainakaan jialkimmdistd instituu-
tion piirrettd, pdinvastoin.

e) Rakkaat uskonnolliset
esineet.

Katolisuus on fetisistinen us-
konto. Meksikolainen arkipdivi
on tdynnd uskonnollista esineis-
tod, esim. busseissa on aina oma
pienoisalttarinsa. Meksikolainen
elokuva esittdd tdmin ikéddnkuin
automaattisesti mise-en-sceneen
kuuluvana osana.

f) Rippi tai katumusharjoitus

katarttisena sakramenttina.

g) Papin saarna tai saarnastuo-
lista “ldhetetyt moitteet™.

Kohdat f) ja g) koskevat ennen
kaikkea elokuvan sisiltod.

Papin merkitys katolisuudessa
on korostuneempi kuin luterilai-
suudessa ja tima tietenkin vai-
kuttaa suoraan papin elokuvalli-
seen representaatioon. Katolisuu-
den kidyttdmit papin metaforat
kertovat omaa kieltdédn: “Paimen
ja sielujen lagkari”, “Silta juma-
lan ja ihmisten vililld”, “Kutsut-
tu”, “Opas”, “Hengellinen ohjaa-
jar.

Yhteenvetona voitaisiin todeta,
ettd meksikolainen elokuva sisil-
si tutkittuna ajanjaksona hyvin
paljon uskonnollisuutta tai uskon-
nollisia piirteitd, vaikka Lopez-
Vallejo y Garcian esittiimiin pro-
senttilukuihin onkin syytd suh-
tautua varauksella, silld hdn ka-
tegorisoi joitain elokuvia varsin
kevyin perustein. Lopez-Vallejo
y Garcian tutkimusta haittaa luet-
telomaisuus ja joskus eri luokkien
elokuvien sijoittelu on haettua,
mutta yleisesitykseni aiheen tar-
kasteluun se toimii hyvin.

Viitteet

! Suurin osa elokuvista on Suomessa esit-
tamattomii, joten elokuvien nimien kéén-
nokset ovat minun,
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