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Musiikkivideot ovat nyt kasva-
neet kypsririn ikiiiin. Tiisti todistaa
niin alueeseen liittyviin tutkimuk-
sellisen kirjoittelun lisiintyminen
kuin musiikki- ja viestintriteolli-
suuden yhd kouriintuntuvampi
ote musiikin markkinointiin vi-
deoiden avulla.

1 980-luvun elokuvatutkimuk-
sellinen ja semioottinen tarkaste-
lutapa on vaihtunut laajempaan
ndkdkulmaan musiikkivideoista
osana populaarikulttuuria. Mu-
siikki- ja viestintriteollisuuden
kannalta musiikkivideot ovat ol-
leet kuin enne multimedian aika-
kauteen siirtymisestri. jossu tie-
tokonepelit, hypermedia ja cd-ro-
mit hallinnevat populaarikult-
tuurin kuluttajien sieluja.

Musiikkivideot ovat tuskin
eniiii kenellekdrin avantgardisti-

sen htimmuistelyn tai modernin
kokemuksen huipentumia. Nii-
den kuvasto on jo niin llipitunke-
valla tavalla osa mediailmaisun
arkea. ettri uuden musiikkivideoi-
ta kesiftelevAn kirjallisuuden kiin-
nittyminen niihin populaarimu-
siikin ja -kulttuurin, musiikkiteol-
lisuuden, television historian ja
jopa paikalliskulttuurien kannalta
on tdysin ymmdrrettdviiii ja osin
jopa luontevaa.

Parhaiten tiimd luontevuus tu-
lee esiin Goodwinin Doncing in
the Distraction Factoryn yh-
teydessd. Laajasti jo aiemmin po-
pulaarimusiikista ja musiikkivi-
deoista kirjoittanut San Francis-
con kommuni kaatiotaiteiden apu-
laisprof'essori Andrew Good win
lf,htee teoksessaan soimaamaan
ensin niiti puutteellisia liihtokoh-
tia, joista akateemikot ovat tar-
kastelleet musiikkivideoita. Niite
on piiiisddntciisesti kaks: auditii-
visen puolen unohtaminen sekri
asiantuntemattomuus tai viilinpi-
tdmeftdmyys itse popmusiikkia
kohtaan.

On helppo kuvitella, ettri juuri
jiilkimmiiisesta seuraa edellinen.
Siksi Goodwin painottaakin ali-
tuisesti sitzi. ettzi elokuvan kaa-
noniin liittyvien arvojen sovelta-
minen popmusiikin ja musiikki-
videoiden yhteyteen on vddrd ta-
pa liihestyii niitii, koska juuri sen
aikakauden (liihinnli I 980-luvun)
popmusiikki. joka kiinnittyi mu-
siikkivideoihin. ei erityisemmin

vlilittlinyt edes rock-kulttuuriin
liittyvasta esteetti sestzi j a kulttuu-
risesta kaanonista.

Goodwin kiiy krrjassaan hyvin
perusteellisesti llipi niitii liihesty-
mistapoja (kuvan ja ii[nen viiliset
suhteet, tahteyden esittriminen
musiikkivideoissa, musiikkiteol-
lisuuden ja Music Televisionin
kehitys suhteessa videoihin) jotka
luoval runsaasti uusia nimen-
omaan tutkimuksellisia.ja osittai n
myris kulttuurihistoriallisia haas-
teita videoiden analysointia var-
ten.

Perusteellisuus ei ole kuiten-
kaan ymmzirretthvissd tiiysin
kompaktiksi tutkimukselliseksi
kokonaisuudeksi vaan parem-
minkin provosoivaksi haasteeksi,
jonka kautta 1990-lukulainen
musiikkivideoiden ja populaari-
musiikin tutkimus tulee mahdol-
lisesti hahmoltumaan aivan uu-
della tavalla verrattuna 1980-lu-
vun postmodernin jargoniin.
Goodwinin ehkd drkein viiite on-
kin se. ettri postmodernin teorian
ympiiripycireys tai suhteellisuus
ei selitri monia musiikkivideoihin
liittyvi li kysymyksiii. Esimerkiksi
se miten vastaanottajat tai muu-
sikot ovat visualisoineet musiik-
kia mielessriiin tai konkreettisesti
"paletille" on kysymys, johon
6ytyy emia vastauksia mahdolli-
simman laaiasta tutkimuksellises-
ta ja historiallisesta kontekstista.

Goodwin tekee mytis hyviin
huomion puhuessaan paikallisten
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ja kansallisten identiteettien esiin-
tulosta ja tunnistettavuudesta mu-
si ikkivideoiden tuotannon ja vas-
taanoton kannalta. Trimd ajatus
tuntuu olevan varsin yleisesti lzis-
nzi suomalaisten videontekijdiden
tuotteissa, joissa kansalliset tai
paikalliset erityispiirteet on mars-
si tettu kasetille suodattumattomi-
na. ilman tyylittelyii ja monesri
ilman MTV:liiistd pop-avantgar-
derydpytystli, joka on tehnyt niis-
tii omalla karulla tavallaan hyvin
tunnistettavia ja intiimejii.

Tlimii paikallisen marginaali-
suuden ja musiikkivideoiden vi-
linen rujo ja kiiytiinndllinen yh-
teys tulee hyvin esiin Media Po-
licy & Music Activity -teoksessa.
Malmin ja Wallisin teos krisittelee
musiikkiteollisuuden ja musiikin
tekemisen rool ia maantieteelli sen
marginaalin n;ikcikulmasta eli se
pyrkii tunkeutumaan musiikin
tuottamisen. viilittrimisen ja vas-
taanottamisen ongelmiin anglo-
amerikkalaisen viihdekulttuurin
ulkopuolella. Teos ei siis krisittele
ensisijaisesti musiikkivideoita
vaan telekommunikaation erilai-
sia muotoja populaarimusiikin
yhteydessii eri puolilla maailmaa,
johon myris musiikkivideot aset-
tuvat.

Konkreettisiksi "case study-
esimerkeiksi" kirjaan on valittu
Jamaikan, Trinidadin, Kenian,
Tansanian, Walesin ja Ruotsin
kaltaiset paikat,jotka ovat eri nii-
kcikulmista marginaalisia tai sit-
ten hyvinkin liihellii viihdekult-
tuurin valtakeskuksia. Jiilkimmiii-
seen ryhmirin kuuluvat hyvinkin
Jamaika ja Ruotsi - edellinen reg-
gae-pohj ai sen (ska, bluebeat, rag-
gamullin jne. ) lsoon-Britanniaan
liittyviin musiikkinsa tuotannon
kautta ja jiilkimmiiinen Abban
menestyksen pohjalle rakennetun

musiikki-imperiumin kautta.
Vaikka jamaikalainen turisti-

mainos-eksotiikka on tuttu jokai-
selle MTV;n Partyzonea seuran-
neelle, jamaikalaisia nuoria kiin-
nostavat eniten kaikenlaisissa vi-
deoissa ndkyvdt inslrumentit.
vaatteet, autot jne. Nriitri he ver-
taavat jatkuvasti "huonompiin"
paikallisiin esineisiin. He ihaile-
vat kyllii paikallisia, videoissa
esiintyviri muusikoita ja pitiiviit
heidlin musiikistaan, mutta priii-
tyvdt jatkuvasti kurottautumaan
kohti utooppisia kulutuskeskeisid
maailmoita, joiden liisnriolo vain
mainosten todellisuudessa ei mo-
nelle nrihtrivdsti kiiy selvdksi.

Ruotsin "pieni mutta varakas"
musiikkiteollisuus on taas toinen
liliripiiii marginaalista tuttuudesta.
Ruotsalaiset ovat oppineet mark-
kinoimaan tuotteitaan mycis mu-
siikkivideoiden vrilitykselld, jossa
kansallisetkin erityispiirteet
muuttuvat vieraudestaan huoli-
matta sopivalla tavalla mielen-
kiintoisiksi MTV:n Molokin kitaa
ajatellen. Tdmd on taito. jota suo-
malaiset vasta harjoittelevat.

Sound & Vision on artikkeli-
kokoelma,.j ossa johtavat kansain-
vdliset kulttuuri- ja musiik-
kikriitikot (Simon Frith. Lisa
A.Lewis, Lawrence Grossberg
ym.) jakavat kAsityksieiin musiik-
kivideoiden historiasta, nykyi-
syydestii, teollisuudesta niiden
ymptirillA, videoiden hybridi-
luonteesta osana elokuvaa, mai-
nontaa, televisiota, popmusiikkia
ja fanikulttuuria sekri popmusii-
kin roolista osana postmodemin
problematiikkaa.

Juuri jiilkimmdisin kihestymis-
tapa tarjoaa tiukan mutta samalla
hyvin tutulta kuulostavan liihtci-
kohdan popmusiikin ymmirtdmi-
selle osana 1980-luvun media- ja

kulttuurivallankumousta. Simon
Frith tarjoilee aluksi mielenkiin-
toiselta tuntuvaa niikokulmaa te-
levision nuoriso-ohjelmapolitii-
kan ja musiikkitelevision idean
yhdi stiivliksi j a erottavaksi punai-
seksi langaksi, mutta sen suppeu-
den vuoksi artikkeli jiiii puolitie-
hen. Kirjan mielenkiintoisim-
maksi osaksi muodostuvatkin
tekstit, joissa kasitellAAn country-
musiikkivideon kehitystii (Mark
Fenster) sekii heavy-musiikin ja
-identiteetin viilistii suhdetta alan
videoissa (Robert Wdser).

Sound & Vision on asentees-
saan oikeilla jriljilki, mutta raahaa
vielii liikaa 8O-luvun tyokaluja
mukanaan triydentririkseen sitd
kuvaa musiikkivideoista. mikii
niillii on nykypiiiviin monipuoli-
sessa ja pirstaleisessa populaari-
musiikin maailmassa. Joka ta-
pauksessa tiissa esittelyssd kiisi-
telUviA kirjoja lukiessaan tuntee,
ettii niiden esittelemAt niikrikul-
mat musiikkivideoihin ovat rele-
vantimpia ja monesti my6s mie-
lenkiintoisempia kuin musiikki-
videoiden tarkastelu esimerkiksi
avantgarde-elokuvan historian
kannalta - varsinkin silloin, kun
country-musiikkivideoita ldhettri-
vziltd kunavalta tuskin loytyy mi-
tidn tekemistd edellisen kanssa.
Aivan toinen asia on se. kuinka
laajalle levinnyttii on akateemis-
ten henkikiiden vanha salainen
rakkaus kaikkea siti kohtaan, mi-
tri akateeminen tutkimus hyvin
harvoin on. Avantgardea!
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