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Monen illan ilo

1300 sivua amerikkalaisen mykén elokuvan historiaa

Charles Musser: The
Emergence of Cinema. The
American Screen to 1907.
History of the American
Cinema. Vol. 1. General
Editor: Charles Harpole.
Charles Scribner’s Sons:
New York 1990. 613 s.

Teossarjan History of the Ameri-
can Cinema valmistelu kdynnis-
tyi Charles Harpolen johdolla
vuonna 1980. Tavoitteeksi otet-
tiin kymmenosainen tutkimuksel-
lisesti suuntautunut, analyyttinen
esitys amerikkalaisen elokuvan
historiasta siten, ettd tyylin ja es-
tetiikan liséiksi huomiota kiinni-
tettdisiin myos elokuvatekniikan
kehitykseen seki taloudellis-so-
vuotta sitten elokuvahistorian tut-
kimus oli pitkilti vield sidoksissa
tyylihistoriaan, joten kyse oli tie-
toisesta paradigmaattisesta mur-
roksesta. Tdsséd on syy myos pro-
jektin pitkittymiseen. Tutkimus-
ty6 on ollut vdistiméttid perustut-
kimusta, joka on vaatinut laajaa
arkistoaineiston ja sanomalehdis-
ton lapikdyntid. Esimerkiksi sar-
jan avausteoksessa Charles Mus-
ser on kdyttanyt 24 arkiston do-
kumentteja ja 45 sanomalehden
vuosikertoja. Kun tutkimusjak-
son pituus on 12 vuotta, sanoma-
lehtivuosikertoja kertyy yli 500!

Projektin ensimmdiset hedel-
mit kypsyivit vuonna 1990, kun
sarjan kolme ensimmaisti volyy-
mia ilmestyi, Charles Musserin
The Emergence of Cinema. The

American Screen to 1907, Eileen
Bowserin The Transformation of
Cinema: 1907—1915 ja Richard
Koszarskin An Evening’s Enter-
tainment: The Age of the Silent
Feature Picture 1915—1928.
Viime vuonna sarja sai jatkoa
vield Tino Balion teoksesta
Grand Design. Hollywood as a
Modern Business Enterprise,
1930—1939 (1993). Sarjan
neljds, dinielokuvan ldpimurtoa
kisittelevi osa ei ole vield ilmes-
tynyt. Sen kirjoittaa Donald
Crafton.

Alunperin teossarjan ensim-
miisen osan kirjoittajaksi sovit-
tiin John Fell, Film and the Nar-
rative Tradition (1974) -kirjan
kirjoittaja, mutta hiin joutui luo-
pumaan tehtavistd. Tilalle rek-
rytoitiin historioitsija Charles
Musser, joka oli perehtynyt elo-
kuvaan jirjestiessddn Rutgers
Universityn hallussa olevaa Edi-
son-kokoelmaa. 90-luvun aikana
Musserista on tullut kenties mer-
kittdvin varhaisen elokuvan tut-
kija. The Emergence of Cinema
-kirjan jilkeen hén on julkaissut
kolme teosta, Before the Nickel-
odeon: Edwin S. Porter and the
Edison Manufacturing Company
(1991), High-Class Moving
Pictures: Lyman H. Howe and
the Forgotten Era of Traveling
Exposition, 1880—1920 (1991,
kirjoitettu yhdessd Carol Nel-
sonin kanssa) sekd Thomas A.
Edison and His Kinetographic
Motion Pictures (1993).

Massiivinen The Emergence of
Cinema on epiilemittd yksi kaik-

kien aikojen merkittdvimmisti
elokuvahistoriallisista tutkimuk-
sista. Musserin analyyttinen in-
ventaario amerikkalaisen eloku-
van varhaisvuosista asettaa koko
teossarjan laatuvaatimukset kor-
kealle tasolle. Pedantin ldhde-
tyoskentelyn lisdksi Musser on
ollut tietoinen tavastaan kirjoittaa
historiaa: tavoitteekseen hdn on
asettanut esityskdytannon histo-
rian (history of screen practice),
jossa itse elokuvien lisdksi on
kiinnitetty laajasti huomiota kat-
selutilanteisiin, katsomisen kult-
tuuriin. Musserin mukaan varhai-
nen elokuva oli olennaisesti “pre-
sentationalistista”, eikd sdilyneitd
filmitallenteita voi tarkastella
erillidéin esityskiytdnnoisti.
Charles Musserin tutkimus elo-
kuvan kahdestatoista ensimmiéi-
sestid vuodesta on yksityiskohdis-
saan niin rikas, ettd sen sisaltoi
on vaikea tiivistdd. Hin aloittaa
kontekstualisoimalla kohteensa ja
esittelemilld laajasti elokuvan
esihistoriaa, mm. taikalyhty- ja
fantasmagoria-esityksid. Téllidkin
alueella hiin on tehnyt tyotd al-
kuperiislihteiden kanssa ja ky-
kenee kommentoimaan debattia
siitd, kuka oikeastaan ensimmaéi-
send kiytti laterna magicaa kau-
pallisiin tarkoituksiin. Ilmeisesti
alan ensimmiinen liikemies oli
tanskalainen Thomas Wal-
gensten, joka hyodynsi Christian
Huyghensin vuonna 1659 raken-
tamaan taikalyhtyd, aloitti mak-
sulliset nidytoksensd Pariisissa
vuonna 1664 ja kiersi sen jilkeen
ympiri Eurooppaa. Jesuiitta




—

Athanasius Kircherin roolista
Musser péityy samaan lopputu-
lokseen kuin Rune Waldekranz
kirjassaan Sa foddes filmen
(1976): Kircher ei todenniikoi-
sesti itse koskaan rakentanut kei-
novalolla toimivaa taikalyhtyi,
koska hin teoksensa Ars magna
lucis et umbrae toisessa painok-
sessa 1671 kuvaa virheellisesti
kuvien projisointitilannetta. Mus-
serin tekstid lukiessa harmittaa,
ettei Waldekranzin teosta kos-
kaan julkaistu englanniksi.

Elokuvan esihistoria tarjoaa
Musserille ldhtokohtia myohem-
mille analyysille. Hin osoittaa,
ettei esimerkiksi laterna magica
ollut edes 1600-luvulla vain op-
tisten kursiositeettien viline: jo
Walgensten esitti taikalyhdylld
useista kuvista koottuja kerto-
muksia. Tarina saattoi koostua
esimerkiksi kahdeksasta kuvasta,
mutta esittdjdn tehtdvd oli muo-
dostaa narratiivinen kokonaisuus.
Samaa Musser korostaa ranska-
laisen Etienne Gaspar Robert-
sonin fantasmagorioiden kohdal-
la. Esittdjdn luova panos oli kes-
keinen. Niinpd esimerkiksi Ro-
bertsonin esityksii ei voi tarkas-
tella analysoimalla vain yksittii-
sid kuultokuvia: lopputulos syntyi
vasta esitystilanteessa. Tdmé pe-
rinne nikyi my0s elidvien kuvien
historiassa suurin piirtein vuoteen
1900 asti, jolloin keskeinen luova
panos alkoi siirtyd esittijilti tuo-
tantoyhticlle.

Yksi kirjan kiinnostavimmista
luvuista késitteleekin elokuvas
esittidjien luovaa roolia vuosina
1897—1900. Barry Salt on
todennut, etti ennen vuotta 1906
valmistuneista, siilyneisti eloku-
vista puolet on yksiotoksisia.
Musser osoittaa kuitenkin, etti
esitystilanteessa saatettiin luoda
‘leikkauksia’ yhdistimilli erilai-
sia filmejd yhteen, kokonaisuu-
deksi. Edwin S. Porter esimer-
kiksi yhdisti esitystilanteessa ku-
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via New Yorkin seurapiireisti ja
koyhalistokortteleista. Yksit-
tdisistd teoksista ei siksi voi ta-
voittaa niitéd poliittisia merkityk-
sid, jotka syntyivit esitystilan-
teessa.

Musserin teos liitkkuu piédasias-
sa menneessd ja keskustelee lo-
pulta varsin vihidn muiden tutki-
joiden kanssa. Johdannossa hiin
mainitsee ohimennen Tom Gun-
ningin vuonna 1986 Wide Angle
-lehteen kirjoittaman lyhyen ar-
tikkelin “The Cinema of Att-
ractions: Early Cinema, Its Spec-
tator and the Avant-Garde”, joka
antoi varhaiselle elokuvalle slo-
ganiksi muodostuneen leiman
“attraktion elokuva”. Implisiitti-
sesti Musser keskustelee juuri ti-
min kisityksen kanssa. Jos kat-
somme varhaista elokuvaa tdni
pdividnd, se ndyttad meistd kat-
konaiselta ja fragmentaariselta,
mutta ei siksi, ettd katsojille olisi
haluttu nédyttdd vain attraktioita
vaan koska narratiivisuus oli kon-
tekstuaalista. Esimerkiksi Edison
Companyn tuottama Parsifal
(1904) oli tarkoitettu esitettidviksi
luennon kera. Tarina saattoi olla
katsojille ennestédn tuttu tai sit-
ten tarvittava lisdaines annettiin
esitystilanteessa. Kaiken lisdksi
Gunning puhuu varhaisen eloku-

van “katsojasta” — yksikossi.
Musser nidkee paljon vaivaa
osoittaakseen varhaisen elokuvan
moninaisuuden. Elokuvalla oli
alusta ldhtien hyvinkin erilaisia
yleisgja. Laajassa mitassa suur-
kaupunkien koyhilisto tuli elo-
kuvateattereihin vasta nickel-
odeonien aikakaudella. Eloku-
vien katsomiseen vaikutti alku-
vaiheessa varallisuus, mutta
my0ds muut tekijdt: maantieteel-
linen sijainti, kulttuuritarjonta
yleisesti, ik, sukupuoli, perhesi-
teet, etninen tausta, uskonto tai
suorastaan henkilokohtainen ma-
ku. Esimerkiksi Poli’s Wonder-
land Theater ja Keith’s Theater
suosivat siistid viihdettd, joka ei
loukkaisi yleisoddn, kun taas
muutamat teatterit ristivét esityk-
sensd nimelld “tabascoscope” ja
tarjosivat “mausteisempaa” me-
noa, seksid ja vikivaltaa. Edison
Company filmasi vuonna 1904
espanjalaisen tanssijan Car-
mencitan esityksen, jossa hameen
helma nousi liian korkealle. San
Franciscossa filmin esittdji pidi-
tettiin moraalittoman toiminnan
vuoksi. Alkuvaiheessa elokuvat
olivat paljolti miesten tekemid ja
miehille suunnattuja, mutta sa-
malla ne tekivit miesten kulttuu-
rista julkista. Edisonin tuottama
elokuva itivaltalaisesta voima-
miehestd Eugene Sandowista
(1894) oli suunnattu kehonraken-
nuksesta kiinnostuneille miehille,
mutta Edisonin katseluautomaat-
tien, kinetoskooppien, kautta se
pédtyi myos naisyleison ulottu-
ville, eroottisen katselun kohteek-
si. Ndma piirteet eivit toki lei-
manneet koko mediaa, silld 1890-
luvulla mm. monet uskonnolliset
ryhmit olivat kiinnostuneita elo-
kuvien tuottamisesta. Elokuvia
kéytettiin oheismateriaalina esi-
merkiksi NMKY :n esitelmitilai-
suuksissa. Lyman Howen kahden
ensimmdisen esityskauden ohjel-
mistossa (37 elokuvaa) uskon-
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nollisten jirjestdjen tuotantojaoli
periti 25!

Musser on valinnut teoksensa
aikaviliksi ns. varhaisen eloku-
van vuodet 1895—1907. Tilld
periodisoinnilla on perustelunsa
siind mielessi, ettid elokuvan tie-
tynlainen “‘presentationalismi” al-
koi vihitellen hivitd ndytelmi-
elokuvan raivatessa alaa. Keskei-
nentyylillinen jatkuvuustekiji oli
my0s epilineaarinen ajankaésitte-
ly. Vuosien 1908—09 aikana
timi epilineaarisuus ja samanai-
kaisuuden kuvaaminen toiston
avulla korvautui rinnakkais-
leikkauksella. Tistd huolimatta
elokuvan varhaisvaihe oli jatku-
van muutoksen aikaa. Elokuvan
uutuuden viehitys alkoi hivitd
vuosisadan vaihteeseen tultaessa,
ja ala ajautui taloudelliseen krii-
siin. Seurauksena oli tietoinen
siirtyminen kohti tarinaelokuvaa.
Téassd suhtcessa kiddnne alkoi
vuosien 1903—04 aikana, jolloin
yhtiot alkoivat sijoittaa merkit-
tavisti tarinankerrontaan. Insti-
tutionaalisesti vuodet 1895—
1907 merkitsiviit elokuvakulttuu-
rin vakiintumista. 1800-luvun lo-
pun patenttikiistojen jidlkeen kes-
keisiksi yhtioksi nousivat Edison
Manufacturing Company ja Bio-
graph Company. Samalla myos
katselukulttuuri vakiintui. Kier-
tueiden tilalle tulivatkiinteitelo-
kuvateatterit. Yhdysvalloissa tir-
keiksi instituutioksi vakiintuivat
vuoden 1905 jilkeen nickel-
odeon-teatterit, joissa saattoi yh-
den olutlasillisen, viiden sentin,
hinnalla katsoa vauhdikasta non
stop -ohjelmistoa.

Charles Musserin The Emer-
gence of Cinema on niin laaja ja
onnistunut teos, ettei sen ansioi-
den luettelointi ole edes mahdol-
lista. Monissa yksityiskohdissa se
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korjaa aiemman tutkimuksen ku-
vaa. Esimerkiksi Sigmund Lu-
binin ja William Seligin toimintaa
on ensimmadistd kertaa selvitetty
ndin laajasti. Kritiikille 16ytyy
kuitenkin ainatilaa. Voisi todeta,
ettd kirjan nimi The Emergence
of Cinema on tietylld tavalla har-
haanjohtava, koska se vihjaisee
“elokuvan synnyn” olevan osa
juuri amerikkalaista menestysta-
rinaa. Kirjan nidkokulma on ko-
rostuneen kansallinen, jolloin
kansainviliset vaikutteet jaavét
usein verrattain vihille huomiol-
le. Esimerkiksi englantilaisiin
pioneereihin (Birt Acres, Robert
W. Paul, G.A. Smith, Cecil Hep-
worth, James Williamson) on
vain muutama viite, vaikka esi-
merkiksi Edwin S. Porter kopioi
ideoitaan juuri englantilaisista
elokuvista. Musser kirjoittaa, ettéd
samanuikaisesti eldvin kuvan pa-
rissa tyoskenteli useita tutkijoita
sekd Euroopassa ettd Yhdysval-
loissa, mutta eurooppalainen ke-
hitys jai silti vain hajamaininto-
jen varaan.

Hannu Salmi






