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History of the American Cinema
-sarjan toinen osa, Eileen Bow-
serin kirjoittama The Transfor-
mation of Cinema, keskittyy ajan-
Jjaksoon 1907-1915. New Yorkin
Modernin taiteen museon elo-
kuvaosaston intendenttind ja
varhaisen elokuvan tutkimuksen
tirkeédnd taustahahmona tunnettu
Bowser esittid tavoitteekseen
punnita ja suhteuttaa toisiinsa elo-
kuvan ilmaisumuotojen seké elo-
kuvamarkkinoiden ja -instituuti-
oiden kohtaamia muutoksia.
Bowserin mukaan elokuvakult-
tuuri kédvikin kyseisend ajanjak-
sonaldpiniin perusteellisen muo-
donmuutoksen kuin elokuvahis-
toria ylipdinsd tuntee — mikd
samalla perustelee teoksen aika-
rajauksen.

Kirjan 15 lukua kisitteleviit
vuoroin elokuvan esitystapoja,
tuotannon ja levityksen organi-
soitumista, kerronnan kehitysti
ja elokuvan lajeja, valistusta ja
sensuuria, sekid niyttelemistd ja
tdhtijdrjestelméd. Rakenteessaan
kirja risteyttdd kiinnostavalla ta-
valla kronologisen ja systemaat-
tisen lidhestymistavan. Periaat-
teessa Bowser noudattaa viljisti
kronologiaa: ensimmdisissd lu-
vuissa keskitytddn enemmén pe-
riodin alkuvuosiin, viimeisissi
loppuvuosiin. Mutta samalla te-
maattinen jaottelu kyseenalaistaa
yksinkertaista aikalogiikkaa, silld
alituinen vuorottelu eri aihepii-
rien vililld (joka voitaisiin rin-
nastaa tarkasteltavana periodina
vihitellen yleistyviin rinnakkais-
leikkaukseen) ehkiisee vaikutel-
maa tapahtumien aukottomasta
lineaarisuudesta. Tdmd on sikéli
tirkedd, ettd myoskiin elokuva-




kulttuurin eri alueiden vilisia
kausaalisuhteita ei ndin esitetd
liian ehdottomina ja ettd ristirii-
doille ja kehityksen epitasaiselle
kululle jatetdin tilaa.

Pelkkdd kronikointia ei Bow-
serin tutkimus suinkaan ole, silld
eri alueiden keskindisid vaikutus-
suhteita pohditaan kylld, mutta
aina useasta nikokulmasta ja eri
selitysmalleja keskendén vertail-
len. Kuten Doug Riblet esittid
arvostelussaan (Velvet Light Trap
28, Fall 1991), Bowser onnistuu
ndin vélttdmddn varhaisen elo-
kuvan tutkimusta toisinaan vi-
rittineet hedelmittomét joko/tai
-viittelyt. Toisaalta The Trans-
formation of Cinema valottaa laa-
ja-alaisuudessaan noiden keskus-
telujen kontekstia ja toimii siten
diplomaattisena johdantona yk-
sityiskohtaisiin erikoistutkimuk-
siin.

Millaiset muodonmuutokset
sitten midrittdviat ensimmaéisen
kymmenluvun taitteen amerikka-
laista elokuvakulttuuria? Ensin-
nékin kasiteltdvi ajanjakso todisti
pienten nickelodeon-teatterien
valtavan boomin. Vuosikymme-
nen vaihteessa suuret elokuvapa-
latsit alkoivat korvata pikkuteat-
tereita, mutta vain vihitellen, esit-
tdd Bowser. Nickelodeonit saat-
toivat jatkaa toimintaansa pitkille
vuoden 1915 jilkeenkin erityi-
sesti suurten kaupunkien vihi-
varaisemmilla asuinalueilla. Yksi
uusien elokuvateattereiden kes-
keisistd funktioista olikin pyrkid
kohottamaan elokuvien arvo-
valtaa ja keskiluokkaistamaan
niiden yleisod. Bowser ottaa kui-
tenkin vilittdvin kannan tidhin
paljon keskusteltuun kysymyk-
seen elokuvakulttuurin keski-
luokkaistumisesta. Yhtiéltd hin
esittdd, ettd keski- ja yldluokkai-
set saattoivat halutessaan nihdi
elokuvia aiemminkin, joko
nickelodeoneissa tai ainakin
muualla, kuten puhendyttimalli,

kiertuendytdnnoissa tai kirkossa.
Toisaalta tyolidiset ja siirtolaiset
eivit kadonneet teattereista muu-
tosten myotd — mika ei toki olisi
ollut taloudellisesti kannattavaa-
kaan. Téssd mielessd kyse oli pal-
jolti muutoksesta kohti yhteisteat-
tereita, joissa oli usein eri(hintai-
set) katsomonosat eri yleisoille.

Elokuvatuotannon teollistumi-
sen kannalta kirjan kattamat vuo-
det merkitsivit tuotannon, levi-
tyksen ja esittimisen ensimmaisti
systemaattisen jdrjestdytymisen
vaihetta. Uusien elokuvien ky-
synndn lisdéintyessi valtavasti —
ohjelmisto vaihtui usein jopa péi-
vittdin — kéytdnnoksi vakiintui
kopion ostamisen sijaan sen
vuokraaminen. Suurimmat yrit-
tdjdt perustivat vuonna 1909 etu-
jensa ajajaksi pitkien neuvotte-
lujen ja monien patentti- ja oi-
keuskiistojen (jotka tulivat edel-
leenkin virittimédidn ajanjaksoa)
jilkeen Motion Picture Patents
Companyn (MPPC). Edisonin,
Biographin ja Vitagraphin kal-
taiset suuryhtiot pyrkivit
MPPC:n kautta hallitsemaan ko-
ko elokuva-alaa, koska niilld oli
hallussaan sekd elokuvien val-
mistukseen ettd esitykseen liit-
tyvid tirkeitd patentteja. MPPC:n
valta mureni kuitenkin véhitellen
ja kaatui lopulta antitrusti-la-
keihin.

MPPC oli alussa voimakas,
mutta tdydellisti kontrollia se ei
kauaa kyennyt pitiméén: jo vuo-
sikymmenen vaihteessa markki-
noille piési joukko riippumatto-
mia tuottajia, jotka kehittivit vas-
tineeksi MPPC:lle omia levitys-
organisaatioitaan. Paradoksaali-
sesti juuri ndiden riippumatto-
mien tuottajien parista nousi osa
niistd yhtioistd, jotka sittemmin
varsinaisella studioaikakaudella
tulivat dominoimaan entisté tiu-
kemmin elokuvakauppaa yhdis-
tamilld tuotannon, levityksen ja
esittimisen saumattomaksi ko-

neistoksi. Niin ikédédn studioaika-
kauden tuotantomenetelmiit tark-
koine tyonjakoineen alkoivat
muotoutua jo 1910-luvulla.

Vaikka elokuva-alan taloudel-
linen painopiste tulikin studio-
kaudella olemaan esitystoimin-
nassa, kuten esimerkiksi Douglas
Gomery on korostanut (The Hol-
lywood Studio System, 1986), yh-
dessd mielessé tuottajien vaiku-
tusvalta voimistui Bowserin ki-
sittelemilld aikakaudella. Aiem-
min teatterinomistaja saattoi mo-
nessa merkityksessi pitkilti luo-
da esityksen kidyttdmalld luen-
noitsijaa elokuvien tulkitsijana
sekd yhdistelemilld mielensd mu-
kaan elokuvia paitsi toisiinsa,
my0s esimerkiksi erilaisiin vau-
deville- tai kuvaesityksiin. As-
teittain ndma esittdjan vapaudet
kuitenkin vihenivit. Aluksi tihdn
vaikutti uusi vuokrausjirjestelma,
jonka myotd tyypilliseen illan oh-
jelmistoon vakiintui tietty balans-
si eri lajien vilille: mukana odo-
tettiin olevan sekid komediaa,
draamaa ettdi westernid. Seuraava
vaihe oli monikelaisten elokuvien
yleistyminen, jolloin esittdjin oli
entistd vaikeampi manipuloida il-
lan ohjelmaa haluamallaan taval-
la, silld pitkda elokuvaa ei kovin
paljon voinut katkoa ymmadrret-
tavyyden kdrsimittd.

Vuoden 1907 jilkeistd aikaa
luonnehtii yleisesti kertovan elo-
kuvan voimakas nousu. Kerron-
nan tavat muuttuivat suuresti al-
kuvaiheen yksikelaisista tarina-
elokuvista 1910-luvun puolivilin
pitkiin spektaakkeleihin, mutta
eivit yksinkertaisen lineaarisella
eivitkd viistimattomailld tavalla.
Bowser osoittaa havainnollisesti,
kuinka jotkut kerronnalliset ko-
keilut - kuten tilan fragmentointi
pilkkomalla kohtaus eri kulmista
kuvattuihin otoksiin - jotka aluksi
himmensiviit katsojia, vakiintui-
vat konventioiksi ja muuttuivat
siten “ldpinakyviksi”. Sen sijaan
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esimerkiksi liikkuvaa kameraa,
joka oli ollut verrattain yleinen
ennen vuotta 1907, alettiin pitdd
vanhanaikaisena ja epdluonnol-
lisena. Periodin lopulla kameran-
liikkkeet yleistyiviit kuitenkin jil-
leen, mille Bowser tarjoaa jélleen
monta selitysta.

Osaltaan liikkkuva kamera liittyi
juuri tilayhteyden luomiseen sa-
maan kohtaukseen kuuluvien eri
otosten vililld. Toisaalta yleisty-
vid kameranliike voidaan palaut-
taa kuvausolosuhteiden muutok-
siin. 1910-luvun alkupuolella
useat yhtiot alkoivat siirtidd tuo-
tantonsa painopistettd New
Yorkin ja Chicagon sisidstudioista
Kaliforniaan — tosin vain vihi-
tellen ja usein kiertoteitse, silld
esimerkiksi Florida kilpaili
jonkin aikaa Kalifornian kanssa
suosittuna kuvausympdristond.
Joka tapauksessa ulkokuvaus
yleistyi, milli Bowser nikee
kaksi yhteyttd kameranliikkeiden
yleistymiseen. Ensinnédkin kame-
ra-ajolla tai panoroinnilla voitiin
korostaa Kalifornian uutta attrak-
tiolisdd, maisemien spektaakke-
limaista laajuutta. Toiseksi ulko-
kuvausten olosuhteita oli vaikea
kontrolloida yhtd hyvin kuin stu-
diossa, mutta kameranliikkeilld
oli mahdollista sédilyttdd toiminta,
vaikkapa westernien takaa-ajot
hevosilla, kuvan keskipisteessi.

Kameranliikkeiden yleistymi-
sen selitysmallit ovat vain yksi
esimerkKki siitd kiechtovasta tavas-
ta, jolla Bowser onnistuu alitui-
sesti luomaan yhteyksid estetii-
kan, teknologian, talouden ja va-
listuksen vilille. Yhtiddn selitys-
mallia ei ndhdi poissulkevana ei-
ki kehitystid ndin ollen ainoana
mahdollisena. Samalla The
Transformation of the Cineman
lukijalle tarjotaan sielld tazlla
kiinnostavaa lisipohdintaa ja vih-
jeitd erilaisten ilmididen mahdol-
lisista yhteyksistid: Miten ellipti-
sen kerronnan tai vihieleisen

nidyttelemistyylin yleistyminen
liittyivit elokuvasensuuria ajaviin
valistusliikkeisiin? Miten pitkédn
elokuvan vakiintuminen ja Hol-
lywoodin asema uutena keskuk-
sena vaikuttivat tahtijirjestelmén
syntyyn? Oliko eye-line match
-leikkauksen kehittymiselld jotain
tekemistid sen kanssa, ettd sisil-
lissotaa kuvaavissa elokuvissa oli
vaikea saada katsojat tunnista-
maan kuka ampuu ketd?

Kimmo Laine
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